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RESUMO

Esta dissertacao realiza uma analise comparativa das oito tradug¢des brasileiras de 4 room of
one’s own, de Virginia Woolf, publicadas entre 1985 e 2025. Compreendendo a tradugdo como
pratica discursiva situada e politicamente orientada, o estudo investiga como diferentes
tradutoras mobilizam estratégias linguisticas, estilisticas e paratextuais para reinscrever, em
lingua portuguesa, as criticas de Woolf a desigualdade de género, a autoria feminina e ao poder
simbolico. A metodologia articula andlise microtextual de doze excertos do sexto capitulo da
obra com o exame dos elementos paratextuais das edigdes, como titulos, capas, notas e
prefacios. O referencial teorico fundamenta-se na proposta de estratégias da tradugao feminista
— suplementacao, apropriagdo subversiva e neutralizagdo — e em contribui¢des de autoras que
exploram as intersec¢Oes entre linguagem, identidade e ideologia. Os resultados revelam
deslocamentos significativos nas formas de recep¢do da obra no Brasil, indicando que as
tradugdes ndo apenas medeiam o texto original, mas também dialogam criticamente com seus
contextos socioculturais. Destacam-se, nesse panorama, a tradugao de Sofia Nestrovski (2025),
por sua adesdao aos principios da tradugdo feminista, e as edi¢cdes das editoras Antofagica e
Senhor Corvo, cujos paratextos potencializam leituras engajadas. Por fim, conclui-se que a
traducdo literaria, especialmente em obras com forte teor politico, constitui um espago de

disputa simbdlica e de reinscri¢@o critica dos discursos sobre género, autoria e linguagem.

Palavras-chave: Traducdo feminista. Virginia Woolf. Género. Autoria feminina. 4 room of

one'’s own.



ABSTRACT

This thesis presents a comparative analysis of eight Brazilian translations of 4 Room of One's
Own, by Virginia Woolf, published between 1985 and 2025. Understanding translation as a
situated and politically engaged discursive practice, the study investigates how different
translators mobilize linguistic, stylistic, and paratextual strategies to reinscribe, in Brazilian
Portuguese, Woolf’s critique of gender inequality, female authorship, and symbolic power. The
methodology combines microtextual analysis of twelve selected excerpts from the sixth chapter
of the essay with the examination of paratextual elements such as titles, covers, notes, and
prefaces. The theoretical framework draws on the feminist translation strategies of
supplementation, subversive appropriation, and neutralization, as well as on contributions from
scholars who explore the intersections of language, identity, and ideology. The results reveal
significant shifts in how the essay has been received in Brazil, showing that translations not
only mediate the original text but also engage critically with their sociocultural contexts. Within
this panorama, the translation by Sofia Nestrovski (2025) stands out for its alignment with
feminist translation principles, as do the editions published by Antofagica and Senhor Corvo,
whose paratexts reinforce politically engaged readings. The thesis concludes that literary
translation, especially in works with strong political content, constitutes a space of symbolic

dispute and critical reinscription of discourses on gender, authorship, and language.

Keywords: Feminist translation. Virginia Woolf. Gender. Female authorship. 4 Room of One's

Own.
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1 INTRODUCAO

Desde sua publicagdao em 1929, 4 room of one s own, de Virginia Woolf, tem se afirmado
como um dos textos mais influentes e provocadores do pensamento feminista moderno. O
ensaio ndo apenas denuncia a exclusdo histdorica das mulheres da esfera intelectual, mas também
propde, por meio de imagens metafdricas e estratégias discursivas inovadoras, uma reflexao
critica sobre as condi¢des materiais e simbolicas da criagao feminina. No Brasil, a obra tem
sido amplamente traduzida e publicada, o que evidencia sua ressonancia duradoura, e abre
espaco para disputas tradutdrias, ideologicas e editoriais que merecem investigagao.
Compreendendo, assim, a tradugdo como uma pratica discursiva historicamente situada e
politicamente marcada, esta dissertacdo propde um cotejamento das oito traducdes brasileiras
de A room of one s own publicadas entre 1985 ¢ 2025. O objetivo central do trabalho é examinar
de que modo essas tradugdes agenciam, com diferentes graus de intervencdo, os debates em
torno da autoria feminina, da linguagem de género e do poder simbdlico, articulando-os as
demandas e aos valores de seus respectivos contextos de produgdo. A pesquisa inscreve-se,
portanto, no campo da tradugao feminista, compreendida aqui como uma abordagem critica que
busca evidenciar — e, por vezes, problematizar — as relagdes entre linguagem, género e
ideologia.

A hipotese que orienta esta investigagdo € a de que diferentes tradutoras, atravessadas
por contextos editoriais, ideologicos e historicos distintos, mobilizam estratégias tradutorias
diversas — algumas mais alinhadas aos principios da traducdo feminista, outras mais proximas
de uma perspectiva neutralizante ou tradicional. Para fundamentar esta analise, adota-se como
base metodoldgica a tipologia proposta por Luise von Flotow (1991), que identifica trés
estratégias principais na tradugdo feminista: suplementacdo, apropriacdo subversiva e
neutralizacdo. Essas categorias permitem ndo somente identificar os deslocamentos operados
nas tradugdes, como também discutir suas implica¢des politicas, observando como certas
escolhas lexicais, sintaticas e estilisticas podem reforgar ou tensionar a critica feminista
elaborada por Woolf. Além disso, sao mobilizadas contribui¢des de tedricas como Sherry Simon
(1996; 2005), Lori Chamberlain (2006), Rosemary Arrojo (1994; 1996) e Susan Bassnett (2002;
2020), cujos trabalhos permitem refletir sobre as interse¢des entre traducdo, identidade, autoria
e género.

O trabalho est4 estruturado em trés capitulos principais. O Capitulo 2 oferece uma
leitura detalhada do ensaio A room of one’s own, contemplando desde o contexto historico e

biografico de sua autora até um resumo argumentativo da obra, a discussdo de seus temas
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centrais, a recepg¢do critica ao longo do tempo e a relagdo entre forma e conteudo. Em
continuidade, o Capitulo 3 constitui o eixo tedrico da dissertagdo, reunindo as contribuigdes dos
Estudos da Tradugdo e dos Estudos Feministas e de Género, com destaque para a teoria da
tradugao feminista de Luise von Flotow (1991; 1997), articulada a autoras como Héléne Cixous
(1995), Susan Bassnett (2002; 2020), Sherry Simon (1996; 2005) e Rosemary Arrojo (1994;
1996). Esse mesmo capitulo dedica-se ainda a elaboragdo de perfis criticos das oito tradutoras
brasileiras da obra, explorando as trajetérias profissionais, as formacdes académicas, os
projetos editoriais e as decisdes tradutorias mais relevantes. Por fim, o Capitulo 4 dedica-se a
analise dos excertos selecionados, nos quais o referencial tedrico-metodoldgico ¢ aplicado ao
exame das decisOes textuais e paratextuais das tradutoras, com atencdo as estratégias de
intervencdo feminista e aos deslocamentos ideoldgicos promovidos pelas tradugdes para o
portugués brasileiro.

O conjunto de tradugdes analisadas inclui: (1) Um teto todo seu, de Vera Ribeiro (1985);
(2) Um teto todo seu, de Bia Nunes (2014b); (3) Um quarto so seu, de Denise Bottmann (2019);
(4) Um teto todo seu, de Adriana Buzzetti (2020); (5) Um quarto so seu, de Julia Romeu (2021);
(6) Um teto todo seu, de Vanessa Barbara (2022); (7) Um quarto so para si, de Maria Luiza de
Almeida Ximenes Borges (2023); e (8) Um quarto so para mim, de Sofia Nestrovski (2025).
Embora o ensaio seja composto por seis capitulos, a analise textual recai exclusivamente sobre
o Capitulo VI, cuja densidade teorica, performatividade estilistica e radicalidade politica o
tornam especialmente fecundo para investigacao.

A metodologia adotada combina a anélise discursiva de excertos selecionados com a
avaliagdo dos elementos paratextuais de cada edi¢cdo, como titulos, capas, preficios e notas
explicativas. A escolha dos doze excertos examinados no Capitulo 4 obedeceu a critérios
tematicos e simbolicos: cada trecho evidencia um ponto central da critica feminista de Woolf e
possibilita observar, em escala reduzida, os efeitos mais amplos das estratégias tradutérias
aplicadas. A andlise, por sua vez, esta organizada em quatro grandes grupos tematicos: (1)
unidade da mente e androginia criativa; (2) metaforas do “eu”, da sombra e da mente criadora;
(3) reivindicacdo materialista da criacdo feminina; e (4) peroragdo e convocacao simbdlica a
autoria. Essa divisdo permite aprofundar o exame de cada excerto com base nos eixos
simbolicos, discursivos e politicos que estruturam 4 room of one s own, favorecendo uma leitura
critica das estratégias tradutérias adotadas em diferentes momentos historicos.

Cabe ressaltar que se optou por manter o titulo original 4 room of one's own ao longo
desta dissertagdo a fim de evitar a ado¢do de uma entre as multiplas traducdes brasileiras

disponiveis. Ainda que o volume intitulado Um teto todo seu, traduzido por Ribeiro em 1985,



14

tenha se consolidado como a mais difundida, o ensaio recebeu outras tradugdes relevantes nas
ultimas décadas, cada uma marcada por escolhas editoriais e tradutorias especificas. A
manutengdo do titulo original visa, portanto, a preservar a neutralidade critica da analise e a
evidenciar a pluralidade discursiva que atravessa a recep¢ao do ensaio no Brasil. Do mesmo
modo, as citacdes de trechos traduzidos ao longo do texto foram selecionadas pontualmente
entre as tradugdes disponiveis, sem que essa escolha implique qualquer forma de hierarquizacao
ou preferéncia.

Inscrita na Linha 1 do Programa de Po6s-Graduagao em Letras da UFJF — “Estudos
Literarios, Critica e Cultura” —, esta dissertagdo pretende contribuir para a consolidagcdo da
tradugdo como pratica critica, discursivamente situada e ideologicamente consciente. Ao
explorar de forma comparativa e interpretativa as multiplas tradugdes de 4 room of one s own,
o trabalho reafirma o compromisso da linha com a produgdo de conhecimento ético e
transformador, favorecendo o fortalecimento de uma critica literaria atenta as relagdes de poder

inscritas na linguagem e no ato tradutorio.
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2 O ENSAIO A ROOM OF ONE’S OWN

Uma mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu, um espago proprio, se quiser
escrever ficcao (Woolf, 2014b, p. 12).

O ensaio 4 room of one’s own, de Virginia Woolf, ¢ uma obra seminal que transcende o
mero escopo da literatura para adentrar os dominios da critica social, do feminismo e dos
estudos culturais. Desde sua publicagdo em outubro de 1929, o texto tem sido objeto de analise
critica extensiva e devocdo intelectual, moldando de forma significativa a maneira como
entendemos e abordamos questdes relacionadas ao género, poder e expressdo literaria. Sua
prosa expositiva, como nos elucida Susan Gubar (2005, p. 22), € descrita como luminosa e
incandescente, caracteristicas que se manifestam nao apenas por meio de seu conteudo
intelectualmente ambicioso, mas também por suas alusdes e referéncias.

Como nos aponta Boehm (1992), ao sugerir que “o livro de uma mulher deve, de alguma
forma, ser adaptado ao corpo” (Woolf, 2014b, p. 77) e afirmar a necessidade de uma mulher ter
seu proprio espago € voz na escrita, Woolf provocou uma reavaliacdo radical das normas
culturais e literarias de sua época, provendo, aos defensores da “escrita feminina”, impeto para
sua busca por uma poética feminina. Sua habilidade em fundir anélise social, critica literaria e
narrativa ficcional confere ao ensaio profundidade e riqueza que continuam a ressoar nos
debates contemporaneos. Além disso, 4 room of one’s own tornou-se um ponto de partida
essencial para os estudiosos feministas, que encontram em suas paginas uma fonte de inspira¢ao
e orientacdo. A nogao de “biblia feminista literaria”, atribuida ao ensaio por Jane Marcus (1987,
p. 5)!, ressalta sua importancia duradoura como um texto fundamental na construcio da critica
da escrita de autoria feminina.

Neste capitulo, examinaremos detalhadamente a génese e a importancia de 4 room of
one’s own, situando-a dentro de seu contexto socio-literario e explorando suas raizes
intelectuais e historicas. Ao analisarmos as varias camadas de significado e as estratégias
retoricas empregadas por Woolf nesta obra, reforcamos que um profundo entendimento ¢
crucial para que as tradugdes para o portugués brasileiro sejam analisadas com a devida
precisdo. Compreender as nuances e o contexto do texto original de Woolf permite que os

tradutores e leitores brasileiros capturem o sentido e a relevancia do texto, mantendo sua

'No original: “As our literary feminist bible, it is the one most subject to critical exegesis, most quoted and argued
over in feminist critical work of the last decade” (Como nossa biblia literaria feminista, ¢ o [ensaio] mais submetido
a exegese critica, mais citado e debatido no trabalho critico feminista da ultima década (Marcus, 1987, p. 5,
traducdo propria).
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integridade e seu impacto. O ensaio ndo apenas desafia as normas culturais e literarias de sua
época, mas também continua a oferecer uma contribuicdo vital para os debates sobre género e
literatura. Portanto, a andlise minuciosa ¢ a compreensao aprofundada da obra sdo essenciais
para garantir que sua esséncia e influéncia sejam preservadas e eficazmente transmitidas ao

publico brasileiro.

2.1 AAUTORA E SEU CONTEXTO

Virginia Woolf, nascida como Virginia Stephen em 25 de janeiro de 1882, em
Kensington, Londres, é hoje considerada uma das maiores escritoras do século XX, uma
romancista e ensaista de destaque e uma figura relevante na histéria da literatura modernista.
Foi a terceira dos quatro filhos de Julia e Sir Leslie Stephen, tendo enfrentado profundas
adversidades durante a adolescéncia, incluindo as mortes de sua mie, em 1895, e de sua meia-
irma Stella, em 1897, eventos que deixaram marcas duradouras em sua saide mental,
predispondo-a a episodios de colapsos nervosos ao longo de sua vida. Ao contrario de seus
irmaos, que foram educados em escolas particulares e, posteriormente, na Universidade de
Cambridge, Woolf e sua irma Vanessa receberam educagdo domiciliar, pratica comum da época
para mulheres.

Apesar da auséncia de uma educagdo formal em instituicdes académicas, Woolf
conseguiu adquirir um conhecimento superior a maioria de suas contemporaneas. Seu pai, um
renomado autor e editor do Diciondrio de Biografia Nacional, e também jornalista, historiador
e bidgrafo, possuia uma extensa biblioteca, da qual Woolf desfrutava livre acesso. Esse
ambiente intelectual foi crucial para o desenvolvimento de seu entendimento literario. Christine
Froula, em Virginia Woolf e a vanguarda Bloomsbury (2006), destaca que, embora Leslie
Stephen fosse contrario a educa¢ao formal para mulheres, sua influéncia intelectual foi
fundamental para moldar o pensamento critico de Woolf: “Seu temperamento tirnico a
indignava, mas seu intelecto poderoso e intransigente, buscador de verdade, ajudou a moldar o
dela. No geral, ele ndo gostava que mulheres fossem a escola e ndo mandou suas filhas para
Cambridge” (Froula, 2006, p. 16, tradugdo propria)’. Porém, apesar de sua oposi¢io a educagio

feminina, ele também contribuiu para a forma¢ao de uma visao mais radical e cética em Woollf,

2 No original: “His tyrannical temper outraged her, but his powerful, uncompromising, truth-seeking intellect
helped to form hers. On the whole he disliked educated women, and he did not send his daughters to Cambridge”
(Froula, 2006, p. 16).
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a qual seria dificil de obter em uma instituicdo como a Universidade de Cambridge, com suas
fortes conexdes eclesiasticas naquele contexto.

Como nos conta Hermione Lee (1996), ap6s a morte de seu pai em 1904, Woolf e seus
irmaos mudaram-se para Bloomsbury Square, em Londres. Por meio de seus irmaos Thoby e
Adrian, Woolf foi introduzida ao circulo de artistas e intelectuais conhecido como Grupo
Bloomsbury. Esse grupo, composto por figuras proeminentes nas artes e na literatura, como E.
M. Forster, John Maynard Keynes e Lytton Strachey, era conhecido por seu pensamento
inovador e seu desafio as normas estabelecidas da época. Em 1912, Woolf casou-se com
Leonard Woolf, também membro do grupo, adotando o sobrenome pelo qual ¢ mundialmente
conhecida.

Woolf iniciou sua carreira literaria no jornalismo em 1900 e comegou seu primeiro
romance sete anos depois. Segundo Julia Briggs em Virginia Woolf: an inner life (Virginia
Woolf: uma vida interior, 2006), apds a publicacdo de seu romance inaugural, 4 viagem (1915),
Woolf continuou a produzir uma série de obras significativas, incluindo Mrs. Dalloway (1925),
Ao farol (1927), Orlando: uma biografia (1928) e As ondas (1931). Cada uma dessas obras
representou experimentos inovadores na forma literaria. A autora focou continuamente na
representacdo da vida individual em contraste com forgas sociais e historicas, enfatizando
particularmente a experiéncia feminina. Seus ensaios, como Fic¢do moderna (1919) e o
inspirador A room of one’s own (2014), também s3o de grande relevancia, refletindo seu
compromisso com questdes feministas e sua analise da condi¢ao feminina na sociedade e na
literatura.

A maestria de Woolf na linguagem e sua capacidade de explorar a psique humana a
estabeleceram como uma das principais escritoras do século XX. Seu trabalho desafiador e
inovador deixou uma marca profunda em geragdes subsequentes de escritores e leitores. No
entanto, apesar de seu sucesso literario, a escritora viveu em uma era dominada pelo
patriarcado, em que as oportunidades para o reconhecimento e o respeito intelectual feminino
eram limitadas. Assim, compreendeu profundamente os desafios enfrentados pelas mulheres e
as implicagdes psicologicas associadas ao talento em uma cultura predominantemente
misogina. Ela foi vitima de inimeros episddios de doenca mental e tentativas de suicidio,
culminando em um colapso nervoso que a levou a uma internagdo psiquiatrica em 1936. Em
1941, apds concluir seu ultimo romance, Entre os atos, que foi publicado postumamente, a
autora cometeu suicidio.

Woolf deixou um legado duradouro na literatura mundial e sua obra inovadora continua

a ser estudada e admirada por leitores e criticos até os dias atuais. Além disso, a autora também
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foi uma importante defensora dos direitos das mulheres e sua contribui¢do para o debate sobre
a condi¢ao feminina na sociedade e sua defesa dos direitos das mulheres continuam a inspirar

e a desafiar as normas sociais contemporaneas.

2.2 GENESE DO TEXTO E SUA ABORDAGEM

Estou de volta apods falar em Girton, sob um dilavio de chuva. Mulheres jovens
famintas, mas valentes — essa ¢ minha impressdo. Inteligentes, avidas, pobres; e
destinadas a se tornarem professoras em grande quantidade. Eu disse a elas
calmamente para beberem vinho e terem um quarto s6 para si (Woolf, 1982, p. 139,
tradugdo propria).?

O ensaio 4 room of one’s own teve sua origem em duas palestras proferidas em outubro
de 1928 no Newnham College e no Girton College, que, na época, eram as unicas institui¢does
académicas exclusivamente femininas da Universidade de Cambridge. Apos a conferéncia em
Girton, Woolf anotou em seu diario que “brandamente disse a elas para beberem vinho e terem
um quarto para si”’ (Woolf, 1982, p. 139, tradugdo propria). Esse comentario, aparentemente
casual, encapsula o nucleo de seu argumento: a igualdade material € crucial para que as
escritoras possam alcancar a exceléncia. Apesar dos avangos significativos das mulheres em
termos de igualdade legal, como o direito ao voto e as melhorias nas condigdes de trabalho, elas
ainda enfrentavam desvantagens materiais em comparacdo aos homens, frequentemente
dispondo de menos recursos financeiros, conforto e privacidade.

A obra foi publicada pela primeira vez em 1929 em Londres pela Editora Hogarth Press,
fundada por Woolf e seu marido Leonard em 1917 (Lee, 1996). Nele, Woolf apresenta uma
analise inovadora e complexa das causas e consequéncias da exclusdo das mulheres nos campos
da cultura, politica e economia na Gra-Bretanha. Somado a isso, o ressurgimento dos estudos
feministas na década de 1970 gerou um interesse consideravel pelo texto, o qual muitos criticos
consideram o primeiro ensaio expressivo na teoria literaria feminista (Gubar, 2005).

Woolf inicia A room of one’s own com uma anélise da questao central sobre mulheres e
literatura, explorando as relagdes historicas entre esses dois elementos. Em seu argumento, ela
examina as dimensodes de “mulheres e suas condi¢des”, “mulheres como autoras de ficgao” e
“a representacdo das mulheres na literatura escrita por homens”. Essa investigacdo resulta no

desenvolvimento de uma teoria complexa sobre a intersec¢do entre género e escrita. Assim, a

3 No original: “I am back from speaking at Girton, in floods of rain. Starved but valiant young women — that's
my impression. Intelligent, eager, poor; and destined to become schoolmistresses in shoals. I blandly told them to
drink wine and have a room of their own” (Woolf, 1982, p. 139).
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trajetoria de producao de 4 room of one’s own compreende uma série de reflexdes da autora
sobre mulheres e literatura, desenvolvidas nos anos imediatamente anteriores a sua publicagao
em 1929. Essa trajetoria, conforme Bohem (1992) e Pinho e Nogueira (2022), sugere que a
escrita de Orlando, uma das obras mais importantes de Woolf, influenciou sensivelmente o
estilo da edicao final de 4 room of one’s own.

Conforme Rosenbaum (1992) aponta em sua obra sobre as versdes descobertas do
manuscrito de Women and fiction (Mulheres e fic¢do), Woolf interrompeu a redacdo de
Orlando, concluida em sua versao preliminar em margo de 1928, para preparar uma palestra a
ser proferida em Newnham em maio daquele ano. O autor destaca que Woolf inicialmente nao
considerou transformar essas palestras, posteriormente apresentadas em Newnham e Girton em
outubro (uma semana apds a publicacao de Orlando), em um livro até a primavera de 1929. Em
vez disso, ela submeteu um artigo sobre o tema a revista americana Forum, publicado em margo
de 1929. O ensaio Mulheres e fic¢do, que Rosenbaum sugere ser “provavelmente o mais
préximo que podemos chegar do que Woolf disse em Cambridge” (1992, xxi), caracteriza-se
por um estilo convencional;, Woolf adota a postura de uma analista do tema proposto, sem
recorrer a técnicas de narracao ficcional ou incorporar a experiéncia de visitar os colleges
femininos* ao texto. Embora tematicamente semelhante a 4 room of one’s own e concluindo
que as mulheres necessitam de “lazer, dinheiro e um quarto sé para si” (Rosenbaum, 1992, p.
201), o ensaio ndo inclui as digressdoes e passagens ficcionais presentes tanto em Orlando
quanto em 4 room of one’s own.

Apds a publicagdo de Orlando, uma biografia ficcional, mas antes de decidir

transformar suas palestras de Newnham e Girton em um livro, Woolf registrou em seu didrio:

Orlando foi o resultado de um impulso perfeitamente definido, de fato avassalador.
Eu quero diversdo. Eu quero fantasia. Eu quero (e isso era sério) dar as coisas seu
valor caricatural. E ainda este humor me envolve. Eu quero escrever uma historia,
digamos, de Newnham ou do movimento feminino, da mesma forma. A veia ¢é
profunda em mim — pelo menos cintilante, urgente (Woolf, 1982, p. 123, tradugéo
propria)’.

4 O termo female college refere-se, no contexto britAnico, a faculdade exclusiva para mulheres, a citar Girton e
Newnham, vinculadas as universidades como as de Cambridge e Oxford. Diferentemente da faculdade brasileira,
esses colleges ofereciam ensino superior ¢ vida social académica (acomodagdo, alimentacdo, tutoria e eventos,
entre outros), mas ndo conferiam graus universitarios plenos as mulheres no inicio do século XX. Por isso, optamos
pelo uso do termo “college feminino”, que preserva sua especificidade histdrica e institucional.

5 No original: “Orlando was the outcome of a perfectly definite, indeed overmastering, impulse. I want fun. I want
fantasy. I want (and this was serious) to give things their caricature value. And still this mood hangs about me. 1
want to write a history, say of Newnham or the women's movement, in the same vein. The vein is deep in me —
at least sparkling, urgent” (Woolf, 1982, p. 123).
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Assim, em vez de criar essas historias, Woolf revisou seu ensaio nao-ficcional sobre
mulheres e literatura, adotando as técnicas narrativas desenvolvidas em Orlando para escrever
a obra que se tornaria uma referéncia fundamental no feminismo literario.

Embora o livro tenha se originado a partir de palestras, 4 room of one s own € uma obra
que combina ensaio e ficgdo. Jane Marcus argumenta que Woolf “desconstroi a palestra como
forma” ao “relaxar sua autoridade e abdicar da postura de especialista” (1987, p. 145-148). No
entanto, Woolf ndo pode abdicar do que nunca possuiu: a formacao académica que a qualificaria
como uma “autoridade” no contexto universitario. Em vez disso, Woolf eleva o valor do género
no qual possui expertise — a narrativa ficcional —e do género que a desqualificou para a
formag¢ao académica. Em contraste com o ensaista, palestrante ou bidégrafo masculino que busca
respostas, Woolf se posiciona como uma escritora de ficgdo que busca a verdade, reconhecendo
o uso tanto de fatos quanto de ficcao na construgdo de sua narrativa.

Ainda de acordo com Boehm (1992), a autoconsciéncia de Woolf sobre as fronteiras
entre os géneros ficcionais e ndo-ficcionais (e sobre a interse¢ao entre género e género literario)
em Orlando e A room of one’s own a alinha com os escritores pos-modernos de metafic¢ao. Do
mesmo modo que a metaficcdo contemporanea questiona os limites entre os mundos ficcionais
e ndo-ficcionais e a capacidade da ficcdo de transmitir verdades sobre realidades extratextuais,
as narrativas autoconscientes da escritora questionam a objetividade dos géneros nao-ficcionais
e sua capacidade de contar verdades. Além disso, de maneira semelhante aos escritores
metaficcionais contemporaneos que revelam os processos de construcao de suas ficgdes, as
narradoras de Woolf refletem sobre os processos de construgdo de seus discursos nao
convencionais, destacando, assim, as atividades de leitura e escrita como temas da ficcao.

Nessa perspectiva, a observagdo de Jane Marcus (1987, p. 145-146) de que Woolf
“desconstr6i” a forma da palestra em A room of one’s own € absolutamente valida. Em sua
analise, Marcus identifica varias estratégias narrativas utilizadas pela autora para transformar a
palestra como género, com destaque para a inclusdo de leitoras e estudantes como participantes
ativas na “conversa”, em uma retorica que Marcus denomina “frialogue”. No entanto, a “magia
narrativa” observada em 4 room of one s own foi primeiramente explorada de maneira extensiva
em Orlando e pode ser mais precisamente caracterizada como metaficgao®.

Conforme sugere Marcus (1987, p. 148-149), Woolf inclui o publico na conversa ao
articular suas perguntas: “Mas, vocés podem dizer, nés pedimos para vocé falar sobre mulheres

e ficcdo — o que isso tem a ver com um quarto sé para si? Vou tentar explicar” (Woolf, 2022b,

¢ Metaficgdo € um tipo de fic¢do que se concentra em explorar a natureza da propria ficgdo, muitas vezes desafiando
as convengdes narrativas tradicionais.
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p. 21). A autora interpreta essa abertura como a continuagdo de uma conversa interrompida, na
qual ela é apenas uma parceira igual a suas leitoras; o texto, portanto, “transforma-se em uma
conversa a trés entre a escritora, as estudantes na plateia e a leitora” (Marcus, 1987, p. 149,
tradugdo propria).’

Em Mulheres e fic¢do, Woolf comega com uma analise direta do titulo, uma abordagem
tradicional nas palestras de Cambridge: “O titulo deste artigo pode ser lido de dois modos: em
alusdo as mulheres e a ficgdo que elas escrevem, ou as mulheres e a ficcdo que ¢ escrita sobre
elas. A ambiguidade ¢ intencional” (Woolf, 2019, p. 9). Nesse contexto, a autora adota a postura
de uma palestrante que controla seu tema e manipula as ambiguidades do titulo. No entanto,
essa confianca ndo esta presente na versao manuscrita de A room of one’s own, que também ¢
iniciada com uma referéncia ao titulo original, “As palavras pendem como um colar em volta
do meu pescoco” (Rosenbaum, 1992, p. 3, traducio propria)®. Aqui, a palestrante expressa sua
dificuldade em atender as expectativas impostas pelo titulo, que agora parece ameaga-la e
silencia-la. Contudo, a narradora de A room of one’s own consegue remover essa pressao e falar
transferindo a responsabilidade do titulo e das expectativas para suas leitoras, substituindo-o
por um novo titulo.

Ademais, o uso inicial de “Mas” ¢ uma estratégia ndo convencional e defensiva para
iniciar um ensaio, sugerindo a necessidade de contestar algo previamente estabelecido. A voz
narrativa, entdo, interrompe o discurso antes mesmo de comecar, ndo para renunciar a sua
autoridade ou fazer suas leitoras se sentirem indispensaveis, como sugere Marcus (1987), mas,
ao nosso entender, para protestar contra as expectativas de que ela deve provar uma tese e
chegar a conclusoes definitivas sobre o tema. Ao substituir o restritivo “mulheres e ficgdo” pelo
simbdlico “um teto todo seu” ou “um quarto sé para si” — s6 seu ou s6 para mim —, Woolf
transfere para a leitora a responsabilidade de construir o significado do titulo, cuja pergunta
leva essa voz a seguir a convengdo de Cambridge de iniciar uma palestra contemplando as
ambiguidades de seu titulo.

A figura narrativa ainda prossegue afirmando que utilizara “todas as liberdades e
licencas de uma romancista” (Woolf, 2022b, p. 23) para abordar seu tema. O proximo segmento
consiste em um relato ficcional das experiéncias da narradora em Cambridge, incluindo um
almoco em uma faculdade masculina e um jantar em um college feminino, além de suas

atividades em Londres, as quais envolvem uma pesquisa para sua palestra e a leitura de um

" No original: “[...] so the text becomes a three-sided conversation between the woman writer, the woman students
in the audience, and the woman reader” (Marcus, 1987, p. 149).
8 No original: “The words hang like a collar round my neck” (Rosenbaum, 1992, p. 3).
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romance escrito por uma autora contemporanea. Além disso, a narradora reflete sobre a possivel
vida de uma mulher talentosa na Inglaterra durante o reinado de Elizabeth I (1558-1603).

Woolf adota essa estratégia para integrar andlises criticas sobre escritoras e suas
posigdes na historia com um relato em primeira pessoa de sua propria vivéncia como mulher e
escritora. Essa abordagem lhe possibilita utilizar tanto a logica analitica e as evidéncias
historicas da critica literaria convencional quanto os recursos emocionais da narrativa ficcional.
Ademais, permite que contribua para a investigacao critica da “questao feminina”, promovendo
o envolvimento da leitora ou do leitor com a voz narrativa como um meio fundamental para
compreender e se relacionar com seu argumento.

Outro aspecto central da abordagem de Woolf ¢ seu interesse nas condi¢cdes materiais
da subsisténcia. A afirmacdo da narradora de que ter dinheiro parecia “infinitamente mais
importante” (Woolf, 2022b, p. 67) do que ter o direito de voto, mesmo que tenha gerado debate,
sublinha a perspectiva materialista cultural da prépria escritora — a concepgdo de que as
capacidades humanas estdo estreitamente ligadas as suas circunstidncias econdmicas € aos
aspectos materiais mais basicos da vida.

Embora A room of one'’s own apresente uma linguagem clara, sua estrutura € intrigante,
pois mescla elementos da escrita critica e de palestras com técnicas ficcionais, destacando-se
especialmente pelo uso de uma narradora. Apesar de escrito em primeira pessoa, Woolf
esclarece que esse “eu” ndo representa a autora em si. Esse artificio é utilizado para evidenciar
que as mulheres na sociedade dos anos 1920 nao desfrutavam de uma condi¢@o superior a de
suas antecessoras ¢ também para ilustrar que, perante a sociedade patriarcal, elas sdo tratadas
de forma intercambiavel, mesmo quando nominadas individualmente — e esse aspecto
constitui um ponto central de seu argumento.

Como aponta Goldman (2006, p. 97), os trés nomes — Mary Seton, Mary Beton e Mary
Carmichael — extraidos de uma balada escocesa As quatro Marias, do século XVI, ressurgem
em outros contextos no ensaio, figurando como a tia da narradora, a diretora do ficticio Fernham
college e uma romancista. Essa técnica permite a Woolf sintetizar diversos elementos da real
experiéncia feminina e apresentd-los ao leitor de maneira vivida, como se fossem
experienciados em primeira pessoa. Ademais, a autora emprega nesse ensaio humor e sarcasmo,
além de sua analise critica de seu argumento, demonstrando sua originalidade estilistica. A
figura narrativa, por sua vez, utiliza abertamente a satira para criticar a autoridade masculina
que produz literatura misdgina, apresentando-a como uma verdade cientificamente
fundamentada. Em outras partes do ensaio, a autora menciona ironicamente que todos os

relacionamentos entre homens e mulheres ao longo da histdria, apesar da aparente inferioridade
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das mulheres, eram puramente platdnicos. Nesse interim, percebemos que tal humor peculiar

estd consistentemente presente ao longo do texto.

2.3 UM CONTEXTO TODO SEU

A década de 1920 foi um periodo de grande importancia para a Gra-Bretanha, para as
mulheres britanicas e para o panorama artistico, de acordo com Michael Whitworth (2005).
Nessa época, o Reino Unido mantinha uma posicdo preeminente como poténcia global,
governando um império que incluia cerca de 450 milhdes de individuos (aproximadamente um
quinto da populagao mundial), conferindo-lhe vantagens econdmicas consideraveis. Contudo,
a Gra-Bretanha também enfrentava desafios substanciais no que tange as consequéncias fisicas
e psicologicas da Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Com mais de 700 mil soldados
britanicos mortos — cerca de 35% dos homens com idades entre 19 e 22 anos —, a guerra
provocou transformagdes sociais profundas, especialmente para as mulheres. Em 1918, as
britanicas com mais de 30 anos conquistaram o direito ao voto, ampliado a todas com mais de
21 anos por meio de uma legislacdo aprovada pelo Parlamento apenas dois meses antes das
palestras de Woolf que fundamentaram A room of one s own.

Em 1928, Woolf palestrou a um grupo de estudantes universitarias, representando uma
nova geragdo de jovens cada vez mais engajadas em atividades além das domésticas. Apesar
desses avancos, esse grupo ainda enfrentava obstaculos expressivos em relagdo a seus direitos,
permanecendo socialmente subvalorizadas em comparagao aos homens e enfrentando entraves
significativos em termos de igualdade material.

Como observa Rita McWilliams-Tullberg (1975, p. 183), ¢ importante ressaltar que,
durante a visita de Woolf a Cambridge, as estudantes ndo possuiam o pleno reconhecimento de
membros da universidade — um direito que lhes seria concedido apenas em 1948. Nesse
contexto, 4 room of one’s own deve ser analisado sob trés perspectivas: o contexto pessoal de
Woolf, a historia do feminismo e a historia da literatura.

Woolf foi sensivelmente favorecida por suas conexdes pessoais com a elite literdria e
intelectual de sua época, e seu pai proporcionou-lhe um ambiente intelectualmente estimulante
durante sua formag¢do. Somado a isso, sua rede de contatos foi expandida através de seus irmaos,
Adrian e Thoby Stephen, que, no decorrer de seus estudos na Universidade de Cambridge,
estabeleceram amizades com intelectuais que posteriormente formariam o nticleo do Grupo de

Bloomsbury.
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O feminismo, durante esse periodo, também vivia um momento crucial. A expansao dos
direitos femininos foi frequentemente recebida com um enrijecimento dos antigos preconceitos
sociais contra as mulheres, resultando em intensos debates dentro dos circulos feministas.
Conforme observado por Whitworth (2005, p. 62), logo apos a conquista parcial do direito de

3

voto em 1918, surgiram divisdes entre as correntes do “velho” e do “novo” feminismo.
Enquanto o primeiro via as mulheres como merecedoras de igualdade de direitos com base em
sua esséncia humana, o segundo buscava a equidade, mas destacava as diferencas de género.
Esses debates influenciaram a discussao sobre a “androginia” mental em 4 room of one s own,
uma nog¢ao que poderia denotar uma mente que ndo se identifica nem como masculina nem
feminina, ou talvez como ambas (Woolf, 2014b, p. 96).

Segundo Sowon Park (2005, p. 122), durante as primeiras décadas do século XX, o
movimento modernista provocou uma revolugdo e uma revitalizacao das formas tradicionais
em varios campos, €, na década de 1920, houve grandes avangos na literatura de lingua inglesa.
O romance Ulysses de James Joyce (1922), o poema A4 terra desolada de T. S. Eliot (1922) e o
romance O Amante de Lady Chatterley de D. H. Lawrence (1928) sdo considerados textos
modernistas emblematicos desse periodo. Um aspecto crucial do modernismo, como
argumentado por Eliot em seu ensaio “Tradi¢do e o talento individual” (1932), foi sua intera¢ao
com a tradi¢do e o canone literario estabelecidos. Esse tema foi fundamental para o pensamento
de Woolf em relagdo a possibilidade de um canone feminino em 4 room of one’s own.

Dessa forma, o ensaio abarca trés esferas distintas: é simultaneamente uma critica
feminista, um ensaio de teoria literaria e uma obra de fic¢do, interligando e respondendo as
influéncias presentes em cada uma dessas esferas. O feminismo, frequentemente denominado
“a questdo das mulheres”, foi um tema central de debate na Gra-Bretanha do inicio do século
XX, oferecendo a Woolf um contexto ja estabelecido para considerar o papel das escritoras na
sociedade.

O pioneirismo feminista de Mary Wollstonecraft em Uma reivindicagdo dos direitos da
mulher (1792) argumentava que a falta de educagao formal impedia as mulheres de se tornarem
membros plenos da sociedade. Da mesma forma, o trabalho de Margaret Fuller em A mulher
no século XIX (1845) defendia vigorosamente os direitos das mulheres a educagao e a posi¢des
profissionais. Ao investigar a intersec¢ao entre as circunstancias economicas das mulheres e a
capacidade desse mesmo grupo de produzir literatura, Woolf seguia os passos dessas pensadoras
pioneiras.

Conforme Michael Whitworth (2005, p. 62), o feminismo gerou consideravel

controvérsia no contexto de Woolf e, apesar dos consideraveis avangos nos direitos das



25

mulheres, as tradi¢gdes sociais eram profundamente conservadoras. Assim, embora a Primeira
Guerra Mundial tenha criado oportunidades e fomentado a demanda por mulheres no mercado
de trabalho fora do lar, o progresso além dos papéis tradicionais provocou uma reagao adversa,
manifestada em formas de antifeminismo e até misoginia.

Em A room of one’s own, Woolf utiliza a parddia para ilustrar reagdo por meio do
personagem ficticio “Professor von X” e sua obra intitulada A inferioridade mental, moral e
fisica do sexo feminino. E importante destacar que os antifeministas defendiam ideias ainda
mais extremas. Na segunda metade do século XIX, Edward Clarke (1874), professor de
medicina na Universidade de Harvard, postulou que uma educacdo “masculina” poderia
potencialmente causar danos fisicos as mulheres. De mesma forma, durante a época de Woolf,
Otto Weininger, filésofo austriaco, argumentou em sua obra Sexo e cardater (2005) que as
caracteristicas humanas eram compostas por uma combinagao de dois “elementos” distintos, o
“masculino” e o “feminino”, sendo esse ultimo principalmente representativo de atributos
negativos.

Em contraposi¢ao a esses debates, o movimento das mulheres abrigava uma diversidade
de opinides sobre os direitos e capacidades femininas. No entanto, como destacou Olive
Schreiner (1911), um ponto de consenso era a ideia de que as mulheres haviam sido
condicionadas a uma posi¢do de dependéncia econdmica em relagdo aos homens em fung¢ao de
condi¢des sociais e exclusdes e de que esse processo contribuiu para a concepgao da mulher
como o ‘“‘sexo inferior” ao priva-la de oportunidades de trabalho ativo, consciente e social,
restringindo-a apenas ao exercicio passivo de suas fungdes sexuais. Desse modo, tal contexto
historico e social delineado por Woolf e suas contemporineas evidencia as profundas
desigualdades e os inumeros desafios enfrentados pelas mulheres em busca de equidade e
reconhecimento, tanto em ambito legal quanto social, destacando a necessidade de uma
reavaliagdo critica das estruturas vigentes.

Além disso, o ensaio estd imbuido de influéncias da teoria literaria e do
desenvolvimento da fic¢do. O ensaio de T. S. Eliot (1932), Tradi¢do e o talento individual,
desempenhou um papel crucial na solidificacdo do fascinio modernista pela tradi¢ao literaria.
Para Eliot, todo escritor deveria escrever com um profundo conhecimento dos grandes autores
que o antecederam. A afirmag¢do de Woolf de que as escritoras precisam de suas proprias
“antecessoras” ¢ um reflexo desse movimento. Elementos do modernismo também permeiam
a forma e o estilo de 4 room of one’s own: a fusdo de ensaio e ficgdo e a imersao na consciéncia
e na percep¢do da narradora sdo caracteristicas marcantes da narrativa modernista,

caracteristicas presentes nos proprios romances de Woolf.
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Embora seja desafiador identificar a influéncia direta das escritoras feministas pioneiras
em A room of one’s own, o ensaio ¢ claramente moldado pela narrativa feminista modernista e
por seus proprios romances. Como observou Sowon Park (2005, p. 112-123), muitos dos
argumentos presentes no texto estavam amplamente em circula¢ao na época, gragas a escritoras
como a atriz e feminista britanica Cicely Hamilton e a estadunidense Charlotte Perkins Gilman.
Assim, o gesto ensaistico de Woolf ndo surge em isolamento, mas se vincula a um horizonte de
debates feministas que ja problematizavam a marginalizagdo da mulher na vida cultural e
intelectual. Antes mesmo da criagdo da personagem ficticia “Judith Shakespeare” — uma irma
imaginaria de William Shakespeare —, Hamilton, em O casamento como um negocio (1909),
havia questionado a auséncia de equivalentes femininas ao dramaturgo, enquanto Gilman
(1911), em O mundo feito pelo homem: ou, nossa cultura androcéntrica, investigava os efeitos
psicologicos da subjugacao das mulheres pelos homens, delineando um campo critico no qual
Woolf inscreve e radicaliza suas reflexdes.

As influéncias de Woolf também se irradiavam do Grupo de Bloomsbury e de outros
artistas com quem mantinha interagao. Por meio de resenhas, de publicagdes na Editora Hogarth
e de suas conexoes pessoais, Woolf foi apresentada as obras de T. S. Eliot e James Joyce. O
Grupo de Bloomsbury funcionava, nesse sentido, como um nucleo de intercambio de ideias
inovadoras e experimentacao artistica e intelectual, influéncias claramente perceptiveis em 4
room of one’s own. Membros do grupo, como o economista John Maynard Keynes, o biégrafo
Lytton Strachey, o critico de arte Clive Bell e o pintor Roger Fry, estavam na vanguarda dos
movimentos radicais em seus respectivos campos desafiando as atitudes dominantes da época.

Essa influéncia ¢ notdria tanto nesse ensaio quanto na obra de Woolf de maneira geral.

2.4 A QUESTAO CENTRAL E PRINCIPAIS IDEIAS

Em A room of one’s own, Woolf evita intencionalmente aprofundar-se na complexa
questdo sobre a verdadeira natureza das mulheres e da fic¢do: “Eu me esquivei do dever de
chegar a uma conclusdo sobre essas duas questdes — mulheres e fic¢gdo permanecem, no que
depende de mim, problemas ndo resolvidos” (Woolf, 2022b, p. 22-23). Em vez disso, a escritora
direciona sua analise para duas questdes centrais: a razdo da escassez de autoras no canone
literario e os requisitos necessarios para que as mulheres possam produzir literatura de alta
qualidade.

O primeiro argumento de Woolf desafia uma premissa fundamental da retdrica

antifeminista de sua época que postulava a inferioridade de habilidades e intelectual das
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mulheres em relacdo aos homens. Historicamente, a auséncia de autoras reconhecidas foi
frequentemente utilizada como justificativa para tais suposi¢oes. Woolf, no entanto, parte do
pressuposto de que homens e mulheres possuem inteligéncia e aptidao equivalentes,
questionando as circunstancias historicas que impediram as mulheres de alcancar
reconhecimento literario. Ao examinar os fatores que contribuiram para essa limitada presenga
de uma tradicdo literaria feminina, Woolf busca contestar a alegacdo de que esse grupo era

inerentemente deficiente em termos de capacidade literaria.

[...] e pensei em como é desagradavel estar trancado do lado de fora; ¢ pensei em como
¢ pior, talvez, ficar trancado do lado de dentro; e, pensando na seguranca ¢ na
prosperidade de um sexo e na pobreza e na desprotecdo do outro e nos efeitos da
tradigdo e na falta de tradigdo sobre a mente de um escritor, pensei, finalmente, que
era hora de enrolar a pele amarrotada do dia, com seus argumentos, suas impressdes,
sua raiva e seu riso, e langa-la na cerca (Woolf, 2022b. p. 49).

A segunda questao aborda a continua luta do movimento feminista na Gra-Bretanha,
frequentemente associada a campanha pelo sufragio feminino e aos primeiros passos do
movimento feminista. Embora tenham conquistado o direito ao voto em 1928, apenas dois
meses antes das palestras que originaram 4 room of one s own, as mulheres ainda enfrentavam
desigualdades e preconceitos. Na sociedade britanica, elas eram relegadas a uma posi¢ao
subordinada devido a diversos fatores, como expectativas sociais relacionadas a educagao, ao
casamento ¢ ao trabalho, regulamentagdes institucionais que impediam, por exemplo, que
estudantes mulheres obtivessem diplomas na Universidade de Cambridge até 1948, e condigdes
materiais, como restri¢des financeiras e falta de privacidade.

Woolf questiona quais mudangas seriam necessarias para que as mulheres pudessem
produzir obras literarias grandiosas, comparaveis as conquistas histéricas dos homens. Ao
abordar essas questdes, ecla ndo apenas desafia as estruturas opressivas que limitaram a
expressao literaria feminina, mas também propde uma reconfiguracao das condigdes sociais €
materiais necessarias para que as mulheres possam exercer plenamente seu potencial criativo.

O tema central do ensaio reside, portanto, na afirmacao woolfiana de que “a liberdade
intelectual depende de coisas materiais” (Woolf, 2022b, p. 161). Essa maxima ¢ encapsulada na
emblematica frase que intitula o ensaio: “uma mulher deve ter dinheiro e um quarto sé para si
se pretende escrever ficcao” (Woolf, 2022b, p. 22). Woolf especifica, de maneira precisa, o
valor de £500 por ano — equivalente a pouco mais de £28.000 (ou mais de R$17.000 mensais
atualmente). A exigéncia ¢é tanto literal quanto simbolica: esses s3o requisitos tangiveis, mas

também representam conceitos mais amplos. O dinheiro simboliza “o poder da contemplagao,
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de que uma fechadura na porta significa o poder de pensar por si mesma” (Woolf, 2014b, p.
103). O argumento principal ¢ que o desenvolvimento intelectual, especialmente o talento para
a escrita, nao depende de uma concepc¢ao romantica de génio inato, mas das condi¢des mais
basicas da vida, como alimentagdo e vestuario, € a forma como se € permitido e esperado agir

de acordo com as convengdes sociais.

[...] a fic¢do, quer dizer, o trabalho imaginativo, ndo cai como uma pedra no chéo,
como na ciéncia; ficgdo € como uma teia de aranha, presa por muito pouco, mas ainda
assim presa a vida pelos quatro cantos. Muitas vezes estar preso é quase imperceptivel.
As pecas de Shakespeare, por exemplo, parecem completamente suspensas quase que
por si s6s. Mas quando a teia ¢ puxada meio de lado, enganchada pela borda, rasgada
na metade, ¢ que se lembra que elas ndo sdo tecidas em pleno ar por criaturas
incorporeas; essas teias sdo o resultado do sofrimento de seres humanos e estdo
inteiramente presas a coisas materiais, como saude, dinheiro e a casa onde se mora
(Woolf, 2014b, p. 45).

Segundo Goldman (2006, p. 99), a passagem acima oferece diversas maneiras de
compreender o materialismo literario. Primeiramente, ela indica que a escrita ¢ uma criacao
fisica, e ndo algo divinamente dado ou transcendental. Woolf parece buscar desmistificar a
imagem romantica e solitaria do poeta ou autor — do sexo masculino — como alguém
misticamente escolhido ou divinamente eleito. No entanto, a no¢ao de que um texto ¢ um objeto
material também se relaciona a uma vertente da estética modernista que o vé como objeto
autorreflexivo, além de um entendimento mais amplo de sua materialidade e da concretude das
palavras, seja na forma falada ou impressa. Em segundo lugar, a passagem sugere que a escrita
¢ um processo corporal. Em terceiro lugar, ao descrever a escrita como “o sofrimento de seres
humanos”, sugere-se que a literatura é produzida como uma compensagao ou um protesto contra
a dor existencial e a caréncia material. Por fim, ao propor a escrita como algo “presas a coisas
materiais, como saude, dinheiro e a casa onde se mora”, Woolf (2014b) delineia um modelo de
literatura enraizado no “mundo real”, ou seja, nos ambitos da experiéncia historica, politica e
social.

Dessa forma, essa concepcao fundamenta a controversa ideia da narradora de que o
dinheiro e o espago privado sdo mais cruciais do que o direito ao voto. Para ilustrar, a voz
narrativa cita o critico literario contemporaneo Sir Arthur Quiller-Couch (1915) ao afirmar que
“podemos tagarelar sobre democracia, mas, de fato, uma crianga pobre na Inglaterra tem tanta
esperanca quanto o filho de um escravo ateniense de ser emancipado na liberdade intelectual
da qual os grandes escritos se originam” (Woolf, 2014b, p. 104). Para ela, suas contemporaneas

— mulheres — sdo como a crianga pobre de Quiller-Couch:
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E as mulheres sempre foram pobres; sdo pobres ha muito mais de duzentos anos; sdo
pobres desde os primordios. As mulheres tiveram menos liberdade intelectual que os
filhos dos escravos atenienses. (Woolf, 2025, p. 117-118).

Ou seja, mesmo com o direito de voto, a forma mais importante de “emancipagdo intelectual”
ndo pode ser encontrada sem que suas circunstancias econdmicas e materiais melhorem.

Observamos, assim, que o argumento central de Woolf em A room of one’s own se
fundamenta no materialismo cultural, conceito que postula que as personagens, as habilidades
intelectuais e as crengas individuais s3o moldadas pelas estruturas sociais e pelas condigdes
econdmicas de seu ambiente. [sso implica que a cultura de uma sociedade — desde suas cangdes
populares até suas produgdes artisticas — € diretamente influenciada pelas condi¢cdes materiais
de vida, tais como renda, acesso a educagao, padrao de moradia e alimentagdo. Essa perspectiva
contrasta de forma significativa com a visdo convencional de que a arte ¢ fruto de mentes
extraordinarias capazes de se colocarem “acima de todas essas coisas” (Woolf, 2014b, p. 103).
Desse modo, Woolf argumenta que ignorar o impacto das realidades cotidianas sobre o artista
¢ um equivoco.

Paralelamente ao embasamento cultural-materialista, o argumento de Woolf abraga a
convic¢ao da importancia da tradigdo para a producao artistica. Essa concepcao, caracteristica
do movimento modernista na literatura, ¢ expressa por Woolf e seus contemporaneos e ¢
evidenciada nas alusdes literarias de obras como o renomado romance Ulisses de James Joyce.
Segundo Woolf, as obras-primas nao sdo produtos isolados e solitarios, mas, sim, resultados de
um longo processo de pensamento comum, no qual a experiéncia coletiva da humanidade se
manifesta na voz singular do autor. Em suma, todos os escritores sdo dependentes de seus
predecessores para a formagado de sua propria voz artistica.

Nesse contexto, tais premissas convergem para explicar a escassez de escritoras ao
longo da histéria. Em primeiro lugar, a sociedade patriarcal consistentemente privou as
mulheres da independéncia economica e da privacidade fisica necessarias para o exercicio da
escrita. Em segundo lugar, tal contexto negou as poucas mulheres com recursos materiais a
possibilidade de acesso a uma tradigao literaria feminina que as capacitasse a produzir grandes
obras. A auséncia histérica de escritoras renomadas, portanto, ndo ¢ indicativa de uma
incapacidade feminina para escrever, mas resultado das barreiras impostas pelas circunstancias
sociais.

Ap0s analisar as diferencas entre as experiéncias universitarias de homens e mulheres,
a narradora de A room of one’s own visita o Museu Britanico, onde pesquisa sobre “Mulheres e

Pobreza” em um acervo de textos patriarcais. Nesse ponto, Woolf explora a cumplicidade
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forcada e subordinada das mulheres na constru¢ao do sujeito patriarcal. Mais adiante no livro,
Woolf oferece uma analise mais detalhada dessas dificuldades ao descrever a experiéncia de
uma mulher leitora ao se deparar com o pronome de primeira pessoa nos romances de “Sr. A”:
uma sombra parecia jazer sobre a pagina. Era uma faixa escura e reta, uma sombra
parecida com a da letra I. Era preciso esquivar-se de um lado para outro para conseguir
um vislumbre da paisagem atras dela. Se era uma arvore ou uma mulher caminhando,
ndo sei ao certo. Antes, as pessoas eram saudadas com a letra I. Depois, cansaram-se
da letra I. N@o que esse I fosse mais respeitavel; honesto e 16gico, duro feito pedra, e
educado durante séculos de bons aprendizados e boas refei¢des. Respeito e admiro
esse I do fundo do coragdo. Mas — aqui virei uma pagina ou duas, procurando por uma

coisa ou outra — o pior de tudo é que na sombra da letra I tudo ¢ disforme como a
névoa. Aquilo é uma arvore. Ndo, ¢ uma mulher (Woolf, 2014b, p. 97).

Para um homem, escrever “I” (eu) parece envolver o deslocamento da mulher para sua
sombra, como se as mulheres fossem excluidas como escritoras ou usudrias da primeira pessoa
do singular na linguagem. Esse deslocamento na representagdo e construgao da subjetividade
enfatiza ndo somente a alienacao das leitoras de textos escritos por homens, como também as
dificuldades linguisticas enfrentadas pelas escritoras ao tentar expressar a subjetividade
feminina em uma linguagem que parece ja té-las excluido. Quando a palavra “/” (eu) aparece,
argumenta Woolf, ela invariavelmente denota um eu masculino.

Nesse cenario, a narradora identifica que a linguagem, especialmente a literaria, tem a
capacidade de excluir as mulheres de seu significado, além de empregar conceitos do feminino
como signos. Woolf destaca a discrepancia substancial entre as mulheres no mundo real e a

“mulher” no mundo ficcional:

E de se imaginar que ela seja da maior importincia; na pratica, ela ¢ completamente
insignificante. Ela permeia a poesia de capa a capa; esta sempre presente na historia.
Domina a vida de reis e conquistadores na fic¢do; na vida real, era a escrava de
qualquer garoto cujos pais lhe enfiassem um anel no dedo. Algumas das palavras mais
inspiradas, alguns dos pensamentos mais profundos da literatura vieram de seus
labios; na vida real, ela pouco conseguia ler, mal conseguia soletrar e era propriedade
do marido (Woolf, 2014b, p. 47).

Assim, Woolf salienta ndo somente a representacdo limitada da experiéncia feminina
nos registros histéricos, como também a questdo mais complexa de como o feminino esta
entrelacado as convengdes de representacao. A questdo central € como as mulheres podem ser
representadas quando a “mulher”, na poesia e na fic¢do, ja funciona como um signo, ou seja,

um significante dentro do discurso patriarcal, operando como parte da ordem simbolica:

Era certamente um monstro singular aquele imaginado por quem lesse primeiro os
historiadores e depois os poetas —um verme alado como uma aguia; o espirito da vida
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e da beleza em uma cozinha, picando banha. Mas esses monstros, ainda que
agradaveis a imaginagao, ndo existem no plano real (Woolf, 2014b, p. 47).

Entdo, Woolf transforma essa imagem dual em um simbolo positivo para a escrita

feminista:

O que alguém precisaria fazer para trazer a mulher a vida era pensar de forma poética
e prosaica a0 mesmo tempo, mantendo-se assim em contato com a realidade — que ela
¢ a senhora Martin, tem trinta e seis anos, estd vestida de azul, usa chapéu preto e
sapatos marrons. Mas sem perder de vista a ficgdo — que ela é o receptaculo para o
qual todo tipo de espiritos e forgcas ruma e pelo qual passa rapida e perpetuamente
(Woolf, 2014b, p. 47).

Dessa maneira, como nos mostra Goldman (2006, p. 100), esse modelo dualista, que contrapde
prosa e poesia, ¢ essencial para a estética modernista de Woolf, encapsulada no termo “granito
e arco-iris”.’

Nesse interim, o ensaio denuncia a misoginia explicita — exemplificada pela “raiva
disfargada e complexa” presente no 6dio do Professor X — enquanto a supressdo de Judith
sublinha a subjuga¢do inconsciente ¢ amplamente difundida das mulheres em uma sociedade
patriarcal. Em outro momento, Woolf expressa essa dinamica por meio da figura ironicamente
educada que impede a narradora de acessar a biblioteca da faculdade masculina que ela visita.
Desse modo, ¢ apresentado um cenario no qual a exclusao das mulheres ¢ justificada por uma
fachada de gentileza e educacao: ele ¢ “um anjo da guarda”, “cavalheiro desaprovador, prateado
e gentil,” que “lamentou” que as mulheres ndo pudessem entrar na biblioteca “sem um estudante
da universidade ou munidas de uma carta de apresentacdo” (Woolf, 2014b, p. 14).

Essa perspectiva permite a Woolf refletir sobre as perdas ocasionadas pelas “vidas
infinitamente obscuras” das mulheres (Woolf, 2014b, p. 87), possibilitando-lhe também
vislumbrar um silenciamento continuo e invisivel sob o ruido da narrativa histérica masculina.

Essa ¢ uma das contribui¢des mais relevantes do texto para a critica literaria feminista, pois

instiga o leitor a considerar as potenciais narrativas ocultas por tras desse siléncio.

Quando, porém, lemos sobre o afogamento de uma bruxa, sobre uma mulher possuida
por demonios, sobre uma feiticeira que vendia ervas ou mesmo sobre um homem
muito notavel e sua mae, entdo acho que estamos diante de uma romancista perdida,
uma poeta subjugada, uma Jane Austen muda e ingloria, uma Emily Bronté que
esmagou o cérebro em um pantano ou que vivia vagando pelas ruas, enlouquecida
pela tortura que seu dom lhe impunha (Woolf, 2014b, p. 51).

% No original: “This dualistic model, contrasting prose and poetry, is of central importance to Woolf ’s modernist
aesthetic, encapsulated in the term “granite and rainbow” (Goldman, 2006, p. 100).
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Esse vacuo de representatividade abre, para Woolf, a questdo de como seria uma genuina
“ficcdo feminina” — uma indagacdo que conduz diretamente a uma das reflexdes exploradas

no ensaio: a ideia de androginia literaria.

2.5 FORMA E CONTEUDO

A room of one’s own, embora acessivel em sua linguagem, apresenta uma estrutura
intrincada que entrelaga critica literaria com técnicas narrativas ficcionais, destacando-se pela
escolha de uma narradora ficticia. Apesar do uso da narrativa em primeira pessoa, Woolf
enfatiza que essa voz ndo deve ser confundida com a autora propriamente dita, mas essa
narradora ficticia, Mary, encapsula de maneira metaforica os pensamentos e reflexdes da
escritora. O livro organiza-se em seis capitulos, cada um abordando aspectos distintos da
tematica central.

A analise de Woolf se inicia no ambiente académico de Oxbridge'®, onde ela realiza
um meticuloso contraste entre as oportunidades educacionais oferecidas a homens e a
mulheres, a0 mesmo tempo em que examina as disparidades materiais que moldam suas vidas.
Esse contexto académico serve como base para sua critica acerca das condigdes enfrentadas
pelas mulheres ao tentarem se engajar na criacao literaria. Em sequéncia, Woolf dedica um
dia na Biblioteca Britanica para investigar estudos sobre as mulheres, a maioria redigidos por
homens com um tom marcadamente critico, evidenciando a caréncia de representacdes
auténticas da experiéncia feminina na literatura.

Além de criticar a ordem literaria, Woolf adota uma abordagem imaginativa ao recriar
a vida cotidiana das mulheres através da figura ficticia de Judith Shakespeare. Essa
personagem imaginaria simboliza os desafios e barreiras enfrentados por mulheres talentosas
em contextos historicamente dominados por homens, ilustrando os destinos tragicos que lhes
eram frequentemente impostos. A analise das realiza¢cdes de renomadas romancistas do século
XIX serve para ressaltar a importancia da tradigdo literdria na formacdo de aspirantes a
escritoras que almejam desafiar e transformar o canone literario vigente.

Para contextualizar a situa¢do de sua época, Woolf realiza uma anélise critica da
literatura por meio da avaliacdo do primeiro romance de uma contemporanea da narradora.

Essa avaliagdo examina as obras de escritoras contemporaneas e evidencia a evolucdo e os

19 Oxbridge é uma juncgdo ficticia de “Oxford” e “Cambridge”, duas das universidades mais antigas e prestigiadas
da Inglaterra. Woolf usa Oxbridge como simbolo das instituigdes de ensino superior com a maioria de estudantes
masculinos na época.
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obstaculos persistentes enfrentados por escritoras em suas lutas por reconhecimento e voz
dentro do campo literario.

O ensaio culmina em um apelo veemente as mulheres da audiéncia para que assumam
a tradigdo literaria que lhes foi negada e para que, além de preserva-la, enriquecam essa
heranca para as geragdes femininas futuras. Essa conclusdo sublinha a necessidade urgente de
continuidade na produ¢do escrita das mulheres, ressaltando a independéncia financeira e a
garantia de um espago pessoal como condi¢des essenciais para a criacao de literatura.

Para uma compreensao aprofundada de A room of one’s own, propomos apresentar um
resumo de cada um dos seus seis capitulos, sublinhando os principais argumentos
desenvolvidos pela autora. Justificamos essa abordagem a partir da estrutura da obra, que
combina critica literaria, narrativa ficcional e reflexao sobre a condi¢ao feminina na literatura.
Ao delinearmos os pontos centrais de cada capitulo, podemos evidenciar como Woolf constroi
gradualmente sua tese sobre a necessidade de independéncia financeira e de um espago proprio
para que as mulheres possam se expressar literariamente. Além disso, esses resumos nos
permitem explorar a diversidade tematica do ensaio, facilitando a analise critica da evolugao

do pensamento feminista de Woolf e do seu impacto na tradicao literaria.

2.5.1 Capitulo 1

Woolf foi convidada a discursar sobre o tema “mulheres ¢ ficcdo”. Em sua tese central,
argumenta que uma mulher precisa ter dinheiro e um espago proprio se quiser escrever fic¢do.
Ela reconhece que essa afirmacao tem um escopo limitado, pois ndo resolve “o grande problema
da verdadeira natureza da mulher e da verdadeira natureza da fic¢ao” (Woolf, 2014b, p. 10). No
entanto, a escritora espera que suas reflexdes possam, ao menos, oferecer alguma clareza sobre
essas questoes. Nessa perspectiva, esse ensaio € estruturado como uma explicagdo do processo
que levou Woolf a formular sua tese. Para apresentar seu argumento, ela propde o uso das
liberdades narrativas de uma romancista, sendo que, a parte narrativa do ensaio tem inicio com

a seguinte introdugao:

Por isso, o que proponho, com todas as liberdades e as licengas de uma escritora, é
contar a historia dos dois dias que precederam minha vinda até aqui... como, curvada
pelo peso colocado sobre meus ombros, ponderei sobre 0 assunto e o encaixei no meu
dia a dia" (Woolf, 2014b, p. 10).
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A narradora senta-se @ margem de um rio em Oxbridge, uma universidade ficticia que
alude as institui¢des de Oxford e Cambridge, refletindo sobre a questdo das mulheres e da
literatura. Suas ponderagdes sdao metaforicamente representadas por uma pescaria: o
pensamento havia abaixado sua linha no rio da mente, local em que flutua na correnteza,

aguardando o puxdo de uma ideia.

Um pensamento — para lhe dar um nome mais altivo do que merece — tinha deixado
seu rastro pela corrente. Oscilava, minuto a minuto, para cé e para l4 entre os reflexos
e as plantas aquaticas, deixando-se mostrar e submergir na dgua até... Sabe aquele
puxdo, e entdo um amontoado de ideias na ponta da linha [...] (Woolf, 2014b, p. 12)

Quando finalmente uma ideia comega a emergir, a narradora ¢ subitamente interrompida
pela chegada do Bedel, o guarda da universidade responsavel por impor a regra de que as
mulheres nao podem andar sobre a grama. Rapidamente, ela volta ao caminho de cascalho,
percebendo que, embora “nenhum dano grave” tenha sido causado, ela perdeu seu “pequeno
peixe” de ideia (Woolf, 2014b, p. 12).

Enquanto aprecia a serenidade e a beleza ao redor, a narradora se recorda de um ensaio
de Charles Lamb sobre sua visita a Oxbridge. Inspirada, decide ver o manuscrito na biblioteca,
mas ¢ informada de que “s6 se admitiam damas na biblioteca se acompanhadas por um
estudante da universidade ou munidas de uma carta de apresentaciao” (Woolf, 2014b, p. 14). Tal
espago, descrito como uma fortaleza impenetravel e indiferente, contrasta fortemente com a
sensacdo de vulnerabilidade da narradora. Em um momento de raiva, ela jura para si mesma
nunca mais pedir essa hospitalidade. Distrai-se, entdo, com o som de um 6rgao, observando um
grupo de universitarios reunido para uma celebracido na capela. A insularidade do ambiente
académico a impressiona, levando-a a ver a universidade como um tipo de laboratorio ou
museu, com seus habitantes como espécimes alheios a vida comum. Todos entram na capela,
deixando-a do lado de fora, o que amplifica seu sentimento de exclusdo.

A narradora, entdo, reflete sobre a historia da universidade, ponderando sobre os
materiais, o trabalho e os recursos financeiros que permitiram sua fundagdo e manutengdo. O
som do relogio interrompe seus pensamentos e ela descreve, entdo, o almogo servido na
faculdade para rapazes, ao passo que o fluxo de vinho, a sobremesa e a agradavel companhia

criam uma sensacao avassaladora de abundancia e otimismo.

E assim, aos poucos, acendeu-se no meio da espinha, a base da alma, ndo aquela luz
elétrica rigida que denominamos inteligéncia, que entra e sai dos labios, mas o brilho
mais profundo, sutil e subterranco que ¢ a forte chama da comunicacdo racional
(Woolf, 2014b, p. 17).
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Ao observar um gato sem cauda, que parece deslocado em um ambiente tdo opulento, a
narradora sente que algo esta faltando na atmosfera e na conversa durante a refeigdo. Para
explorar essa sensacdo, compara a situacao atual com uma festa de almogo antes da Primeira
Guerra Mundial, realizada em ambientes semelhantes, mas com contextos diferentes.
Refletindo sobre a mudanga nas conversas e no estilo de poesia da época, ela nota uma
transformagao significativa. As visdes romanticas de poetas como Tennyson e Christina Rosetti
ndo parecem mais possiveis no periodo pos-guerra; a poesia anterior celebrava sentimentos que
eram comuns em reunides sociais antes da guerra. Em contraste, a nova poesia expressa
pensamentos e emogdes tdo inovadores e dolorosos que os leitores ndo conseguem respondé-
los com a mesma familiaridade ou conforto. A narradora atribui essa dificuldade a desilusdao
que caracteriza a poesia moderna.

Ao considerar essa questdo, a narradora se dirige a Fernham'!, uma institui¢io feminina
relativamente nova. Ela descreve uma refei¢do em Fernham, que ndo se compara ao almogo
suntuoso do inicio do dia — “O brilho no meio da espinha ndo se acende com bife e ameixas”
(Woolf, 2014b, p. 24). Essa perspectiva menos esperancosa demonstra que, com o privilégio
reduzido, h4d uma correspondente diminui¢ao no senso de poder e possibilidade. “As ameixas,
ao final de um dia de trabalho, gerariam um estado de espirito equivoco e limitado” (Woolf,
2014b, p. 112). A conversa em Fernham ¢ mais superficial e a narradora se retira para o quarto
de sua amiga Mary Seton com um vago sentimento de descontentamento. Elas discutem a
fundagdo do college feminino, um empreendimento drduo e muitas vezes desanimador para
conseguir apoio financeiro e politico. Esse cendrio contrasta nitidamente com a histoéria das
universidades masculinas, as quais foram continuamente e generosamente apoiadas por séculos.

A narradora questiona por que as mulheres sempre foram tdo pobres, refletindo sobre
como a historia poderia ter sido diferente “se ao menos a senhora Seton, sua mae e sua avo
tivessem aprendido a grande arte de ganhar dinheiro e tivessem destinado o seu dinheiro”
(Woolf, 2014b, p. 26) para a educacao de suas filhas. No entanto, admite que isso exigiria um
grande sacrificio: “Mas, se a senhora Seton e seus pares tivessem ido trabalhar aos quinze anos,
ndo haveria — esse era o centro da discussdo — nenhuma Mary.” Além disso, a lei e os
costumes conspiraram para negar as mulheres quaisquer direitos legais sobre propriedade; elas

mesmas eram consideradas propriedade. As reflexdes finais do capitulo abordam “a urbanidade,

1 “Fernham” ¢ uma faculdade ficticia que representa os colleges femininos, em contraste com “Oxbridge”, termo
referente as universidades de Oxford e Cambridge. Woolf utiliza a palavra Fernham para evidenciar as
desigualdades de recursos e oportunidades educacionais entre homens e mulheres.
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a cordialidade e a dignidade que sdo a prole do luxo, da privacidade e do espago”, o impacto da
pobreza na mente e, especialmente, “o efeito da tradi¢do e da falta de tradi¢do na mente de uma
escritora” (Woolf, 2014b, p. 29).

Woolf decide ndo abordar o tema “mulheres e ficgdo” simplesmente fornecendo
comentarios superficiais sobre escritoras renomadas. Em vez disso, se dedica a explorar a
questdo de maneira mais profunda. Woolf (2014b, p. 11) reconhece que sua abordagem pode
nao oferecer uma conclusao definitiva para que seus ouvintes levem consigo. Ela explica que,
em assuntos controversos, nao se pode esperar chegar a uma verdade absoluta. O maximo que
se pode fazer ¢ mostrar o caminho que levou a formacdo de qualquer opinido. Ao escolher a
ficcdo como meio para seu argumento, ela continua a tematizar a complexa rede de relagdes
entre verdade e ficcdo, fatos e mentiras, opinides e emogdes. “E mais provavel que a ficgdo
contenha mais verdade do que o fato” (Woolf, 2014b, p. 11), ela esclarece. “Dos meus labios
fluirdo mentiras, mas talvez haja alguma verdade misturada a elas; cabe a vocés buscar essa
verdade e decidir se vale a pena guardar parte dela” (Woolf, 2014b, p. 11).

O eu que conduz a narrativa funciona como recurso estético para ilustrar um dos
principios fundamentais de Woolf: a arte deve possuir uma espécie de “incandescéncia”, na
qual tudo que é puramente pessoal se consome, deixando apenas “os graos da verdade” (Woolf,
2014b, p. 31). As imagens de luz e fogo, que comegam a se acumular nesse capitulo, sugerem
justamente esse processo de purificagdo estética, no qual a experiéncia individual se transforma
em matéria artistica. Esse argumento sera desenvolvido de maneira mais plena conforme o
ensaio avanga.

A perspectiva da autora ¢ fundamentalmente materialista e social, como evidenciado por
sua tese de que, para uma mulher se dedicar a escrita de fic¢do, € indispensavel que ela possua
independéncia financeira e um espago proprio (Woolf, 2014b, p. 10) — explorando, portanto,
as condi¢des materiais e sociais essenciais que possibilitam a realizacao estética. Ao examinar
essa questdo, Woolf procura situar o problema das mulheres na literatura dentro de um contexto
objetivo e historico, desafiando a tradigdo tedrica que assume a inferioridade natural das
mulheres em comparacdo aos homens. O seu argumento se apoia repetidamente nos detalhes
materiais concretos das situacdes que descreve: os alimentos consumidos, 0s recursos
financeiros disponiveis, o conforto das acomodagdes e as exigéncias sobre o tempo das pessoas.
Sua estratégia ¢ demonstrar ao leitor a profunda relevancia dessas condi¢des fisicas para a
viabilidade das atividades intelectual e criativa.

Ao discorrer sobre as reflexdes de sua narradora acerca das mulheres e da ficcao, cla

sublinha a significancia das interrupgdes no processo reflexivo e, ao enfatizar os efeitos dessas
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interrupgdes, refor¢a sua argumentagdo de que um espago privado ¢ um requisito fundamental
para a criatividade literaria. Historicamente, as mulheres foram privadas do espaco e tempo
necessarios para pensar de forma ininterrupta, o que, segundo Woolf, ¢ um fator determinante
na historia de suas realizacoes literarias.

A inteligéncia, conforme delineada por Charles Lamb (1987), opera por meio de rapidas
e espontaneas manifestagdes de imaginagdo ou de subitos acessos de genialidade, processos
que requerem um periodo para serem desenvolvidos. Todavia, quando a narradora parece a
beira de uma percep¢ao dessa natureza, seu pensamento ¢ interrompido, frequentemente por
uma figura de autoridade que tenta restringir sua liberdade. Enquanto um homem desfrutaria de
liberdade irrestrita, tal personagem ¢ confinada a um estreito percurso no campus de Oxbridge,
sendo até mesmo proibida de acessar a biblioteca da faculdade. Tais obstaculos simbolizam os
efeitos de uma cultura educacional que severamente limita a intelectualidade das mulheres.
Woolfidentifica a negagdo de acesso, seja a edificagdes ou ideias, como outra forma de violagao
a liberdade da mente feminina. Essa exclusdo representa uma forma mais extrema de
interrupcdo que nado apenas perturba um unico pensamento ou devaneio, mas afeta o
desenvolvimento continuo ao longo da vida de um individuo e o progresso historico de uma

tradi¢do intelectual.

2.5.2. Capitulo II

No segundo capitulo, a cena muda de Oxbridge para Londres, onde a narradora estd em
uma sala tentando escrever sobre o tema “mulheres e ficgdo”. Ela revisita as inumeras questoes

levantadas no dia anterior em Oxbridge:

Por que os homens bebem vinho e as mulheres, agua? Por que um sexo € tdo prospero
e o outro, tdo pobre? Que efeito tem a pobreza sobre a ficgdo? Quais as condi¢des
necessarias para a criagdo de obras de arte? — milhares de perguntas se insinuaram ao
mesmo tempo (Woolf, 2014b, p. 30).

Assim, afirmando precisar de respostas e ndo perguntas, decide visitar o Museu
Britanico com o propdsito de “filtrar o que era pessoal e acidental em todas essas impressoes e
alcancar o fluido puro, o 6leo essencial da verdade” (Woolf, 2014b, p. 30). Ao consultar o
catalogo da Biblioteca Britanica em busca de obras sobre mulheres, surpreende-se com a vasta
quantidade e variedade de livros catalogados em diversas disciplinas. Porém, ao pesquisar sob

a letra “M”, constata a auséncia de um arquivo equivalente sobre o tema “homens”.



38

Selecionando aleatoriamente alguns desses livros, ela se depara com uma grande
diversidade de opinides e topicos, o que a leva a uma pausa reflexiva diante da afirmacao de
um professor sobre “a inferioridade mental, moral e fisica das mulheres” (Woolf, 2014b, p. 35).
A narradora conclui que esses estudos, independentemente de suas divergéncias, foram todos
escritos sob a influéncia da emoc¢do e ndo sob a luz imparcial da verdade. Sendo assim, eles
revelam uma raiva subjacente que compromete a objetividade na abordagem do tema.

Ao questionar o motivo de tanta ira, a narradora percebe que sua propria indignacao
surge como resposta a indignacao do autor sobre a inferioridade das mulheres: “Eu fiquei com
raiva porque ele estava com raiva” (Woolf, 2014b, p. 38). Ela intui que as motivagdes e
respostas profundas subjacentes a essa questao estdo enraizadas na necessidade dos estudiosos
— do sexo masculino — de preservar e legitimar a percep¢ao de superioridade. Historicamente,
“as mulheres t€m servido ha séculos como espelhos, com poderes magicos e deliciosos de
refletir a figura do homem com o dobro do tamanho natural” (Woolf, 2014b, p. 39), nesse
sentido, refletindo essa superioridade ao longo dos séculos.

Nesse momento, a narradora ¢ interrompida pela necessidade de pagar a conta.
Aproveitando a situacao, comenta brevemente sobre suas finangas pessoais, mencionando que
sua tia, Mary Beton, lhe deixou um legado anual de quinhentas libras, que relembra ter recebido
na mesma €época em que as mulheres conquistaram o direito ao voto, destacando que essa
heranca foi crucial para garantir sua liberdade pessoal. A independéncia financeira libertou-a
tanto da obrigacdo de trabalhar para sobreviver quanto da amargura e do ressentimento,
permitindo-lhe perdoar coletivamente os homens pelas injusticas cometidas contra as mulheres
e reconhecer que eles também sdo vitimas de certos aspectos de sua propria educacio e cultura.
Em ultima analise, essa independéncia proporcionou-lhe a “liberdade de pensar nas coisas em
si” (Woolf, 2014b, p. 42).

Ao retornar para casa, a narradora encontra um ambiente surpreendentemente
doméstico. Ela reflete sobre a dificuldade de determinar se os tipos de trabalho tradicionalmente
realizados por mulheres sdo mais ou menos valorizados do que os realizados por homens.
Reconhece que essa questdo ¢ complexa: o trabalho doméstico € excluido de quaisquer indices
econdmicos de valor e seu valor cultural também varia “a cada década” (Woolf, 2014b, p. 43).
A narradora, entdo, contempla um futuro em que ndo havera mais divisao de trabalho baseada
no género. “Mas qual € o propoésito de tudo isso em relagdo ao tema do meu ensaio, as mulheres
e a ficcdo” (Woolf, 2014b, p. 44), questiona-se ao entrar em casa.

Assim, a critica irdnica de Woolf a confianca ingénua da narradora no Museu Britanico

como fonte da verdade torna-se evidente, e ela rapidamente desfaz essa ilusdo para a
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protagonista. A autora ndo busca descobrir verdades universais sobre as mulheres,
reconhecendo que a condicdo delas e as suas realizagdes literarias sdo contextuais e
historicamente contingentes. No entanto, ela deixa espaco para uma certa objetividade ao
abordar a questdo, observando que o trabalho produzido por homens frequentemente ¢

permeado por raiva:

Quando li o que escreveu sobre as mulheres, pensei nao no que ele estava dizendo,
mas nele mesmo. Quando um argumentador argumenta sem paixao, ele pensa somente
no argumento, e o leitor nao pode deixar de pensar no argumento também (Woollf,
2014b, p. 38).

Woolf propde uma postura de distanciamento, sendo necessario que ela subjugue suas
proprias emogdes frente as criticas que tem encontrado. Seu intento € transcender o conflito
entre os géneros, aspirando a um cenario intelectual mais sereno e adequado para a busca de
uma verdade genuina. Ainda, a técnica da autora de inserir elementos ficcionais em seu ensaio
tem como finalidade desassociar o argumento de suas experiéncias pessoais € sentimentos de

rancor.

2.5.3. Capitulo III

A narradora, desiludida apo6s sua pesquisa infrutifera na Biblioteca Britanica, volta sua
aten¢do para a histdria, percebendo que essa “ndo registra opinides, mas fatos” (Woolf, 2014b,
p. 45). Como ponto de partida, explora as vidas das mulheres inglesas no periodo elisabetano,
uma época de grandes realizagdes literarias, mas quase exclusivamente por homens. Ela observa
que, embora as obras de Shakespeare parecam se sustentar por si mesmas como “teias de aranha
encantadas”, na realidade, essas pecas sdo fruto das condi¢cdes materiais, como saude, dinheiro
e moradia (Woolf, 2014b, p. 45).

Ao investigar o papel das mulheres na histéria, a narradora nota a auséncia de registros
substanciais sobre seus direitos legais e sociais, destacando um paradoxo: enquanto as
personagens femininas sdo ricas e complexas na literatura, na vida real, as mulheres eram

sujeitas a opressdo e a impoténcia:

Assim, surge um ser muito complexo e esquisito. E de se imaginar que ela seja da
maior importincia; na pratica, ela ¢ completamente insignificante. Ela permeia a
poesia de capa a capa; esta sempre presente na historia. Domina a vida de reis e
conquistadores na ficgdo; na vida real, era a escrava de qualquer garoto cujos pais lhe
enfiassem um anel no dedo. Algumas das palavras mais inspiradas, alguns dos
pensamentos mais profundos da literatura vieram de seus labios; na vida real, ela
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pouco conseguia ler, mal conseguia soletrar e era propriedade do marido (Woolf,
2014b, p. 47).

Diante dessa contradicdo, a solugdo para entender a mulher elisabetana parece residir na
combinac¢do dos recursos da historia e da ficcdo. A narradora conclui, a partir dessa reflexao,
que seria completamente impossivel para qualquer mulher ter escrito as pecas de Shakespeare
na era elisabetana. Para ilustrar essa conclusao, ela cria a personagem de Judith Shakespeare, a
irma ficticia de William Shakespeare, que ilustra vividamente as diversas formas através das
quais as vozes femininas foram silenciadas ou suprimidas ao longo da historia.

Deixe-me imaginar, ja que os fatos sdo tdo dificeis de apurar, o que teria acontecido
se Shakespeare tivesse tido uma irma incrivelmente talentosa chamada, digamos,

Judith. [...] Ela era tdo aventureira, tdo imaginativa, tdo impaciente para conhecer o
mundo quanto ele (Woolf, 2014b, p. 49).

Woolf observa que essa supressao nao ocorre de maneira direta ou intencional, mas de
forma complexa e indireta: o proprio pai de Judith, por amor e com a intencao de poupa-la da
exclusao social, desencoraja sua leitura. Paralelamente ao destino de seu irmao, Judith foge para
Londres com o sonho de se tornar escritora e atriz. Contudo, diferentemente de William, ela é
ridicularizada e excluida, acabando por engravidar e tirar a propria vida. Woolf utiliza essa
narrativa ficticia para questionar a razao pela qual a histdria oferece tdo poucos exemplos de
escritoras. Dessa forma, partindo da figura de Judith Shakespeare, a narradora de Woolf elabora
um panorama das poucas escritoras da lingua inglesa que constituem a limitada “tradi¢ao
literaria feminina”, destacando nomes como Aphra Behn, as irmas Bront€, Jane Austen e
George Eliot. Inicialmente, ela sugere que o poder criativo das mulheres difere
substancialmente do poder criativo dos homens, insinuando que a escrita feminina deve refletir
essa diferenca. Assim, a figura de Judith Shakespeare assume um papel central na argumentagao
de A room of one’s own sobre a supressdo das vozes femininas: a cria¢do de uma contraparte
feminina para o renomado escritor inglés ¢ feita para ilustrar a impossibilidade, mesmo diante
de talentos inatos, de uma mulher na era elisabetana alcangar o prestigio de Shakespeare.

Desse modo, o caso de Judith revela a natureza complexa e indireta da supressao das
mulheres: ela nao ¢ silenciada de forma intencional ou motivada por um 6dio consciente, mas
¢ subjugada pelas condig¢des sociais adversas. Descrita como a “menina dos olhos de seu pai”,
Judith ¢, ainda assim, levada ao silenciamento dentro de um contexto que inevitavelmente a

oprime.
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Mas ela ndo frequentou a escola. Nao teve a oportunidade de aprender gramatica e
légica, que dira de ler Horacio e Virgilio. Apanhava um livro de vez em quando, talvez
um dos de seu irmédo, e lia algumas paginas. Mas logo seus pais surgiam e ordenavam
que fosse coser as meias ou cozer o guisado e ndo mexesse em livros e papéis. Eles
teriam sido firmes, mas gentis, porque eram pessoas abastadas, cientes das condi¢des
da vida reservadas a mulher, e amavam a filha — na verdade, ela seria a menina dos
olhos do papai. Talvez rabiscasse algumas paginas em um pequeno sOtdo as
escondidas, mas tinha o cuidado de escondé-las ou queima-las. Em breve, porém,
antes que saisse da adolescéncia, ela se tornaria a noiva do filho do comerciante de 12
da regido. Ela gritou que considerava o casamento odioso, e por causa disso o pai
bateu nela com severidade. Entao ele parou de ralhar com ela. Implorou que ela nao
0 magoasse, ndo o envergonhasse nesse assunto de casamento. Ele lhe daria um colar
de contas ou uma saia bonita, disse; e havia lagrimas nos seus olhos. Como ela poderia
lhe desobedecer? Como poderia partir seu coragdo? (Woolf, 2014b, p. 50).

Em seguida, Judith foge, impulsionada “apenas pela forca de seu proprio talento”
(Woolf, 2014b, p. 50). Ela aspira a ser atriz, mas enfrenta a rejeicdo e o ridiculo. Finalmente, ¢
acolhida por um gerente de teatro, Nick Greene, de quem engravida. Por fim, comete suicidio,

sendo enterrada como uma indigente, em uma vala comum.

Por fim — porque era jovem, parecida com o poeta Shakespeare de um jeito estranho,
com os mesmos olhos cinzentos e sobrancelhas redondas —, por fim Nick Greene, o
ator-diretor, teve pena dela; ela se viu gravida desse cavalheiro, e entdo — quem pode
medir a flria e a violéncia do coragdo de um poeta quando preso e emaranhado em
um corpo de mulher? — matou-se em uma noite de inverno, e jaz enterrada em alguma
encruzilhada pela qual passam os onibus que hoje param na frente de Elephant and
Castle'? (Woolf, 2014b, p. 51).

Ademais, Woolf argumenta que, a época de Shakespeare, a vida de uma mulher com o
mesmo nivel de genialidade teria sido marcada por enormes dificuldades. Ela prossegue
afirmando que “¢é inconcebivel que qualquer mulher na época de Shakespeare tivesse possuido
o génio de Shakespeare”, ou, na melhor das hipdteses, apenas um indicio inicial de talento, que
dificilmente se traduziria em uma obra brilhante, “porque um génio como o de Shakespeare nao
surgia entre pessoas trabalhadoras, sem educagdo formal, servis. Nao nascia na Inglaterra entre
os saxdes e os bretdes” (Woolf, 2014b, p. 51), exceto em rarissimas excegdes — €, mesmo
nessas circunstancias, tal condi¢do social limita severamente a expressao artistica. Naquele
contexto historico, a genialidade feminina frequentemente resultava em estigmatizacdao, como

a acusacao de bruxaria, e a narradora especula que “Anénimo” poderia ter sido uma mulher:

12 Elephant and Castle ¢ uma regido do sul de Londres que, a época de Virginia Woolf, era conhecida por seu
carater marginal e por abrigar uma antiga encruzilhada nos arredores da cidade. Tradicionalmente, suicidas e
indigentes eram enterrados em cruzamentos como esse, fora dos limites das pardquias, por ndo merecerem
sepultamento cristdo em solo consagrado. Ao mencionar que a poeta ficticia Judith Shakespeare teria sido enterrada
“numa encruzilhada onde hoje se ergue o Elephant and Castle”, Woolf evoca essa tradigdo de exclusdo simbolica
e literal dos corpos desviantes, reforcando o apagamento histérico das mulheres.
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“Na verdade, arrisco-me a dizer que Anonimo, que escreveu tantos poemas sem canta-los, com
frequéncia era uma mulher” (Woolf, 2014b, p. 52).

Ao explorar os profundos conflitos internos que uma mulher talentosa possivelmente
enfrentou durante o Renascimento, a narradora questiona: “Qual ¢ o estado de espirito mais
propicio ao ato de criar?” (Woolf, 2014b, p. 53). Ela reconhece a “prodigiosa dificuldade” de
produzir uma obra genial, observando que as circunstancias geralmente conspiram contra esse
feito, e identifica como obstaculos a indiferenca generalizada, a profusdo de distragdes e
diversas formas de desencorajamento — o que se aplica a todos os artistas, mas especialmente
as mulheres. Uma mulher raramente contava com um espago proprio, a menos que seus pais
fossem excepcionalmente ricos, além de que seu tempo e seus recursos estariam sempre sob o
controle de outros. Sendo constantemente informadas sobre sua suposta inaptidao, as mulheres
teriam inevitavelmente internalizado essa crenca, ¢ a auséncia de uma tradi¢ao de escritoras
tornaria tais argumentos ainda mais plausiveis. Embora o génio seja muitas vezes considerado
transcendente, a narradora argumenta que a mente do artista é, na verdade, particularmente
suscetivel ao desencorajamento e vulneravel a opinido alheia. A mente do artista, ela afirma,
“deve ser incandescente. ... Nao pode haver nenhum obstaculo, nenhum assunto externo nao
esgotado” (Woolf, 2014b, p. 58).

Nesse capitulo, a narradora recorre a historia em busca de fatos sobre a relagdo entre
mulheres e literatura. No entanto, os registros relevantes sdo escassos. Mais uma vez, a ficgdo
¢ empregada para complementar a historia e expor os preconceitos e omissdes do conhecimento
canonico. Essa falta de dados historicos objetivos representa um verdadeiro obstaculo para
aqueles que tentam reconstruir a experiéncia das mulheres no século XVI. A narradora ilustra
essa dificuldade ao questionar por que as mulheres nao escreviam poesia na era elisabetana:

Aqui estou eu, perguntando-me por que as mulheres ndo escreviam poesia durante a
era elisabetana, e ndo tenho certeza de como elas eram educadas; se alguém as
ensinava a escrever; se possuiam salas proprias; quantas mulheres tinham filhos antes

dos vinte e um anos; o que, em resumo, elas faziam das oito da manha até as oito da
noite (Woolf, 2014b, p. 49).

Apesar dessas lacunas, a narradora oferece uma analise perspicaz dos valores e impulsos
conflitantes aos quais uma mulher talentosa estaria sujeita. Ela sugere que suposicdes sexistas
teriam sido internalizadas, mostrando que a opressdo vinha tanto de dentro quanto de fora. O
comovente retrato de Judith Shakespeare vai além de meros fatos, tocando na tragédia e na
angustia que seriam centrais a experiéncia de uma mulher inteligente naquela época. Apesar de

que lamente a falta de registros histdricos, a autora reconhece que uma visao puramente objetiva
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ndo faria justica a experiéncia subjetiva, algo que o retrato de Judith Shakespeare consegue
transmitir.

Em seguida, a narradora desenvolve o argumento inicial de que o génio depende de
certas condigdes, que sdo materiais e sociais em sua esséncia. Shakespeare ¢ frequentemente
venerado como o puro génio que transcende todas as circunstancias, e sua época e sua hipotética
irma fornecem exemplos adequados para o argumento de Woolf. Existem dois pontos
importantes aqui. O primeiro ¢ que toda arte, mesmo a de Shakespeare, ¢ viabilizada por uma
realidade historica, social e econdmica, quer ela se manifeste ou ndo na propria arte. Os
diferentes destinos de William e Judith Shakespeare dramatizam esse ponto, explicando por que
as mulheres ndo escreviam literatura naquela época. O segundo ponto ¢ estético: a boa arte nao
deve revelar as circunstancias pessoais que cercam sua producdo. Para alcancar a
incandescéncia, a intensidade da arte deve consumir todo desejo de protestar contra qualquer

dificuldade ou queixa:

Todo o desejo de protestar, de rogar, de proclamar uma injustica, de acertar contas, de
transformar o mundo em testemunha de uma miséria ou uma magoa qualquer foi
expelido de dentro dele e consumido. Dessa forma, a poesia flui de dentro dele livre
e desimpedida. Se alguma vez um ser humano conseguiu expressar inteiramente o seu
trabalho, esse foi Shakespeare. Se alguma mente foi incandescente, desimpedida,
pensei, voltando-me de novo para a estante, foi a mente de Shakespeare (Woolf,
2014b, p. 58).

E esse “estado de mente ardente” que confere grandeza as pecas de Shakespeare.
Entretanto, essa caracteristica ¢ um luxo e um produto de privilégio social e material, da mesma
forma que as quinhentas libras anuais da narradora lhe permitem abordar seu topico com
sensatez. O fato de conhecermos tdo pouco sobre Shakespeare como pessoa atesta a grandeza

de sua arte.

2.5.4 Capitulo IV

A incandescéncia, como destaca a figura narrativa, simboliza um estado de espirito que
teria sido inalcangéavel para uma mulher no século XVI. A personagem continua descrevendo o
surgimento gradual de escritoras a partir desse ponto historico. As primeiras mencionadas sdo
aristocratas, mulheres com “relativa liberdade e conforto” (Woolf, 2014b, p. 59) que tinham os
recursos necessarios para se dedicar a escrita e enfrentar a desaprovacdo publica. Nesse
contexto, ela apresenta a poesia de Lady Winchilsea, datada do inicio do século XVIII, que,

apesar de sua importancia, ndo alcanga o estado de incandescéncia: “basta abrir sua poesia para
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vé-la explodindo em indignacdo contra a situagdo das mulheres” (Woolf, 2014b, p. 59). A
narradora, entdo, analisa os escritos de Margaret de Newcastle, destacando que, embora pudesse
ter sido uma poeta ou cientista, acabou “desperdicando seu tempo escrevinhando bobagens”
(Woolf, 2014b, p. 63). Assim como Lady Winchilsea, Margaret era uma aristocrata, sem filhos
e casada com um homem de perfil adequado. As cartas de Dorothy Osborne, analisadas a seguir,
revelam um desprezo pelas mulheres que escrevem, enquanto demonstram um notavel dom
verbal. J& com Aphra Behn, a narradora vé um ponto de virada: uma mulher de classe média
que se sustentava com sua escrita, desafiando as convengdes de castidade. No final do século
XVIII, muitas mulheres seguiram seu exemplo, abrindo caminho para figuras como Jane Austen

e George Eliot:

Todas as mulheres reunidas deveriam jogar flores sobre a sepultura de Aphra Behn,
que fica, escandalosa e apropriadamente, na Abadia de Westminster, por ter sido quem
conquistou para elas o direito de dizerem o que pensam. E ela — sombria e amorosa
como era — que faz com que ndo seja um absurdo que nesta noite eu lhes diga:
ganhem quinhentas libras por ano em troca de suas habilidades (Woolf, 2014b, p. 66).

A seguir, a narradora questiona o porqué de todas essas escritoras serem romancistas,
sugerindo varias razdes para tal. Em primeiro lugar, observa que essas mulheres frequentemente
escreviam em espagos compartilhados, como a sala de estar, ¢ que o romance, por sua
flexibilidade estrutural, talvez fosse mais resistente as constantes interrupg¢des do cotidiano do
que a poesia. Em segundo lugar, sem acesso a uma formacao literaria formal, a educagdo
feminina do século XIX concentrou-se sobretudo na observagao de pessoas e de normas sociais,
de modo que essa capacidade de interpretar cardteres e comportamentos constituiu-se em seu
principal recurso criativo, mais facilmente aplicavel ao romance. Emily Bronté, por exemplo,
poderia ter sido uma melhor poeta dramatica; Eliot tinha inclinagao para ser historiadora ou
bidgrafa. No entanto, essas mulheres escreveram romances (embora Bronté também tenha
escrito poemas liricos) e seus romances eram de alta qualidade. Jane Austen, que escondia seu
trabalho quando alguém entrava na sala, escreveu romances “sem 6dio, sem amargura, sem
medo, sem revolta, sem sermao” (Woolf, 2014b, p. 68). A narradora compara Austen a
Shakespeare, afirmando que sua arte “consumia todos os impedimentos”. Por outro lado,
Charlotte Bronté ndo escreve com a mesma incandescéncia; pode ter tido mais génio que
Austen, mas sua escrita carrega as cicatrizes de suas experiéncias pessoais.

Assim, a integridade do romancista, definida como “a convic¢do com que ele convence
o outro de que aquilo ¢ verdade” (Woolf, 2014b, p. 72), é essencial para manter a coesdo e o

interesse nos romances. Embora seja um principio simples, ¢ extremamente dificil de alcangar:
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“E a maior parte dos romances, ¢ claro, realmente fracassa” (Woolf, 2014b, p. 72). A narradora,
entdo, questiona como o sexo do romancista afeta a possibilidade de alcancar essa integridade

artistica, e afirma que, para Bront€, certamente afetou:

Ela abandonou sua histéria, a qual dedicava inteira devogao, para cuidar de magoas
pessoais. Lembrou-se de que estava sendo privada da devogdo a propria experiéncia
— foi obrigada a estagnar em um presbitério cerzindo meias, quando o que queria era
vagar livremente pelo mundo. Sua imaginagdo desviou-se do curso por causa da
indignacdo, e nos a percebemos desviar (Woolf, 2014, p. 72).

Nao apenas a raiva, mas também a ignorancia, o medo e a dor sdo os resquicios do

género no caso de Bront€, que ndo esta sozinha:

Basta apenas passar os olhos pelos romances esquecidos e ouvir o tom de voz no qual
foram escritos para adivinhar que a escritora esbarrara em criticas; ela dizia isso por
conta da agressdo, aquilo por conta da concilia¢do. Ela admitia que era “apenas uma
mulher”, ou protestava ser “tdo boa quanto um homem”. Encarava as criticas
conforme seu temperamento ordenava, com docilidade e acanhamento ou com raiva
e énfase. Nao importava o que fosse, ela estava pensando em algo diverso da coisa em
si (Woolf, 2014b, p. 72).

Somente Jane Austen e Emily Bronté conseguem manter essa integridade, mesmo diante da
critica, da oposi¢ao e do mal-entendido. Essa conquista, dadas as circunstancias, ¢ milagrosa.

Para a narradora, a falta de uma tradicao literaria constitui o maior obstaculo para as
escritoras do século XIX. As obras dos maiores escritores ndo ajudaram as autoras a resolverem
o problema da “frase comum pronta para seu uso” (Woolf, 2014b, p. 75). A senten¢a masculina
de um Johnson, por exemplo, ndo seria util, e essas mulheres, 6rfas de mae, enfrentaram um
grande desafio. Essa pode ser outra explicacdo para a preferéncia pelo romance, afinal, “apenas
0 romance era jovem o bastante para ser suavizado em suas maos” (Woolf, 2014b, p. 76).
Contudo, a figura narrativa antecipa que as mulheres ndo optardo sempre por escrever
romances, pois ainda t€ém poesia dentro de si. Isso ndo implica necessariamente que escreverao
poemas, mas que podem canalizar essa poesia em alguma nova forma ainda nao concebida.

A protagonista do ensaio inicia sua analise com reveréncia pela tradi¢do literaria
feminina, da qual ¢ herdeira, destacando sua auséncia nas primeiras escritoras. Mesmo o0s
inimeros “maus romances” produzidos por mulheres nos anos seguintes a Aphra Behn, que
transformaram a escrita em uma industria, sdo componentes importantes dessa tradi¢do. A
capacidade de gerar renda por meio da escrita foi ainda crucial para o desenvolvimento
subsequente; como observa a narradora, “O dinheiro legitimava o que era considerado frivolo

se nao fosse remunerado” (Woolf, 2014, p. 65).
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Nesse capitulo do ensaio que estamos analisando, Woolf retoma a discussdo sobre
escritoras proeminentes, um ponto que havia evitado anteriormente. Apds explorar as condigdes
necessarias para o surgimento do génio e a sua expressao, as carreiras das autoras literarias
canonicas sao reavaliadas. Somos levados a considerar suas realizagoes e limitacdes em termos
de incandescéncia e integridade de suas obras. Esse padrdo estético ¢ um luxo arduamente
conquistado, sendo que Woolf argumenta que ele ndo poderia ter sido aplicado em geragdes
anteriores e que sua relevancia atual reflete os avangos alcangados por essas mulheres. Charlotte
Bront€, por exemplo, tinha motivos pessoais de descontentamento; a presenga disso em sua
obra ¢ uma falha, mas ndo deslegitima suas queixas, essenciais para a narrativa delineada por
Woolf. A pureza estilistica de Austen, considerando a auséncia de tradi¢ao ou precedente, ¢
apresentada como um milagre literario.

E interessante citar que a estrutura do ensaio de Woolf reflete as transformagdes
descritas. Os detalhes narrativos, abundantes nos capitulos iniciais, tornam-se menos
proeminentes a medida que a voz narrativa se concentra nas ideias centrais. As atividades
cotidianas recuam para o segundo plano, permitindo que o argumento principal — as ideias —
se sobressaia. Esse ponto de amadurecimento resulta de um processo arduo. Embora a
preparacao possa ndo ser evidente na intensidade do argumento, ela constitui sua base invisivel.
Assim como as quinhentas libras ou os primeiros e maus romances escritos por mulheres, essas
fundagdes desaparecem diante das realizagdes que possibilitam. Woolf deseja que
reconhecamos essa base em seu ensaio; contudo, uma obra de arte ndo deve evidenciar sua
estrutura subjacente.

Woolf propde uma ideia provocativa ao afirmar a existéncia de uma maneira
exclusivamente feminina de escrever — uma “sentenga feminina”. Ela argumenta que as
mulheres percebem, sentem e valorizam de modo distinto dos homens, e que, por isso, devem
também escrever de forma diferente se quiserem ser auténticas em relacao a si mesmas ¢ as
suas experiéncias. Woolf elogia Austen, que “deu uma olhada nisso, riu-se e divisou uma frase
perfeitamente natural e bem talhada para uso préprio, € nunca mais se desfez dela” (Woolf,

2014b, p. 76).
2.5.5 Capitulo V
No final da década de 1920, a Inglaterra vivia um periodo de intensas tensdes sociais e

culturais, particularmente relacionadas a sexualidade e a identidade de género. A censura e os

valores conservadores da época contribuiam para um ambiente repressivo, afetando diretamente
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a producao literaria, especialmente quando abordava temas considerados polémicos, como o
lesbianismo.

Nesse contexto, em 4 room of one’s own, Woolf explora tanto a forma de linguagem
literaria utilizada por escritoras quanto os temas que abordam. A afirmac¢ao da mulher como
sujeito e objeto da escrita ¢ destacada em varias passagens: “Acima de tudo, vocé deve iluminar
a propria alma”, aconselha Mary Beton, as “vidas obscuras” das mulheres devem ser
documentadas por mulheres (Woolf, 2014b, p. 87). Woolf observa as transformagdes na escrita
feminina durante sua geracao e, ao examinar as “prateleiras que contém livros de autores vivos”
(Woolf, 1985, p. 99), a narradora constata que as mulheres estavam escrevendo quase tanto
quanto os homens e abordando uma vasta gama de temas, muito além do romance. Woolf
aponta: “Ha livros sobre toda sorte de assuntos nos quais uma geracao antes nenhuma mulher
poderia ter tocado” (Woolf, 2014b, p. 78). E nesse cenério que a narradora decide analisar um
romance intitulado A aventura da vida, de Mary Carmichael — um pseudonimo relacionado a
figura real de Marie Stopes'®, autora do romance 4 criacdo do amor, publicado em 1928. Essa
analise permite a Woolf refletir sobre o legado transmitido pelas mulheres do passado, tanto
escritoras quanto nao escritoras, bem como sobre suas caracteristicas e limitagoes.

A principio, a narradora considera a prosa de Carmichael inferior a de Jane Austen,
notando que “o deslizar suave de frase apos frase estava interrompido. Algo rasgava, algo
arranhava; uma unica palavra aqui e ali apontava sua luz para os meus olhos” (Woolf, 2014b,
p. 79). Todavia, ao reavaliar a obra, a narradora percebe que a escrita de Carmichael nao busca
imitar Austen, mas explorar algo completamente novo: “Primeiro ela quebrou a frase; agora ela
quebra a sequéncia. Muito bem: ela tem todo o direito de fazer ambas as coisas se nao as estiver
fazendo pela quebra em si, mas pela criagao” (Woolf, 2022b, p. 150). Essa inovagdo ¢
apresentada na expressdo: “Chloe gostava de Olivia.”, pois a narradora se surpreende ao
perceber que a literatura raramente representou relacionamentos genuinos e amigaveis entre
mulheres. Até o século XIX, as mulheres eram geralmente retratadas em relagcdo aos homens,
resultando em uma omissao significativa na historia literaria e na historia geral.

Entdo eu posso dizer a vocés que as palavras que li em seguida foram estas: “Chloe

gostava de Olivia...” Ndo se espantem. N@o se ruborizem. Vamos admitir, na
privacidade de nossa propria sociedade, que essas coisas as vezes acontecem. As vezes

13 Marie Stopes (1880-1958) foi uma renomada paleontéloga, escritora e defensora dos direitos das mulheres.
Conhecida por seu trabalho pioneiro em paleontologia, ela também se destacou como uma ativista proeminente
pelos direitos reprodutivos e planejamento familiar. Seu livro A criagdo do amor (1928), publicado sob o
pseuddnimo Mary Carmichael, é notavel por sua abordagem inovadora da sexualidade feminina e do lesbianismo.
Além de seu impacto académico e social, Stopes foi uma figura importante na promog¢éo da educacdo sexual e na
defesa dos direitos das mulheres, influenciando significativamente as discussdes sobre sexualidade e género em
seu tempo.
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as mulheres gostam realmente de mulheres. “Chloe gostava de Olivia”, li. E entdo me
dei conta da enormidade da mudanga que estava ali. Chloe gostava de Olivia,
provavelmente pela primeira vez na literatura (Woolf, 2014b, p. 80).

O romance de Carmichael sugere, entdo, uma mudanga de perspectiva: mulheres que
possuem interesses e atividades fora do ambito doméstico. Em A4 aventura da vida, Chloe e
Olivia trabalham juntas em um laboratério, transformando a dindmica de sua amizade. Woolf
v€ essa representacao como uma transi¢ao significativa: “se Chloe gostar de Olivia e Mary
Carmichael souber como expressar isso, ela acendera uma tocha em um aposento vasto onde
ninguém jamais esteve” (Woolf, 2014b, p. 82). A experiéncia real e ndo registrada das mulheres
ainda era tdo pouco explorada que sua expressao, segundo a narradora, exigiria novos recursos
da lingua inglesa.

A narradora reconhece que Mary Carmichael enfrenta um desafio substancial: ela ainda
ndo representa o apice do desenvolvimento literario vislumbrado por Woolf, pois “estard inibida
por sua autoconsciéncia do “pecado” que ¢ o legado de nossa barbaridade sexual” (Woolf,
2014b, p. 86). Para Woolf, Carmichael precisa aprender nao apenas a dizer a verdade sobre as
mulheres, mas também a revelar, de maneira gentil e sem rancor, aquelas verdades sobre os
homens que eles ndo conseguem enxergar em si mesmos. Embora Carmichael possa ndo possuir
o génio de Austen ou Eliot, a narradora observa que ela tem certas vantagens como escritora —
vantagens essas desconhecidas por suas antecessoras. Sua escrita ndo exibe rancor contra os
homens, nem ressentimento em relagdo a sua posi¢ao na sociedade: “O medo e o 6dio tinham
quase desaparecido, ou alguns vestigios deles apareciam apenas no leve exagero sobre as
alegrias da liberdade” (Woolf, 2014b, p. 90). A perspectiva de Woolf é otimista: Carmichael
pode representar a proxima geragao de escritoras, capazes de explorar a escrita como arte € ndo
somente como meio de autoexpressao. Ela conclui que, daqui a cem anos, com quinhentas libras
e um quarto s6 para si, Mary Carmichael se tornara uma poeta.

Esse debate literario remete a obra de Radclyffe Hall, O po¢o da soliddo, também
publicada em 1928, que teve grande impacto na época. Hall apresenta, em sua narrativa, uma
protagonista lésbica, Stephen Gordon, que, como a propria autora, se identifica como uma
“invertida” — termo utilizado a época para descrever pessoas que ndo se encaixavam na
heteronormatividade. O pog¢o da soliddo, por conseguinte, tornou-se alvo de um julgamento por
obscenidade, resultando em sua proibicao e na destrui¢ao de suas copias. Woolf, chamada como
testemunha de defesa, enfrentou um dilema: defender a liberdade de expressao ou preservar sua
reputagdo em uma sociedade conservadora. Essa tensdo, conforme nos aponta Hermione Lee

(1996), reflete-se em A room of one s own, quando Woolf, por meio da ficcionalizagdo de Mary
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Carmichael, aborda a liberdade feminina de maneira subversiva, contornando os limites
impostos pela censura.

Woolf também simboliza a repressao da época ao utilizar a imagem do “Sir Chartres
Biron atras da cortina vermelha” (Woolf, 2014b, p. 80), uma referéncia ao juiz que presidiu o
julgamento de O pogo da soliddo. Ao explorar esses simbolos e metaforas, a escritora desafia
as normas sociais sem nomea-las diretamente. Ao mesmo tempo, A aventura da vida se torna
uma alegoria que transcende o romance de Stopes, funcionando como uma resposta a repressao
enfrentada por obras com tematica Iésbica. A criacdo de Mary Carmichael, portanto, representa
a visdo de Woolf sobre o estado da ficgdo feminina e suas possibilidades de evolugao.

Nesse capitulo, observamos que Mary Carmichael ¢ apresentada como uma herdeira
literaria das proeminentes escritoras discutidas no capitulo anterior € como ““a descendente de
todas as outras mulheres cujas circunstancias andei analisando” (Woolf, 2014b, p. 79). Porém,
Carmichael se engaja em um empreendimento significativamente distinto daquele de suas
antecessoras. Woolf oferece uma breve licdo sobre a leitura de obras experimentais, incluindo
as suas proprias, afirmando que Carmichael “tem todo o direito” de explorar novas formas e
estilos, desde que seu objetivo seja a criagao de algo novo, ao invés de simplesmente destruir o
que foi feito anteriormente. Em vista disso, Carmichael representa a visdo de Woolf sobre o
estado da ficgdo feminina em seu contexto histdrico contemporaneo. Woolf percebe a tradi¢ao
literaria feminina a beira de um desenvolvimento sem precedentes e excitante, aproveitando a
oportunidade para identificar suas deficiéncias atuais e delinear uma direcao futura.

Logo, “a simplicidade natural, a era épica da escrita das mulheres pode ter passado”
(Woolf, 2014b, p. 78), observa a narradora ao examinar a diversidade de temas abordados pelas
autoras contemporaneas. Esse € o proximo passo 1dgico na identificag¢do historica de Woolf da
“sentenca feminina”. Embora sublinhe a existéncia de uma maneira natural para as mulheres
escreverem, a autora também reconhece que essa naturalidade pode ser contingente
historicamente. A medida que as mulheres, seus papéis sociais e circunstancias evoluem, o que
¢ natural para elas também se transformard. Tal transformacdo, por sua vez, € vista como
positiva: “Ela pode comegar a utilizar a escrita como uma arte, ndo apenas como um método de
autoexpressao” (Woolf, 2014b, p. 78). Woolf acredita que, quando isso ocorrer, ainda havera
algo como uma “sentenca feminina”, pois deseja preservar a riqueza da diferenca entre homens
e mulheres. Contudo, essa sentenca deve ser tdo flexivel e evolutiva quanto as préprias
mulheres.

Woolf, entdo, argumenta que as mulheres possuem um poder criativo substancialmente

diferente do poder dos homens, um poder que encontrou expressao, mesmo em €pocas passadas,
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de maneiras ndo literarias. Ela sustenta que a educagdo deve destacar essas diferencas, em vez
de impor uma semelhanga, reconhecendo e aprimorando, consequentemente, a riqueza € a
diversidade da cultura humana. Portanto, a analise do papel de Mary Carmichael e do contexto
de censura revelam uma intersecao complexa entre inovacao literaria e repressao social. Dessa
forma, Woolf, ao abordar a obra de Carmichael, ndo s6 destaca a importancia de novas
representacdes femininas, mas também reflete sobre as limitagdes e os desafios enfrentados
pelas escritoras na busca por liberdade de expressdao e autenticidade literaria. Essa analise
ilumina o contexto historico das obras discutidas e oferece uma visao critica sobre a evolugao
da literatura feminina e os continuos desafios enfrentados por escritoras na exploragdo de temas

inovadores e, muitas vezes, controversos.

2.5.6 Capitulo VI

No dia seguinte, a protagonista acorda e percebe uma Londres totalmente indiferente as
questdes sobre “o futuro da ficgdo, a morte da poesia e o desenvolvimento, pela mulher comum,
de um estilo de prosa que expressasse completamente a sua mente” (Woolf, 2022b, p. 145). Ao
observar o encontro de duas pessoas que entram em um taxi e se perdem no fluxo constante da
cidade, a figura narrativa vivencia uma sensa¢ao de unidade e ritmo que estava ausente em seus
pensamentos inquietos dos tltimos dias. Certos estados mentais, ela observa, “parecem, mesmo
se adotados espontaneamente, ser menos confortaveis que outros. Para se manter neles, fica-se
inconscientemente suprimindo alguma coisa, e gradualmente a repressao se torna um esforgo”
(Woolf, 2022b, p. 147).

Como observa Goldman (2006), 4 room of one s own apresenta um debate complexo ao
abordar a questdo da androginia na escrita. Um exemplo notdvel disso ¢ o trecho
frequentemente citado em que a narradora de Woolf discute a importancia de transcender as
limitagdes de género na pratica da escrita. Ela argumenta que ¢ prejudicial para qualquer

escritor(a) se fixar em seu sexo bioldgico ao produzir obras literarias:

E fatal ser um homem ou uma mulher pura e simplesmente; é preciso ser feminil-
masculino ou méasculo-feminino. E fatal para uma mulher dedicar o minimo esforgo a
qualquer luto, defender mesmo que com justica a causa que for falar conscientemente
como mulher em qualquer situagdo. E fatal ndo ¢ uma figura de linguagem; pois
qualquer coisa escrita sob esse preconceito consciente esta fadada a morte. Deixa de
ser proficua. Por mais brilhante, efetiva, poderosa e magistral que possa parecer
durante um dia ou dois, vai murchar ao cair da noite; ndo consegue crescer na mente
dos outros. Um pouco de colaboragdo é necessaria entre a mulher e 0 homem na mente
antes que a arte da criagdo possa ser atingida (Woolf, 2014b, p. 101).
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Em vez disso, Woolf propde um modelo de androginia, inspirado nas ideias do poeta
Samuel Taylor Coleridge, que sugere a necessidade de uma colaboragdo mental entre aspectos
femininos e masculinos para alcancar a verdadeira arte da criagdo. Segundo a narradora, uma
ficcdo feminina s6 poderia surgir de uma tradigdo literaria feminina dada a suposta diferenca
no poder criativo entre homens e mulheres. Entretanto, mais adiante, ela questiona essa
concepcao. Ao observar um casal entrando em um taxi em Londres, ela se pergunta se existem
“dois sexos na mente” além dos corpos fisicos, € se a unido desses aspectos € necessaria para
alcancar “satisfacdo e felicidade completas™ na literatura, bem como na vida. Nesse sentido, ela
questiona se deve existir algo como uma “escrita feminina”, ou se todos os escritores devem

ser androginos — simultaneamente masculinos e femininos.

Se a pessoa ¢ um homem, ainda assim a por¢ao mulher de seu cérebro deve produzir
resultados; e a mulher também deve se comunicar com o homem que ha dentro de si.
Talvez seja isso que Coleridge quis dizer quando afirmou que as grandes mentes sdo
androginas. E quando ocorre essa fusdo que a mente ¢ fertilizada por completo e usa
todas as suas faculdades. Talvez uma mente que seja puramente masculina ndo consiga
criar, € 0 mesmo ocorre com a mente puramente feminina, pensei (Woolf, 2014b, p.
95).

Argumenta, ainda, que o equilibrio harmonico desses elementos ¢ o que define o génio.
Essa teoria, ela esclarece, ndo sugere nenhuma simpatia especial pelo sexo oposto, mas esta
profundamente ligada a natureza do funcionamento mental. Ela imagina que uma mente assim
seria “naturalmente criativa, incandescente e indivisa” (Woolf, 2022b, p. 149). Woolf, entao,
apresenta o poeta e dramaturgo William Shakespeare como um exemplo maximo desse ideal de
escritor andrégino, destacando também outros escritores — todos homens — que
demonstraram essa capacidade, como John Keats, Laurence Sterne, William Cowper, Charles
Lamb e Marcel Proust. Contudo, mesmo defendendo essa abordagem, Woolf também
reconhece a importancia de encontrar uma linguagem de gé€nero, especialmente ao escrever
sobre questoes relacionadas as mulheres.

E importante mencionar que a nogao da mente “homem-mulher” ou “mulher-homem”,
que envolve a coexisténcia de caracteristicas femininas e masculinas, era um tema recorrente
nas teorias contemporaneas sobre sexo, incluindo a obra misoégina do filosofo austriaco Otto
Weininger, com a qual Woolf estava familiarizada. O termo “androginia” estava frequentemente
associado a homossexualidade, como na suposi¢do de Weininger de que a poeta lésbica classica
Safo era mais masculina do que feminina. Woolf tinha ciéncia de que os leitores poderiam

interpretar um subtexto 1ésbico em A4 room of one’s own, conforme registrado em seu diario
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antes da publica¢do do ensaio, no qual ela previa que seria associada a uma safica (Woolf, 1982,
p. 148), termo que denota uma mulher homossexual.

Contrapondo esse ideal de androginia, a narradora reflete sobre seu proprio tempo,
percebendo-o como notavelmente mais consciente do sexo do que qualquer outro na histoéria.
Esse fato, ela especula, “deve ter despertado nos homens um desejo extraordinario de
autoafirmacao” (Woolf, 2022b, p. 150), evidenciado pelo romance do Sr. A. Ela observa que “a
virilidade se tornou agora autoconsciente” (Woolf, 2022b, p. 153), em parte como resposta a
crescente (e ameagadora) autoconsciéncia das mulheres. Essa caracteristica também ¢
predominante no fascismo, destaca, mas nao atribui a culpa a nenhum sexo especifico. Voltando
a sua escrivaninha, a narradora contempla a pagina intitulada Mulheres e Fic¢do, concluindo
que “¢ fatal para qualquer pessoa que escreva pensar em seu sexo” (Woolf, 2022b, p. 156).

Nesse ponto, Woolf assume a narrativa, antecipando as obje¢des que seu publico possa
ter as “falhas e fraquezas™ da personagem. Ela reconhece que ndo forneceu comentarios sobre
os méritos relativos dos dois sexos como escritores, explicando que a luta por prestigio ¢
exatamente o que o artista deve evitar. Ela admite que alguém poderia objetar que “exagerei a
importancia das coisas materiais” (Woolf, 2022b, p. 159), quando se espera que grandes mentes
e artes transcendam suas circunstancias. No entanto, Woolf afirma que os fatos mostram de
forma incontestavel que as probabilidades estdo contra qualquer aspirante a poeta sem recursos

financeiros ou educacdo adequada. Ela sintetiza seu argumento:

A liberdade intelectual depende de condigdes materiais. A poesia depende da
liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, ndo apenas durante
duzentos anos, mas desde o inicio dos tempos... As mulheres, portanto, ndo tiveram
a menor chance de escrever poesia. Foi por isso que dei tanta énfase a dinheiro e um
quarto s6 para si (Woolf, 2022b, p. 161).

A escritora argumenta que a habilidade de escrever bem traz beneficios significativos
para a sociedade. Ela incentiva seu publico a se dedicar a escrita — ndo apenas de ficgdo, mas
de diversos géneros literarios — destacando que “os livros t€ém o dom de se influenciar uns aos
outros” (Woolf, 2022b, p. 163). Woolf exorta os leitores a reconhecerem as vantagens que
desfrutam atualmente e a refletirem sobre as partes ainda ndo escritas de sua historia,
enfatizando que seu trabalho deve ser visto como valioso em si mesmo e também como uma
preparacao essencial para as escritoras do futuro.

Nesse capitulo, Woolf explora a tensdo na qual o ensaio foi escrito — um tipo de
pensamento que, embora relevante e util, ndo oferece repouso a mente e certamente ndo ¢

propicio a criagdo literaria. Esse foco intenso no sexo ¢ demasiadamente autoconsciente para
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integrar “a arte da criacdo”, uma vez que uma inconsciente artistica do sexo ¢ um luxo da

independéncia e da liberdade.

A totalidade da mente deve se encontrar completamente exposta caso queiramos
descobrir se o escritor esta comunicando sua experiéncia com perfeita plenitude. Deve
haver liberdade e deve haver paz. Nenhuma roda deve ranger, nenhuma luz bruxulear.
As cortinas devem ser fechadas (Woolf, 2022b, p. 57).

Nesse ponto, Woolf encerra a narrativa de sua personagem ficticia, demonstrando o
processo de pensamento subjacente a sua teoria de que a escrita literaria exige uma renda
privada e um espago privado. Esse processo, por sua vez, tornou-se a substancia do proprio

ensaio, delineando uma historia que promete continuar.

2.5 CONTRIBUICOES CRITICAS E RECEPCAO

Quando langado em 1929, 4 room of one’s own recebeu uma resposta critica
relativamente modesta. Woolf, antes da publicagdo, expressava preocupacdo de que a
combinagdo entre ficgdo e critica, juntamente com a abordagem indireta as questdes centrais,
ndo seria “levada a sério” pelos criticos. Ela previa, com razdo, uma recep¢ao condescendente
por parte do meio intelectual masculino, imaginando que poderia ser elogiada pelo estilo e pela
“logica muito feminina”, e que seu livro poderia ser recomendado como leitura para jovens

garotas:

Prevejo, entdo, que ndo receberei criticas, exceto do tipo evasivo e jocoso [...] que a
imprensa sera gentil e falara sobre o seu charme e vivacidade; também serei atacada
por ser feminista e insinuada como safica; [...] receberei muitas cartas de mulheres
jovens. Temo que ndo sera levado a sério. A Sra. Woolf € uma escritora tdo habilidosa
que tudo o que ela diz ¢ de fécil leitura... (Woolf, 1982, p. 153, traducfo propria).'*

As criticas iniciais confirmaram parcialmente essas preocupagdes. Segundo Majumdar
e Mclaurin (2003, p. 255-256), uma resenha andnima no Times Literary Supplement
(Suplemento literario do jornal The Times) descreveu o ensaio como “deliciosamente
peripatético”, caracterizando-o como errante em termos de tema, mas “animado e bem-

humorado”. De maneira semelhante, o critico e romancista Arnold Bennett (2003), embora

14 No original: “I forecast, then, that I shall get no criticism, except of the evasive jocular kind, [...] that the press
will be kind and talk of its charm and sprightliness; also, I shall be attacked for a feminist and hinted at for a
Sapphist; [...] I shall get a good many letters from young women. I am afraid it will not be taken seriously. Mrs.
Woolf'is so accomplished a writer that all she says makes easy reading ...” (Woolf, 1982, p. 153).
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elogiasse o estilo de Woolf, reconhecendo sua habilidade para escrever, considerou a falta de
objetividade do ensaio como um resultado acidental de sua “extraordinaria capacidade de
fantasia”. Ele desafiou a tese central do ensaio — de que um escritor necessita de 500 libras por
ano e um quarto com tranca na porta —, utilizando a si mesmo e o romancista russo Fiodor
Dostoiévski como contraprovas, ambos escritores sem recursos financeiros ou espagos
dedicados para escrever, ignorando as questdes mais amplas sobre as barreiras enfrentadas por
mulheres. A escritora optou por nao responder diretamente a essas avaliagdes, permitindo que
0 ensaio argumentasse por si so.

Por outro lado, A room of one’s own recebeu elogios significativos. Um critico
contemporaneo antecipou as leituras feministas futuras do ensaio ao afirmar que a abordagem
do texto nao se alinhava com as polémicas do feminismo tradicional, mas apresentava uma
nova concepg¢ao do problema que Woolf articulava de forma inovadora. Esse reconhecimento
precoce da contribui¢do da autora estabeleceu uma base para interpretagdes feministas
posteriores de sua obra. Ademais, como nos aponta Hermione Lee (1996, p. 557), apesar da
condescendéncia prevista e encontrada nos comentarios iniciais, 4 room of one’s own vendeu
extremamente bem, tornando-se o livro mais vendido da escritora até entdo e consolidando
tanto sua independéncia financeira quanto sua reputagao literaria.

Na preparagdo do ensaio para publicagdo, Woolf foi cuidadosa em antecipar possiveis
criticas. Como nos mostra Rosembaum (1992), as revisdes mostram sua sensibilidade ao
publico e a preocupacao em como sua escrita poderia ser percebida. Ela suavizou afirmagdes
contundentes, removeu referéncias negativas a autores e criou uma persona para narrar o texto,
evitando, assim, soar excessivamente combativa ou ser rejeitada como feminista ou lésbica.
Tais ajustes contribuiram para a sutileza ludica e a riqueza interpretativa do ensaio.

Subsequentes avaliacoes do texto destacaram seu feminismo e subtexto Iésbico,
permitindo uma ampla gama de interpretacdes. Susan Gubar (2005) afirma que ele se tornou
um classico e um texto de referéncia na histoéria do feminismo, antecipando preocupagdes
centrais da segunda onda e incluindo aspectos psicologicos, sociais, econdmicos e ideoldgicos.
Dessa forma, A room of one’s own continua a ser uma producdo central para os estudos sobre
Woolf, para a teoria literaria feminista e para o feminismo em geral. E amplamente reconhecida
como a contribui¢do mais significativa da autora para a critica e teoria literarias, bem como um
texto fundamental na historia do pensamento feminista. No entanto, persistem debates sobre o
que a ensaista realmente pretendia comunicar e se suas ideias fornecem um modelo aplicavel

no contexto contemporaneo. Como observa Laura Marcus (2004), Woolf tem sido utilizada por
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diferentes criticos para exemplificar diversas posigdes inconciliaveis, refletindo a
complexidade e a importancia continua de sua obra.

Vale ressaltar também que as mudangas e os desenvolvimentos no pensamento feminista
ofereceram criticas ao ensaio mencionado, mais notavelmente por parte da critica literaria
feminista americana Elaine Showalter. Em sua obra A literature of their own (Uma literatura
delas) (1977), Showalter responde as limitagdes que identificou no trabalho de Woolf. Foi
somente na década de 1980 que teodricas influentes, como a norueguesa Toril Moi (1985),
argumentaram a favor de Woolf.

Jane Goldman (2006) observa que, ainda na década de 1970, A room of one’s own
tornou-se um ponto de referéncia nos debates tedricos feministas, especialmente pela
abordagem cultural materialista do ensaio sobre a supressao das mulheres, a qual pode ser
analisada a partir dos efeitos da vida cotidiana e das circunstancias econdmicas. Feministas
marxistas, que identificaram formas de opressao das mulheres pelo sistema capitalista, viram o
ensaio como uma prova da relevancia da teoria marxista para a situacdo desse grupo. Leitoras
como Jane Marcus confirmaram essas interpretagdes em obras como Virginia Woolf e as
linguagens do patriarcado (1987).

No entanto, Showalter demonstrou que também era possivel para as feministas
discordarem de Woolf, até mesmo criticando-a por ndo ser suficientemente feminista. A
pesquisadora estadunidense argumenta que, ao questionar a validade de uma forma
especificamente “feminina” de escrita, Woolf recai em uma “fuga para a androginia”, negando
sua identidade feminina e, consequentemente, sua postura feminista. Para Showalter, 4 room of
one’s own nao pavimenta o caminho para a libertacdo das vozes femininas auténticas, mas
conduz as mulheres a uma “esfera de exilio e eunucos”, afastando-as da sociedade e privando-
as de sua sexualidade (Showalter, 1977, p. 285).

Embora a critica de Showalter tenha encontrado ressonancia entre feministas que
buscavam definir uma identidade feminina especifica através da historia, ela foi contestada.
Moi (1985) refutou-a, propondo uma concep¢do mais flexivel de “mulher” e das vozes
femininas. Moi sugeriu que se os tedricos feministas ndo conseguiam utilizar “a obra da maior
escritora britanica do século XX”, entdo “a falha poderia estar em suas proprias perspectivas
criticas e teoricas” (Moi, 1985, p. 8-9). Assim, a compreensdao de Woolf na teoria literaria
feminista por Moi abriu caminho para outras tedricas feministas, confirmando a presenca
continua de 4 room of one s own nos estudos literarios e feministas.

Parece-nos, portanto, ser indiscutivel que o ensaio de Woolf manterd um papel central

nos estudos literarios e no feminismo, pois, apesar dos significativos avangos nos direitos e
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liberdades sociais das mulheres desde 1928, a analise sobre como as convengdes sociais ¢ as
condi¢des econdmicas confinam as mulheres a determinados papéis e as limitam fisica,
psicologica e criativamente, continua sendo poderoso e influente. Os trabalhos da critica
literaria Gubar (2005) evidenciam a relevancia continua da obra, oferecendo abordagens
inovadoras para examinar questoes feministas e outros problemas éticos.

Outro fator crucial para a manutengdo desse texto no percurso da historia feminista ¢ a
influéncia de Woolf como romancista. Ela ¢ uma presenca constante nos curriculos de literatura
em paises de lingua inglesa, sendo reconhecida como uma inovadora na fic¢do e uma figura
central na histéria da literatura. 4 room of one’s own € a obra da escritora que aborda mais
diretamente as condigdes de escrita para mulheres no inicio do século XX, constituindo um
documento vital para a compreensao de seu desenvolvimento como autora. Além disso, o texto
proporciona uma poderosa ferramenta para entender e analisar como as condi¢des materiais do
cotidiano afetam a mente dos escritores, independentemente de serem ou ndo as escritoras que
Woolf tinha em mente.

Embora o ensaio esteja inevitavelmente limitado por sua perspectiva historica e envolto
em suposicdes padrdes de uma época e um lugar em que as opressoes racial e de classe eram
comuns, ele continuara a inspirar novas reflexdes em diversos campos. Desse modo, ele
continua a ser um texto seminal tanto para a analise literaria quanto para a explora¢io continua
de questdes feministas e éticas, refletindo a importancia duradoura das observagdes de Woolf

sobre as condi¢des materiais € sociais que moldam a vida e a obra das escritoras.
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3 TRADUCAO, ESTUDOS FEMINISTAS E DE GENERO: ENTRE ETICA,
LINGUAGEM E POLITICA

Este capitulo propde um percurso teorico que articula os Estudos da Traducdo aos
Estudos Feministas e de Género a fim de sustentar criticamente a analise comparativa das
tradugdes brasileiras de 4 room of one’s own. Ao compreender a tradugdo como pratica
discursiva situada, historicamente localizada e ideologicamente marcada, a reflexdo aqui
desenvolvida parte do pressuposto de que traduzir ¢ sempre um ato interpretativo permeado por
escolhas éticas, politicas e culturais. A traducao, longe de ser um gesto neutro de equivaléncia
interlinguistica, se configura como espago de tensdo, reinscri¢do e disputa por sentidos —
especialmente quando se trata da mediagao de textos produzidos por mulheres em contextos de
exclusdo simbolica.

Para tanto, o capitulo estrutura-se em sete seg¢des interdependentes, que tracam um
itinerario critico desde os fundamentos da traducdo como pratica cultural e politica (3.1),
passando pela interface entre linguagem e género (3.2), pela emergéncia da tradugao feminista
no cendrio internacional (3.3) e pela sistematizagcdo metodologica proposta por Luise von
Flotow (3.4), até alcancar os desdobramentos pos-estruturalistas que redimensionam as nogdes
de autoria, fidelidade e neutralidade (3.5). Em seguida, examina-se a recepgao de 4 room of
one’s own no Brasil, com foco nas mediac¢des editoriais, nos marcos histdricos e nas disputas
interpretativas que moldaram sua circulagao (3.6). Por fim, reinem-se os perfis das oito
tradutoras brasileiras da obra (3.7), evidenciando como suas trajetdrias profissionais, as
escolhas de titulo e as motivagdes tradutorias configuram-se como instancias centrais para a
analise critica das traducgdes.

Ao longo do capitulo, buscamos demonstrar que a tradug¢do feminista opera ndo apenas
como ferramenta de visibilidade textual, mas como pratica de escuta politica, intervengao
discursiva e reconstru¢do simbolica. Em outras palavras, traduzir 4 room of one’s own nao
significa somente transportar seu contetido para o portugués brasileiro, mas reatualizar sua
poténcia critica a luz das condigdes historicas, epistemologicas e afetivas de cada contexto de
recepgdo. E precisamente nesse entrecruzamento entre linguagem, poder e género que a
presente pesquisa se ancora, propondo uma abordagem da tradu¢do como reescrita critica —

um gesto capaz de tensionar canones, desfazer siléncios e reinscrever sentidos esquecidos.
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3.1 TRADUCAO COMO PRATICA CULTURAL E POLITICA

A compreensao contemporanea da tradugdo extrapola a no¢ao de simples equivaléncia
entre linguas e insere-se no campo das praticas discursivas e culturais, caracterizando-se como
um processo de negociacdo entre diferentes contextos linguisticos e ideoldgicos. Traduzir, nesse
sentido, ndo se restringe ao transporte de significados de uma lingua de partida para uma de
chegada, pois consiste em um ato interpretativo marcado por escolhas politicas, estilisticas e
¢éticas. Walter Benjamin (2010, p. 207), em seu ensaio 4 tarefa do tradutor, destaca que a fungao
da tradugdo ¢ “encontrar, na lingua para a qual se traduz, a intencdo a partir da qual o eco do
original ¢ nela despertado”. Tal formulagao ressalta que o tradutor ndo s6 transmite contetidos,
mas ressignifica sentidos em uma nova linguagem, ativando ressonancias que, embora distintas
daquelas do texto original, guardam sua poténcia poética. Desse modo, a tradugao emerge como
um fendmeno que ultrapassa a mera transferéncia de significados, adentrando em esferas
culturais e estilisticas que impactam profundamente sua recepgao.

Em consonancia com essa perspectiva, a critica contemporanea tem evidenciado o papel
ativo da tradugdo na construcao de significados. Para John Milton (1998, p. 2), o “status do
tradutor” oscilou historicamente entre uma posicao subalterna e uma de protagonismo cultural.
Utilizando uma série de metaforas para descrever essa trajetoria, o autor observa que o tradutor
ja foi percebido como servo do autor, como igualmente mediador indispensavel entre culturas
enquanto agente social fundamental ao proporcionar acesso a obras estrangeiras. Susan
Bassnett (2002, p. 13) aprofunda essa analise ao afirmar que a tradugdo foi frequentemente
reduzida a uma atividade técnica e acessoria, negligenciando-se sua dimensdo criativa e
transformadora. A contraposicao dessas leituras reforca a necessidade de reavaliar a traducao
ndo como uma pratica neutra, mas como um espaco discursivo de poder.

Nesse sentido, a propria escritora Woolf ilustra, de forma paradigmatica, os limites e
desafios da traducao literaria. Conforme destaca Milton (1998, p. 3), ao ler tradugdes de obras
russas e gregas, Woolf sentia-se como se usasse “Oculos errados”. A metafora expressa o
estranhamento provocado pela perda de cadéncia, ritmo e densidade semantica percebida nas
tradugdes para o inglés. Em seu ensaio O ponto de vista russo, incluido em O leitor comum
(1984), a autora sustenta que compreender plenamente uma literatura estrangeira exige
conhecimento profundo do contexto em que ela foi produzida — as experiéncias, o ambiente e
da mentalidade de seu autor —, sugerindo que o ato tradutério deve transcender a transposi¢ao

literal para capturar a esséncia da obra, o que refor¢a a importancia da dimensdo cultural na
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mediagdo tradutoria. Tais consideracdes sdo coerentes com a critica que a autora formula em

outro trecho da obra:

Quando vocé altera cada palavra de uma frase do russo para o inglés, modificando
assim um pouco o sentido, alterando completamente o som, o peso ¢ o ritmo das
palavras em relagdo umas as outras, nada resta além de uma versdo grosseira e
empobrecida do sentido original (Woolf, 1984, p. 174, tradugdo propria).'>

Assim, essa afirmacao ecoa uma preocupacao estética que antecipa discussdes contemporaneas
sobre a materialidade da linguagem literaria e o impacto de suas modulacdes ritmicas na
traducao.

Essa critica ao empobrecimento tradutério, centrada na perda da textura poética,
encontra ressonancia em tedricos como Antoine Berman (2013) e Henri Meschonnic (2010).
Para o primeiro, “a traducao ¢ tradugao-da-letra, do texto enquanto letra” (Berman, 2013, p. 33),
isto €, um compromisso com os elementos formais, ritmicos e sonoros que estruturam o
original. O segundo, por sua vez, insiste na inseparabilidade entre significado e forma,
argumentando que a traducdo deve preservar tanto o contetido semantico quanto a ética e a
estética da linguagem. Na mesma direcdo, Lambert e Van Gorp (1985) propdem uma
abordagem analitica que considera a sele¢ao lexical, os padrdes gramaticais e as estruturas
literarias formais, reconhecendo o papel decisivo do tradutor na reinvengao do texto de partida
para outro contexto de recepgao.

A esse conjunto de reflexdes, soma-se a distingao entre estratégias de domesticagdo e
estrangeirizagdo, proposta por Lawrence Venuti (1986), com base nas ideias de Schleiermacher
(2010). Enquanto a domesticagao visa a adaptar o texto a cultura do publico-alvo, suavizando
suas especificidades culturais e linguisticas, a estrangeirizagdo procura preservar a alteridade
do original, confrontando o leitor com o que lhe ¢ estranho. Ambas revelam decisdes
ideologicas do tradutor, que atua, consciente ou inconscientemente, como um agente de
mediacao entre culturas, identidades e sistemas de valores. A escolha entre essas taticas,
portanto, jamais € neutra: ela responde a expectativas editoriais, normas institucionais e
discursos hegemonicos que moldam o campo da recepgao.

Com ainda maior énfase nas forcas externas que condicionam a tradugdo, André
Lefevere, em Traducdo, reescrita e manipulagdo da fama literaria (2007), analisa o papel dos

reescritores na constru¢do da imagem de autores e obras. Segundo o autor, tradutores, criticos,

15 No original: “When you have changed every word in a sentence from Russian to English, have thereby altered
the sense a little, the sound, weight, and accent of the words in relation to each other completely, nothing remains
except a crude and coarsened version of the sense” (Woolf, 1984, p. 174).
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adaptadores e antologistas sdo agentes que medeiam e moldam a recepgdo das obras, sendo

coautores de sua difusdo. Como observa,

No passado, assim como no presente, reescritores criaram imagens de um escritor, de
uma obra, de um periodo, de um género e, as vezes, de toda uma literatura. Essas
imagens existiam ao lado das originais com as quais elas competiam, mas as imagens
sempre tenderam a alcangar mais pessoas do que a original correspondente e, assim,
certamente o fazem hoje (Lefevere, 2007, p. 18, traducdo nossa)*®.

Ao considerar a reescrita como ‘““a forca motriz da evolucgao literaria” (Lefevere, 2007,
p. 13), Lefevere sugere que tais praticas estao impregnadas por ideologias, convengdes poéticas
e mecanismos de controle institucional, o que ele denomina patronagem. Essa dindmica envolve
ndo apenas os sistemas de edicdo e circulagdo textuais, mas também institui¢des, como
governos, escolas, universidades, fundacdes culturais e editoras, as quais exercem poder
decisivo sobre o que sera traduzido, publicado e legitimado em determinado contexto historico.
Como o autor sintetiza, “as reescritas estao sujeitas a correntes ideoldgicas que frequentemente
buscam ocultar sua propria parcialidade, apresentando-se como universais” (Lefevere, 2007,
p. 22). A patronagem, nesse sentido, pode assumir motivagoes ideologicas — como a censura,
o silenciamento de vozes dissidentes ou a promog¢ao de discursos hegemonicos — ou
poetologicas, quando orientada por critérios estéticos e estilisticos dominantes. Ao longo dos
séculos, ela se manifesta sob diferentes formas: no Renascimento, por meio da edicdo de
manuscritos classicos; no século XIX, pela atuagao normativa da critica literaria; e, nos séculos
XX e XXI, por meio das escolhas editoriais e tradutdrias que determinam quais obras circularao,
em quais formatos e para quais publicos. Ao compreender a traducdo como uma reescrita
submetida a essas forgcas de mediagdo, Lefevere desloca o foco da analise para as condi¢des
institucionais, ideologicas e discursivas que estruturam o campo literdrio, fornecendo uma
chave interpretativa fundamental para a abordagem da tradug@o feminista como pratica critica
situada.

Nesse contexto, a leitura desse autor ¢ particularmente relevante para o estudo das
traducdes de 4 room of one s own no Brasil. O ensaio de Woolf sé foi traduzido para o portugués
brasileiro em 1985, periodo marcado pela transi¢do democratica e pela retomada das pautas
feministas no pais, 56 anos depois de sua publicagdo original. Desde entdo, foram produzidas

novas tradu¢des em contextos histdricos distintos, entre 2014 e 2025, refletindo avangos nas

16 No original: “In the past, as in the present, rewriters created images of a writer, a work, a period, a genre,
sometimes even a whole literature. These images existed side by side with the realities they competed with, but
the images always tended to reach more people than the corresponding realities did, and they most certainly do so
now (Lefevere, 2007, p. 18).
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discussodes de género, transformacgdes culturais e reconfiguragdes editoriais. Essas reescrituras,
ao darem nova vida ao texto original, também moldam sua leitura e a apropriacdo critica por
diferentes geracdes de leitoras e leitores brasileiros.

Por fim, Lefevere (2007, p. 24) reconhece na tradugdo a forma mais visivel e influente
de reescrita, afirmando que ela projeta autores e obras para além de suas fronteiras culturais,
contribuindo para a consolidacao de sua relevancia no cenario global. Essa constatagdo se torna
ainda mais significativa quando se consideram as tradugdes feministas, que, ao manipular
conscientemente o texto, ampliam seu alcance e promovem um didlogo politico e ideoldgico
com temas como desigualdade de género, exclusdo simbolica e poder linguistico. Assim, a
tradugdo emerge como um espaco estratégico de reconfiguragdo discursiva, capaz de tensionar
as normatividades linguisticas e de instaurar outras formas de leitura e recepgdo critica da

literatura.

3.2 GENERO E TRADUCAO: INTERSECCOES POLITICAS E DISCURSIVAS

Como apontado, refletir sobre as traducdes de A room of one’s own a partir de uma
perspectiva feminista implica reconhecer a tradugcdo como pratica discursiva nido neutra,
atravessada por relagdes de poder, regimes simbdlicos e disputas de significagdo. A confluéncia
entre Estudos da Tradugdo e Estudos de Género fornece, sob essa Otica, um aparato critico
potente para desvelar os mecanismos linguisticos e ideolégicos que sustentam desigualdades
estruturais. Traduzir ndo ¢ apenas deslocar signos entre linguas, mas operar um gesto politico
que interroga, reconfigura e reposiciona sentidos. A figura da tradutora emerge, portanto, como
agente ativa na producdo textual, responsavel por confrontar os limites da linguagem e
reorientar sua funcao discursiva.

A linguagem, longe de ser um cddigo neutro, ¢ entendida pelos estudos feministas como
um campo de conflito ideologico, no qual sdo construidas, legitimadas e reproduzidas as
hierarquias de género. Como argumentam Flavia Biroli e Luis Felipe Miguel (2014, p. 7), o
feminismo, em todas as suas vertentes, possui um carater politico inegavel justamente por
contestar a separagdo entre o publico e o privado, ampliando o escopo das andlises
sociopoliticas e desnaturalizando a organizacao tradicional da vida social. Essa perspectiva ¢
central para os Estudos Feministas da Tradug@o que operam como uma teoria critica orientada
a desestabilizacgdo das praticas discursivas e tradutorias que reiteram desigualdades de género e

silenciam vozes dissidentes.
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O trabalho da tradutora feminista, contudo, ndo esta isento de desafios. Ao traduzir entre
linguas com regimes gramaticais distintos — como o inglés e o portugués, este ultimo
fortemente marcado por marcagdes de género —, a tradutora ¢ for¢ada a tomar decisdes que
implicam escolhas ideoldgicas. Tais decisdes envolvem a selegdo de pronomes, adjetivos e
substantivos que podem reforgar ou subverter normas androcéntricas internalizadas na lingua-
alvo. Assim, cada opc¢ao lexical torna-se um ato de posicionamento. O género, entendido como
construgdo discursiva (Butler, 1990, p. 25), assume materialidade linguistica na traducao, e
essa, por sua vez, assume agéncia na producdo e difusdo de novos imaginarios.

A epistemologia feminista, como observa Miguel (2014), tem suas raizes em um gesto
de ruptura operado por Simone de Beauvoir com a publicagdo de O segundo sexo (1949), marco
inaugural da segunda onda do feminismo. Ao declarar que “a biologia ndo basta para fornecer
uma resposta a pergunta que nos preocupa: por que a mulher é o Outro?” (Beauvoir, 1980,
p. 57), Beauvoir problematiza a naturalizagdo das desigualdades de género e inaugura uma
critica as concepgdes essencialistas da identidade feminina. Nesse processo, a linguagem
emerge como eixo estruturante das opressdes e como campo estratégico de resisténcia. E nesse
mesmo cenario que, nas décadas de 1960 e 1970, surgem as primeiras propostas de linguagens
feministas em experimentos realizados por autoras como Héléne Cixous, Mary Daly e Nicole
Brossard, que buscaram elaborar formas de expressdo capazes de representar o corpo € a
experiéncia das mulheres sem recorrer aos moldes discursivos patriarcais.

Essas praticas experimentais, como aponta Leite (2017), ndo so6 desafiaram a
normatividade linguistica, como também criaram fissuras no paradigma logocéntrico, tornando
visivel a possibilidade de uma linguagem em que o feminino pudesse figurar como sujeito da
enunciagdo. Tal deslocamento ganha especial relevancia no campo da tradugao, no qual a tensao
entre fidelidade e intervengao se intensifica. A tradugao feminista, nesse contexto, propde um
reposicionamento da figura da tradutora, bem como uma reinvencdo da propria linguagem
como lugar de embate e reinvengdo politica. Roland Barthes (2004), ao tratar da dimensao

ideologica da linguagem, oferece uma formulagdo contundente:

[...] a lingua, como desempenho de toda linguagem, ndo ¢ nem reacionaria, nem
progressista; ela ¢ simplesmente: fascista; pois o fascismo nao ¢ impedir de dizer, é
obrigar a dizer. Assim que ela é proferida, mesmo que na intimidade mais profunda
do sujeito, a lingua entra a servico de um poder. Nela, infalivelmente, duas rubricas
se delineiam: a autoridade da asser¢do, o gregarismo da repeticdo. [...] Essa trapaca
salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder,
no esplendor de uma revolucdo permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim:
literatura (Barthes, 2004, p. 13-15).
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Dessa forma, a literatura, segundo o autor, representa o espago possivel de subversao,
uma “revolucdo permanente da linguagem” que desafia os imperativos da normatividade
discursiva, e € nesse ponto que a intersec¢ao entre os Estudos da Tradugdo e os Estudos de
Género se revela particularmente frutifera. Conforme observa Susan Bassnett (2020), as
décadas de 1970 e 1980 foram marcadas, simultaneamente, pela emergéncia da tradugdo como
campo teodrico autonomo e pelo avango dos debates feministas sobre linguagem e identidade.
Em Escrevendo em terra de homem nenhum: questoes de género e tradu¢do (Bassnett, 2020),
a autora destaca que ambas as areas compartilham a tarefa de desestabilizar dualismos
opressores — como homem/mulher, masculino/feminino, original/tradu¢do — e de
problematizar os binarismos que organizam o pensamento ocidental. A proposta de Héléne
Cixous sobre a “escrita feminina” €, nesse sentido, recuperada por Bassnett, que sugere que a
tradugao feminista opera em um “entrelugar”’, um espaco que transcende categorias fixas, como
masculino e feminino — que pode ser descrito como androgino ou até mesmo bissexual —,
dialogando, assim, de maneira produtiva com a ideia de androginia proposta por Woolf. Nas

palavras da autora:

Em oposicdo, tedricas/os da tradugdo feminista optaram por trabalhar com a ideia do
entrelugar de quem traduz, do lugar entre os polos e, se esses polos sdo
metamorfoseados em masculino e feminino, entdo o espago ndo ¢ nem um nem outro,
torna-se androgino e até bissexual. Ndo ¢ por acaso que significativos e potentes
trabalhos que investigam tradug@o e género centram-se em torno de escritoras 1ésbicas
ou bissexuais, em particular, o grupo de Nicole Brossard em Quebec (Bassnett, 2020,
p. 461).

Ao invés de promover uma essencializacao da escrita feminina, a traducao feminista
busca interrogar os proprios mecanismos que produzem e naturalizam as categorias de género.
Como advertem Ana Gabriela Macedo e Ana Luisa Amaral (2005, p. XXX), o sexismo presente
na linguagem ndo ¢ um efeito exclusivo do sistema linguistico, pois resulta da tradigdo
androcéntrica que consolidou habitos e sentidos atribuidos a profissdes, titulos e papéis sociais.
Logo, a critica feminista visa a denunciar tais desigualdades e a propor reformas linguisticas e
normas discursivas ndo sexistas que possibilitem outras formas de significagdo. No campo da
tradugdo, essa postura critica se manifesta como intervengdo: seja pela escolha de formas
neutras ou inclusivas, seja pela explicitagdo dos critérios ideoldgicos que orientam a tradugao
de textos escritos por ou sobre mulheres.

Essa orientagdo politica da tradugdo também se expressa em praticas que tensionam os
limites da norma gramatical e da expectativa de fidelidade literal. Um exemplo disso pode ser

encontrado na tradugdo de A4 leitora incomum, de Woolf, realizada por Emanuela Siqueira
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(2017), em que a tradutora recorre a estratégias lexicais criativas para desestabilizar o uso do
masculino genérico, propondo outras possibilidades discursivas. O gesto tradutorio, nesse caso,
transforma-se em ferramenta de disputa simbodlica, em consonancia com as propostas das
tedricas feministas que, desde os anos 1980, vém associando tradugdo e ativismo.

A esse respeito, Rosemary Arrojo (1996) argumenta que a consolidagdao dos Estudos da
Tradugdo no paradigma pdés-moderno se deve, em grande parte, a interlocu¢ao com os Estudos
de Género. A autora identifica quatro correntes tedricas decisivas para €sse processo: o
feminismo contemporaneo, o pds-estruturalismo, o neopragmatismo € o novo marxismo. Nesse
novo horizonte, o conceito de reescrita assume centralidade, sendo compreendido ndo como
distor¢do, mas como estratégia critica que possibilita revisoes, deslocamentos e resisténcias.
Como afirma Ana Gabriela Macedo (2008), em Narrando o pos-moderno, a reescrita carrega
uma poténcia politica de transformagao e subversao das tradigdes estabelecidas, promovendo
uma nova leitura do passado a partir de perspectivas criticas feministas. Luise von Flotow
(1997), por sua vez, ressalta que esse movimento permitiu a redescoberta de autoras
negligenciadas, a disseminagao de textos feministas, a releitura de tradugdes existentes e a
revisdao dos canones dominados por uma perspectiva masculina.

Ao observar que as tradugdes patriarcais frequentemente suprimiram referéncias a
experiéncia feminina, Flotow (1997, p. 49) exemplifica com O segundo sexo, de Simone de
Beauvoir, traduzido para o inglés por Howard Parshley em 1952, na qual 10% do conteudo
original foi excluido, incluindo passagens sobre personagens mulheres e relacdes lésbicas. Tais
omissodes evidenciam a urgéncia de uma critica tradutéria comprometida com a ética feminista
que revele os mecanismos de apagamento e restaure, sempre que possivel, os sentidos
subtraidos por projetos tradutdrios marcados por preconceitos ideoldgicos. Como sublinha a
autora, “iniciou-se uma ampla atividade de tradugdo e retraducdao, para a qual foram
encontrados editores dispostos a apoiar a causa” (Flotow, 1997, p. 49)!7, inaugurando uma nova
forma de intervencao politica através da linguagem.

Desse modo, a tradugdo feminista desestabiliza a normatividade discursiva e também
propde uma ética da escuta e da representacdo. O gesto tradutorio deixa de ser mera reprodugao
e se afirma como reescrita situada, consciente de seu papel na disputa por sentidos. Como sera

aprofundado na se¢do seguinte, as estratégias classificadas por Flotow — suplementacao, notas

17 No original: “Feminist initiatives of the 1970s triggered enormous interest in texts by women writers from other
cultures. This led to the realization that much writing by women has never been translated at all, and to the
suspicion that what has been translated has been misrepresented in 'patriarchal translation'. Thus extensive
translation and re-translation activity was set off, for which willing publishers were found” (Flotow, 1997, p. 49).
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e prefacios, e apropriacdo — constituem a base metodologica que orienta a andlise critica das
tradugdes brasileiras de A room of one’s own, reafirmando o compromisso da tradugdo com a

transformagao social, discursiva e politica.

3.3 EMERGENCIA DA TRADUCAO FEMINISTA: HISTORICO, CONFLITOS E
AVANCOS

A emergéncia da tradug¢ao feminista, enquanto pratica tedrica e politica, remonta ao
contexto cultural do Quebec nas décadas de 1970 e 1980, periodo marcado pelo florescimento
de movimentos feministas comprometidos com a critica a linguagem patriarcal e com a
experimentacdo de novas formas de expressdo. Inspiradas por autoras como Héléne Cixous,
Julia Kristeva, Luce Irigaray e Nicole Brossard, um grupo de tradutoras canadenses — entre as
quais se destacam Sherry Simon, Barbara Godard, Susanne de Lotbiniére-Harwood, Kathy
Mezei e Luise von Flotow — comecou a desenvolver projetos tradutorios que ndo apenas
transportavam textos entre linguas, mas assumiam a tradu¢do como um espaco de
enfrentamento ideologico e reconfiguragdo discursiva. A partir das ideias de Cixous (1995)
sobre a “escrita feminina”, essas tradutoras buscaram desconstruir os discursos hegemonicos e
as normatividades linguisticas que silenciavam o sujeito feminino, fomentando, por intermédio
da traducdo literaria, praticas de escrita que desestabilizassem as convengdes gramaticais,

semanticas e sintaticas herdadas da tradigdo patriarcal. Nesse contexto, como observa Flotow:

A traducao feminista parece ter se desenvolvido como um método de traducao do foco
e da critica a “linguagem patriarcal” das escritoras feministas em Quebec. No final
dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, as escritoras de Quebec que mencionei acima,
entre outras, produziam obras altamente experimentais, que constituiam tentativas de
atacar, desconstruir ou simplesmente contornar a linguagem convencional que elas
percebiam como inerentemente misogina (Flotow, 1991, p. 72, tradugdo prépria).'

Essas praticas tradutorias, longe de se limitarem a fidelidade literal, passaram a
incorporar neologismos, trocadilhos, rupturas sintaticas e estratégias de visibilizacdo do género

feminino — ndo como marca naturalizada, mas como categoria discursiva em disputa. O

18 No original: “Feminist translation seems to have developed as a method of translating the focus on and critique
of "patriarchal language" by feminist writers in Quebec. In the late 1970s and early 1980s the Quebec writers |
mentioned above, among others, were producing work that was highly experimental, and constituted efforts to
attack, deconstruct, or simply bypass the conventional language they perceived as inherently misogynist” (Flotow,
1991, p. 72).
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objetivo era intervir criticamente na linguagem, transformando a tradu¢do em uma pratica
engajada de reinscri¢ao politica dos textos.

Desse modo, a traducao feminista passou a operar como instrumento de desestabilizacao
dos canones literarios e dos sistemas de representacdo que excluiam ou marginalizavam as
experiéncias das mulheres. Através da reescrita consciente e da intervencao ideologica, buscou-
se revalorizar obras de autoras invisibilizadas, introduzir vozes femininas no mercado editorial
e romper com modelos estilisticos tradicionalmente associados ao masculino. Essa pratica se
consolidou como forma de ativismo discursivo que tanto ampliava o acesso a textos feministas
estrangeiros quanto forjava um novo repertorio de resisténcia, no qual a linguagem era
ressignificada como espaco de luta e transformagdo. A tradugdo, assim, deixava de ser mero
instrumento técnico e passava a constituir uma estratégia politica, moldada por escolhas que
revelavam compromissos éticos, epistemoldgicos e culturais.

No entanto, apesar dos avancos conquistados, o campo da traducio feminista ndo esteve
isento de conflitos internos. Uma das principais tensdes refere-se ao debate sobre a feminiza¢ao
da linguagem e os riscos de uma leitura essencialista do género. Autoras como Mary Daly,
Hélene Cixous e Nicole Brossard, ao proporem uma escrita marcada por tragos linguisticos
associados ao corpo da mulher, acabaram suscitando questionamentos quanto a universaliza¢ao
da categoria “mulher” e a possivel exclusdo de experiéncias dissidentes que nao se
enquadravam nesse modelo. No campo da tradugdo, essa tensdo se refletiu na adogao de praticas
que enfatizavam marcas gramaticais de género ou vocabularios alternativos, as vezes a custa da
complexidade semantica dos textos originais. Como observa Moi (1985, p. 108), a feminizacao
discursiva, embora eficaz em certos contextos, pode reduzir a pluralidade das “escrituras de
mulheres” a uma identidade linguistica homogénea e normativa. A autora argumenta que o
termo “feminino” carrega uma carga historica de estigmatizagdo, e que ¢ mais pertinente falar
de textos escritos por mulheres, cujas experiéncias sdo multiplas, situadas e historicamente
silenciadas.

Nesse mesmo sentido, Marcia Tiburi (2018) propde uma reconfiguracdo da nogdo de
lugar de fala, entendendo-o ndo como reivindicagdo de identidade fixa, mas como espaco de
escuta, solidariedade e ac¢do coletiva. Para a autora, as lutas por direitos igualitarios ndo devem
ser reduzidas a demandas individuais, mas articular-se a projetos coletivos de emancipagdo. Ao
rejeitar leituras essencialistas do feminino, Tiburi afirma a necessidade de uma politica da
linguagem que leve em conta as diferengas de classe, raga, sexualidade e territdrio, o que
implica repensar a propria pratica tradutoria a partir de um paradigma interseccional. Nessa

diregdo, Leite (2017) observa que as experiéncias de tradu¢do feminista devem ser
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compreendidas como experimentacdes criticas de linguagem, e ndo como férmulas fixas de
representacdo da mulher. O valor dessas praticas reside justamente em sua capacidade de
tensionar os limites da lingua, de nomear o que antes era inominavel e de criar espagos
discursivos para o que foi historicamente excluido.

A partir dessa perspectiva ampliada, a tradugdo feminista vem sendo cada vez mais
concebida como uma forma de intervengao performativa, na qual o ato de traduzir equivale a
um ato de posicionamento politico e de producao discursiva. Como aponta Sherry Simon
(1996), a agéncia da tradutora nao deve ser entendida como liberdade absoluta, mas como
posicdo enunciativa situada, definida por multiplas condi¢des — como o tempo historico, o
contexto editorial, a relagdo com a autora original e, sobretudo, o projeto politico que orienta a
tradugdo. Nesse sentido, Simon (1996, p. 27-28)!? afirma que “o elemento mais significativo
dessa ‘posicao enunciativa’ seria o projeto”, pois € ele que delimita o alcance, os riscos € as
finalidades do trabalho tradutoério. As tradutoras feministas, cientes das implica¢des politicas
de seu oficio, assumem a responsabilidade por suas escolhas, explicitam seu intervencionismo
e reivindicam a traducao como espaco de criagdo e de critica, rompendo com os mitos da
transparéncia e da neutralidade.

A reflexdo sobre a agéncia tradutdria também ¢é aprofundada por Claudia Costa (2003,
p. 260), que propde a no¢ao de lugar como conceito-chave para compreender a dimensao
politica da traducdo feminista. Para a autora, o /ugar ndo se restringe a localizagdo geografica
ou social da tradutora, mas envolve uma posicdo politica e epistemologica que define sua
inser¢do nos sistemas de dominagdo, privilégio e exclusdo. Ele ¢ simultaneamente literal e
metaforico, e sua historicizagdo ¢ fundamental para o entendimento das praticas tradutorias
como formas de intervengdo em contextos desiguais. A tradu¢ao feminista, nesse quadro, nao ¢
apenas um gesto técnico ou estético, porém uma pratica consciente que busca intervir nas
estruturas simbolicas que organizam o discurso e produzir novas formas de significar e

representar o mundo.

19 No original: “What feminist theory highlights is a renewed sense of agency in translation. This agency cannot
be understood as that of a free and unfettered writing subject. Rather, this agency must be understood in relation
to the various sites through which the translating subject defines itself. How are these sites to be defined? We can
speak of a geographical position, a historical moment, of the relationship between translator and author, etc. But
perhaps the most important aspect of the “enunciating position” of the translator is the project. Far from being
blind to the political and interpretative dimensions of their own project, feminist translators quite willingly
acknowledge their interventionism. This recognition gives content to the “difference” between original and
translation, defines the parameters of the transfer process, and explains the mode of circulation of the translated
text in its new environment” (Simon, 1996, p. 27-28).
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Com base nessa perspectiva, estudiosas brasileiras como Matos (2022b) t€ém contribuido
para a ampliagdo critica do campo, ao recomendar uma releitura da traducao feminista a partir
das realidades e urgéncias do Sul Global. Em seus estudos, ela argumenta que o campo dos
Estudos Feministas da Tradugao no Brasil vem se expandindo para abarcar praticas tradutdrias
voltadas a escrita de autoras negras, indigenas, quilombolas e lésbicas, promovendo o que
chama de uma “traducdo transnacional e intercultural”. Essa abordagem amplia o repertdrio
politico e epistemoldgico da traducao feminista ao incorporar novas linguagens de resisténcia
ao sexismo estrutural, além de confrontar o universalismo das categorias herdadas do
feminismo branco ocidental. Nesse cendrio, a tradugdo torna-se uma area de disputa por
visibilidade, legitimidade e representagdo, na qual se articulam diferentes trajetdrias discursivas
que respondem a violéncia historica do patriarcado e as exclusdes produzidas pelo
colonialismo.

Dessa maneira, a tradugdo feminista se afirma como um campo dindmico, atravessado
por avancos, conflitos e revisdes constantes. De sua génese no contexto francoéfono do Canadé
as reformulagdes recentes operadas a partir do Sul Global, essa pratica critica permanece
marcada por uma profunda consciéncia politica, por uma recusa da neutralidade e por uma
aposta na linguagem como ferramenta de transformagao social. Ao reconhecer a multiplicidade
de vozes femininas, suas singularidades e seus contextos, a tradugdo feminista formula novas

formas de dizer, escutar, interpretar e reinventar o mundo.

34 LUISE VON FLOTOW: PRINCIPIOS, ESTRATEGIAS E RELEVANCIA
METODOLOGICA

Entre as principais tedricas da traduc¢ao feminista, Luise von Flotow ocupa lugar central
na consolidacdo de um corpo metodologico voltado a analise critica das praticas tradutdrias sob
a perspectiva de género. Seus escritos, desde o inicio da década de 1990, tém fornecido
ferramentas conceituais robustas para pensar a tradu¢do como operagdo linguistica e pratica
cultural, politica e discursiva. Atuando tanto no &mbito académico quanto em projetos editoriais
de releitura e retraducdo de autoras marginalizadas, Flotow combina um profundo
conhecimento das teorias feministas contemporaneas com uma reflexdo sistematica sobre as
escolhas tradutérias e seus impactos. E justamente por esse motivo que sua obra sera mobilizada
nesta pesquisa como base metodoldgica para a andlise das tradugdes brasileiras de 4 room of

ones own.
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Em seu texto pioneiro de 1991, Flotow propde uma tipologia de estratégias utilizadas
por tradutoras feministas, a qual se tornou referéncia no campo dos Estudos da Tradugdo. Essa
triade metodologica, composta por suplementacao (supplementing), prefacio e notas de rodapé
(prefacing and footnoting), ¢ apropriagdo subversiva (hijacking), foi elaborada a partir da
observacdo de praticas tradutorias realizadas por mulheres engajadas na critica a linguagem
patriarcal e na promo¢dao de discursos alternativos. A primeira dessas estratégias, a
suplementagao, diz respeito a introducao consciente de elementos interpretativos no texto de
chegada com o objetivo de tornar visiveis os sentidos feministas que, por convengdes culturais
ou limites linguisticos, poderiam permanecer implicitos ou atenuados na traducdo. Trata-se de
uma pratica que tensiona os limites da fidelidade tradicional ao enfatizar que o papel da
tradutora ndo € o de neutralizar a voz do texto-fonte, mas de ressitua-la criticamente em um
novo horizonte discursivo.

A segunda estratégia apontada por Flotow ¢ o uso de prefacios e notas de rodapé como
forma de explicitagdo da ideologia tradutdria e de transparéncia quanto as escolhas feitas no
processo de traducdao. Por meio dessas intervengdes paratextuais, a tradutora assume sua
responsabilidade politica e oferece ao leitor subsidios para compreender os critérios que
orientaram sua atuacdo. Essa pratica ndo apenas rompe com a invisibilidade historicamente
atribuida ao tradutor, como também contribui para a constru¢ao de uma recepgao critica da obra
traduzida. J& a terceira estratégia — e certamente a mais polémica — ¢é a apropriacao
subversiva, definida como uma forma de reescrita engajada em que a tradutora subverte
conscientemente passagens consideradas sexistas ou excludentes, realizando uma feminizacao
ativa do discurso. Embora eficaz na contestacdo de estruturas simbdlicas patriarcais, essa
estratégia também suscita debates quanto a extensdo da liberdade tradutéria e a possibilidade
de suprimir ou reformular contetidos em nome de uma agenda politica.

Nesse ponto, a proposta de Flotow encontrou resisténcia, especialmente por parte de
teoricas como Rosemary Arrojo, que, em seu artigo Fidelidade e tradugdo de género (1994),
critica a pratica da apropriagdo por considera-la andloga, em alguns casos, as mesmas atitudes
misoginas que busca combater. Para Arrojo, ao ultrapassar certos limites da fidelidade textual,
a tradugdo feminista correria o risco de incorrer em um “sexismo reverso”, transferindo para a
figura da tradutora um poder de manipulagdo que comprometeria a integridade do texto original.
Todavia, tal critica parece contrariar, em certa medida, a propria concepgao tedrica de Arrojo
sobre a inevitabilidade da intervengdo tradutéria. Em outros textos, a autora reconhece que a
pratica tradutoria envolve posicionamento politico e que o tradutor jamais € um sujeito neutro

ou transparente. Assim, embora a critica a apropriagdo seja pertinente no sentido de alertar para
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os riscos de reescritas excessivamente autoritarias, ela ndo invalida a proposta de Flotow, que
parte justamente do reconhecimento de que toda tradug¢do ¢ um ato interpretativo situado e
carregado de escolhas ideoldgicas.

Na obra Traduzindo mulheres (2011), Flotow aprofunda sua reflexdo sobre o papel
politico da traducdo feminista, argumentando que essa pratica deve ser entendida como
performance discursiva e reconfiguragdo ética dos sentidos. Segundo a estudiosa, as escolhas
tradutérias — a exemplo da decisdo de quais autoras traduzir, quais temas priorizar e quais
formas linguisticas adotar — sdo sempre deliberadas, conscientes e estrategicamente
planejadas. Essa dimensao intencional aproxima a tradug@o de outras formas de ativismo social,
especialmente quando se trata de obras produzidas por mulheres em contextos de exclusao
simbolica. Nesse sentido, Flotow defende que a traducao pode ser compreendida como um ato
performativo, ou seja, como uma pratica que tanto representa quanto institui sentidos e
subjetividades. Ao situar o texto traduzido em um novo contexto cultural, a tradutora também
redefine sua legibilidade, suas conexdes politicas e sua recepcao simbolica, tornando a tradugao
um espaco de acao e transformacao.

Ainda na mesma obra, Flotow ressalta que os Estudos da Traduc¢dao ndo haviam, até
entdo, incorporado suficientemente os debates contemporaneos sobre a performatividade de
género, tal como formulados por tedricas como Judith Butler. A pesquisadora propde, portanto,
uma ampliacdo do campo que leve em conta a convergéncia entre performatividade e tradugao.
Essa perspectiva refor¢a a ideia de que o ato tradutdrio nao ¢ uma mera reprodugdo, mas uma
reencenagao situada, na qual a tradutora assume um papel ativo na construcao dos sentidos. Ao
se apropriar desse enquadramento tedrico, os Estudos da Tradu¢do Feminista ganham f6lego
para explorar questdes mais amplas de identidade, subjetividade e agéncia, em didlogo com as
transformagoes sociais que redefinem o lugar das mulheres na cultura contemporanea.

Além disso, Flotow (1997) chama atengao para o impacto politico da tradugao feminista
no mercado editorial e na circulagdo de saberes produzidos por mulheres. A autora observa que
“as iniciativas feministas” da década de 1970 despertaram um enorme interesse por textos de
escritoras de outras culturas. Isso levou a constatacdo de que muitas obras escritas por mulheres
nunca haviam sido traduzidas e a suspeita de que aquelas que foram traduzidas poderiam ter
sido deturpadas em uma “traducdo patriarcal”. Dessa forma, iniciou-se uma ampla atividade de
traducdo e retradugdo, para a qual foram encontrados editores dispostos a “apoiar a causa”
(Flotow, 1997, p. 49). Como ja exposto, o exemplo da traducdo de O segundo sexo, realizada

por Howard Parshley em 1952, ¢ paradigmatico pela evidente supressdo do texto original,
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incluindo passagens sobre protagonistas femininas e relagdes lésbicas, o que revela os efeitos
perversos da censura patriarcal no processo tradutério.

Desse modo, a teoria de Luise von Flotow oferece um conjunto de ferramentas
metodoldgicas eficazes para a analise das tradugdes de 4 room of one’s own e um arcabougo
ético e politico que permite compreender a traducdo como pratica culturalmente
contextualizada, discursivamente performativa e estrategicamente posicionada. Ao propor a
traducao feminista como reescrita critica e interveng¢ao discursiva, a autora contribui de maneira
decisiva para a consolidacdo de uma esfera tedrica que nao separa linguagem de poder, nem

estilo de politica— premissas fundamentais para a abordagem que sera adotada nesta pesquisa.

3.5 TRADUCAO, POS-ESTRUTURALISMO E DESCONSTRUCAO

A consolidacdo dos Estudos da Traducdo como campo tedrico autébnomo e critico,
especialmente a partir da segunda metade do século XX, estd intrinsecamente vinculada ao
surgimento das correntes poOs-estruturalistas, que propuseram uma radical reavaliagao das
categorias fundantes da linguagem, da autoria e da representagdao. Entre os principais
pensadores que influenciaram essa inflexdo epistemologica, destacam-se Jacques Derrida e
Michel Foucault, cujas obras inauguraram novas possibilidades de reflexao sobre os regimes
de produgdo de sentido e os dispositivos de poder implicados nas praticas discursivas. No que
tange a traducdo, seus legados teodricos contribuiram decisivamente para a critica ao ideal de
equivaléncia plena entre texto original e texto traduzido, promovendo uma revisdo dos
conceitos tradicionais de fidelidade, neutralidade e autoria. A linguagem, sob essa Otica, deixa
de ser concebida como veiculo transparente e passa a ser compreendida como campo instavel,
atravessado por jogos de forga, estratégias de significacdo e posicionamentos ideologicos.

Em A farmacia de Platdo (2005), Jacques Derrida introduz uma das criticas mais
contundentes ao logocentrismo, ou seja, a valorizagdo da presenca e da origem como
fundamentos do sentido. Segundo o filosofo, toda significagdo estd marcada pela différance:
pelo adiamento e pela diferenca constitutiva do signo, o que inviabiliza qualquer pretensdo de
fixidez, autoridade ou totalidade textual. Essa critica atinge diretamente as concepgdes
tradicionais de traducdo, que ainda operavam, em larga medida, com base na ideia de que
existiria um original estavel a ser fielmente reproduzido. Ao desestabilizar essa hierarquia
bindria entre original e copia, Derrida abre espago para pensar a tradu¢do como uma pratica
auténoma e criativa, na qual os sentidos sdo continuamente reinscritos e reconfigurados. Em

seu ensaio 4 forre de Babel (1985), ele aprofunda essa concepgao ao apresentar a tradugao como
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ato de desvio e de multiplicacdo dos sentidos, inevitavelmente vinculado a incompletude do
proprio texto de origem.

Ja as contribui¢des de Michel Foucault (2004) concentram-se na critica as estruturas de
poder que regulam a producao discursiva e na desconstrucao da figura do autor como sujeito
originario do texto. Quando propde que o autor ¢ um efeito do discurso, Foucault desestabiliza
a ideia de autoridade textual e abre caminho para pensar o tradutor como agente de produgdo
de sentido, e ndo um simples mediador. Essa visdao ¢ fundamental para os Estudos da Tradugao,
uma vez que autoriza a valorizacdo do gesto tradutorio como operagdo discursiva legitima,
dotada de agéncia e marcada por responsabilidades éticas e politicas. A figura do tradutor,
historicamente marginalizada e silenciada, passa a ser compreendida como sujeito situado, cujo
trabalho envolve decisdes interpretativas que participam ativamente da construcao dos sentidos
do texto traduzido.

E justamente nesse cenario que tedricos como Rosemary Arrojo, Edwin Gentzler e
Rajagopalan aprofundam a interlocucdo entre os Estudos da Traducdo e o pensamento pos-
estruturalista. Arrojo (1996), ao refletir sobre os desdobramentos da desconstru¢ao no campo
tradutério, defende que a tradugdo deve ser compreendida como pratica necessariamente
intervencionista, marcada por escolhas conscientes que jamais se dao a margem das relagdes de
poder. Para a autora, ndo ha traducdo “neutra” ou “transparente”, pois toda reescrita ¢é
determinada por contextos ideoldgicos, histéricos e culturais especificos. A tradugdo, nesse
sentido, ndo ¢ mero reflexo do original, mas uma nova producdo textual, na qual o tradutor
assume um papel autoral, ainda que relacional. Ao negar a existéncia de um significado
universal e imutavel, Arrojo reforca a ideia de que a pratica tradutéria € sempre interpretativa,
situada e ideologicamente orientada.

Edwin Gentzler (2009), em sua proposta de uma teoria da tradu¢ao ancorada na
desconstrugao, enfatiza que os Estudos da Traducao devem rejeitar as abordagens normativas e
essencialistas, e assumir a linguagem como fendmeno instavel e atravessado por multiplas
forgas sociais. A partir da critica derridiana ao logocentrismo, o autor sugere uma abordagem
mais pluralista e performativa, na qual o texto traduzido ¢ entendido como um acontecimento
discursivo singular, e ndo como reflexo atenuado do original. Essa leitura permite reposicionar
o tradutor como sujeito ético e politico, cujas decisdes afetam o conteudo do texto e a forma
como ele serd lido, interpretado e apropriado em novos contextos culturais. De modo
semelhante, Rajagopalan (1998) argumenta que o poés-modernismo reconfigura profundamente
o modo como a linguagem ¢ concebida, rejeitando sua definicdo como sistema fechado ou

codigo neutro. Para o autor, a pratica discursiva deve ser vista como um processo histdrico em
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constante movimento, no qual os significados nao sdo transmitidos, mas disputados, negociados
e (re)produzidos.

Sob esse entendimento, os conceitos tradicionais que sustentaram por séculos a pratica
tradutoria, tais como autoria, fidelidade e neutralidade, sdo radicalmente revistos. A autoria,
como ja indicado, deixa de ser um atributo exclusivo do autor-fonte para passar a ser
compartilhada com o tradutor, que exerce funcao reescritora e interpretativa. A fidelidade, por
sua vez, ndo ¢ mais entendida como subordinagdo ao original, mas como compromisso €ético
com o contexto, o leitor € o projeto politico da traducao. Como enfatiza Arrojo (1996, p. 66), o
tradutor precisa reconhecer sua interferéncia inevitavel e assumir a responsabilidade por suas
escolhas, pois traduzir ¢ sempre tomar partido, ainda que de forma sutil. Por fim, a neutralidade
¢ desmontada como mito ideoldgico que mascarava os mecanismos de controle simbolico
exercidos pela tradugao ao longo da historia. O reconhecimento da parcialidade, longe de ser
um problema, transforma-se em condi¢@o de possibilidade para uma tradu¢ao mais consciente,
critica e ética.

Com efeito, traduzir a luz do pés-estruturalismo significa operar uma ruptura com os
paradigmas da transparéncia e da equivaléncia, e assumir a tradu¢do como uma pratica
discursiva que produz sentido, agenciamento e transformacdo. Essa postura implica
compreender que todo ato tradutdrio € situado — historicamente, politicamente e culturalmente
— € que carrega em si uma responsabilidade ética que ndo pode ser dissociada das condigdes
materiais ¢ simbodlicas que o atravessam. Ao deslocar o foco da fidelidade textual para a
responsabilidade discursiva, os Estudos da Tradug¢do incorporam as contribui¢des mais
produtivas do pensamento pds-moderno, abrindo caminho para praticas tradutdrias mais
comprometidas com a justica simbdlica e com a representacdo plural das vozes silenciadas.

Assim, a tradugdo pos-estruturalista configura-se como pratica ética e insurgente, na
qual o tradutor € convocado a atuar nao como reprodutor de sentidos preexistentes, mas como
cocriador de discursos. A teoria feminista da traducdo encontra terreno fértil para se
desenvolver, pois compartilha com o pos-estruturalismo o desejo de desmontar binarismos
opressores e de propor formas alternativas de significacdo. Nesse mesmo contexto, Sherry
Simon (2005, p. 9, tradugio propria)®® afirma:

Tradutores comunicam, reescrevem, manipulam um texto a fim de torna-lo acessivel
a um publico de uma segunda lingua. Assim, eles podem usar a linguagem como

20 No original: “Translators communicate, re-write, manipulate a text in order to make it available to a second
language public. Thus they can use language as cultural intervention, as part of an effort to alter expressions of
domination, whether at the level of concepts, of syntax or of terminology” (Simon, 2005, p. 9).
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intervencao cultural, como parte de um esforco para alterar expressdes de dominacao,
seja a nivel de conceitos, de sintaxe ou de terminologia.

Nessa conjuntura, a tradugdo feminista vem consolidando sua singularidade ao integrar
os fundamentos tedricos da critica internacional com as urgéncias locais de enfrentamento a
desigualdade. Ao colocar em didlogo praticas académicas, ativismos linguisticos e politicas
editoriais, essa abordagem contribui para a constru¢do de um campo tradutoério mais
democrético, plural e responsivo as demandas do presente. Trata-se de uma tradugdo que recusa
a neutralidade, afirma sua posicao e age sobre os textos, sobre as estruturas que os sustentam,
sobre os discursos que os moldam e sobre os mundos que eles, ao serem traduzidos, ajudam a

(re)constituir.

3.6 ARECEPCAO DE 4 ROOM OF ONE’S OWN NO BRASIL: PERCURSOS EDITORIAIS
E DISPUTAS INTERPRETATIVAS

A recepg¢do da obra de Woolf no Brasil delineia um processo gradual, embora
significativo, de insercao de sua escrita no campo cultural, editorial ¢ académico nacional.
Conforme aponta Oliveira (2018), esse processo se articula em distintos momentos historicos
que refletem transformagdes no mercado editorial e nos paradigmas criticos aplicados a autora.
O primeiro desses momentos se inicia em 1944, com a publicagdo da primeira traducio de
Woolf no pais, ainda restrita a um publico intelectualizado e afeito as inovagdes estéticas do
modernismo. Nessa fase inaugural, que se estende pelas décadas de 1940 e 1950, a valorizacao
de sua linguagem experimental aparece dissociada de sua dimensao politica, sendo comum a
adocao de estratégias tradutorias domesticadoras — no sentido proposto por Venuti (1995) —
que atenuam o estranhamento formal em nome da fluidez e da adequag@o normativa ao gosto
do leitor brasileiro.

Nos anos 1960, inaugura-se um segundo momento, marcado pela crescente
institucionalizagdo dos Estudos de Lingua e Literatura Inglesa nas universidades brasileiras. A
incorporacdo de Woolf ao curriculo académico impulsiona sua visibilidade publica: conforme
os dados levantados por Oliveira (2018), as mengdes a autora na imprensa nacional saltam de
311 nos anos 1950 para 1.339 na década seguinte. E nesse panorama que se consolida uma
leitura mais critica e politizada de sua produgdo, agora aproximada de outras escritoras
modernistas como Katherine Mansfield e Dorothy Richardson. A peca Quem tem medo de
Virginia Woolf?, de Edward Albee, embora ndo guarde vinculo direto com a autora, contribui

para a sedimentacdo de sua imagem no imagindrio cultural brasileiro — simultaneamente
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celebrada como simbolo de sofisticagdo literaria, e temida como emblema do pensamento
feminista em ascensao.

Com a eclosao da segunda onda feminista, na década de 1970, inicia-se um terceiro
momento decisivo na recepg¢ao brasileira da obra de Woolf. Nesse periodo, textos como 4 room
of one’s own e Three guineas (Trés guineus) passam a ser reavaliados a luz das transformagdes
politicas do tempo presente, adquirindo patamar de referéncia nos debates feministas sobre
cultura, autoria e desigualdade de género. Ainda que 7rés guineus permanecesse sem tradugao
até entdo, seu reconhecimento como obra-chave para a critica a cultura patriarcal ja se
delineava. A mudancga de foco — da inovacao formal para o contetido ideoldgico — evidencia
um giro interpretativo que desloca a énfase nos recursos estilisticos para uma leitura
comprometida com os efeitos sociais e simbolicos de sua escrita.

Um quarto e mais recente momento tem inicio a partir de 2003, impulsionado pelo
impacto do filme 4s Horas, que renovou o interesse do grande publico pela figura de Woolf.
Em 2012, com a entrada de sua obra em dominio publico, ocorre uma consideravel expansao
editorial, caracterizada pela multiplicagdo de tradu¢des de romances como Mrs. Dalloway, Ao
farol e Orlando. Como observa Oliveira (2018, p. 213), algumas dessas tradugdes buscaram
restaurar a complexidade sintatica e o experimentalismo formal do original, rompendo com o
modelo do bello scrivere’’ que predominava nas tradugdes anteriores. Esse novo ciclo
tradutorio se inscreve no paradigma contemporaneo da tradugdo como reescrita critica,
conforme defendem tedricas como Flotow (1991), e refor¢a o compromisso com a densidade
estética e politica da obra. Tradutores como Denise Bottmann e Tomaz Tadeu ganham destaque
nesse processo por adotarem estratégias que preservam as marcas discursivas do texto original
e resgatam seu potencial disruptivo.

Em consonancia com essa leitura, Leite (2017) destaca a importancia decisiva do
ingresso de Woolf em dominio publico para a intensificagdo do processo tradutorio no Brasil.
A partir de entdo, observa-se uma diversificacdo expressiva nas edi¢cdes de suas obras, em
particular de seus romances modernistas, que passaram a figurar entre os mais traduzidos do

pais. A longa defasagem entre as primeiras e as segundas tradugdes revela a lenta transi¢do de

2L A expressdo bello scrivere, de origem italiana, refere-se a uma concepgdo tradicional de “boa escrita” que
privilegia a elegancia formal, a fluidez estilistica e a corre¢do linguistica. No contexto da tradug@o literaria, o termo
¢ utilizado de forma critica para designar praticas tradutérias que normalizam textos estrangeiros, adaptando-os
aos padrdes estilisticos da cultura de chegada e, com isso, apagando tragos de estranhamento e experimentagéo
presentes no original. Tal postura se aproxima do conceito de domesticagao, discutido por Lawrence Venuti (1995),
segundo o qual o texto traduzido ¢ moldado para se tornar mais acessivel ao leitor local, em detrimento de sua
alteridade cultural e estética.
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uma recepgcao elitista e marginal para um reconhecimento mais amplo e plural, marcado pela
confluéncia entre interesses académicos, militdncia feminista e estratégias editoriais. Ainda
segundo Leite (2017, p.113), embora Orlando tenha sido traduzido ja em 1948 por Cecilia
Meireles — autora atenta as questdes de género —, o cendrio conservador da época limitou a
leitura politica da obra, que foi compreendida de modo mais literario. Apenas nas décadas
seguintes, sobretudo a partir dos anos 1970, a critica feminista passou a incidir sobre a recepgao
de Woolf no Brasil, inaugurando leituras mais comprometidas com sua agenda ideologica.
Dentre os nomes que contribuiram para a circulagao da autora no pais, destacam-se
Cecilia Meireles, Mario Quintana, Lya Luft e Vera Ribeiro, sendo a tltima responsavel pela
primeira tradugdo brasileira de 4 room of one’s own, publicada em 1985 com o titulo Um teto
todo seu. Contudo, o contato do publico brasileiro com o ensaio antecede essa edi¢ao, gragas
ao trabalho pioneiro da professora Sigrid Paula Maria Lange Scherrer Renaux. Em um trabalho
publicado em 1980 na Revista Letras (Curitiba, v. 29), Renaux apresenta uma resenha critica
intitulada “O feminismo de Virginia Woolf em A room of one’s own”, na qual traduz e comenta
trechos significativos do texto. Conforme afirma Maria Rita Drumond Viana (2025), a iniciativa
da professora Renaux representa uma forma de introducao analitica e interpretativa a obra,
oferecendo ao publico brasileiro, pela primeira vez, um acesso contextualizado e politicamente

engajado ao pensamento de Woolf. Como explica a propria Renaux (1980, p. 137):

Como especificamente aqui no Brasil 4 room of one's own ainda nio esta traduzido e
em consequéncia ¢ conhecido apenas por um restrito circulo de aficionados,
acreditamos ser util apresentar resumidamente as ideias principais deste ensaio, tao
lucido e visionario. Como nossa inteng@o ¢ a de divulgar as ideias de Virginia Woolf
mais do que traduzir o ensaio em sua totalidade, tomamos a liberdade de resumir
certos trechos que nos pareceram menos significativos no contexto brasileiro,
enquanto outros sdo traduzidos na integra e alguns até em negrito, por considera-los
de maior importancia.

A andlise de Renaux articula critica textual e militAincia pedagoégica ao destacar
passagens-chave do ensaio e traduzi-las parcialmente, por vezes em negrito, com o intuito de
dar énfase a relevancia das proposi¢des para o contexto brasileiro. Ao final da resenha, a autora
celebra a vitalidade das ideias de Woolf, argumentando que, cinquenta anos apos sua
publicacdo, A room of one’s own permanecia em plena germinagdo, oferecendo horizontes
criticos e utopicos para o engajamento das mulheres em diferentes esferas da sociedade. Sua
leitura, ancorada na praxis feminista € no compromisso com a dissemina¢do do pensamento da
autora, antecipa o papel que as traducdes desempenhariam anos depois na consolidacdo de

Woolf como figura central dos estudos de género no pais.
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Com a traducdo oficial de Vera Ribeiro em 1985, o ensaio passou a integrar de forma
mais direta o repertorio critico da tradicdo feminista brasileira. No entanto, a obra permaneceu
esgotada por longos periodos, até ser novamente publicada por Bia Nunes Ribeiro em 2014.
Essa segunda tradugdo marca o inicio de um ciclo mais intenso de reedi¢des e retraducoes,
impulsionado pela entrada em dominio publico, pela expansao dos estudos de género e pelo
fortalecimento de um publico leitor interessado em propostas feministas. A partir de entdo, o
texto ganha nova visibilidade com as traducdes de Denise Bottmann (2019), Adriana Buzzetti
(2020), Julia Romeu (2021), Vanessa Barbara (2022), Maria Luiza de A. Ximenes Borges
(2022) e Sofia Nestrovski (2025). O intervalo de quarenta anos entre a primeira e a oitava
tradugdes sinaliza ndo s6 uma mudanc¢a na disponibilidade editorial, como também uma
reconfiguragdo da escuta critica que envolve o texto de Woolf.

Esse novo ciclo tradutoério reflete um deslocamento epistemologico importante: as
tradugdes deixam de ser apenas produtos de mediacdo linguistica para assumirem um papel
performativo, politico e pedagdgico. A esse respeito, Leite (2017) observa que esses trabalhos
anteriores a 1990 tendiam a privilegiar o valor literario e comercial da obra, negligenciando sua
dimensao contestatéria. Com o avanco dos estudos feministas no Brasil, essa tendéncia se
inverte, ¢ o texto de Woolf passa a ser lido, traduzido e editado como instrumento de
enfrentamento as estruturas de opressdo de género. Em sintonia com as formulacdes de Flotow
(1991) sobre a tradugdo como reescrita critica, observa-se um movimento de progressiva
politizagao das tradugdes publicadas, as quais ora suplementam sentidos, ora desestabilizam
construcdes bindrias ou hierarquicas por meio de estratégias de apropriacao subversiva.

Assim, o percurso de 4 room of one’s own no Brasil ndo se resume a cronologia de suas
publicagdes, mas compde uma cartografia das disputas interpretativas e dos movimentos de
reescrita que marcam sua recep¢ao. Cada nova traducao amplia o alcance da obra e reflete os
embates politicos de seu tempo, tornando visivel o modo como a linguagem opera como campo
de resisténcia. Ao longo de quatro décadas, o ensaio de Woolf deixou de ocupar um lugar
marginal para tornar-se referéncia incontornavel na critica feminista gragas, em grande parte,
ao trabalho de tradutoras que souberam escuta-lo politicamente. Suas tradugdes nao sdo apenas
diferentes, mas divergentes — e ¢ justamente nessa divergéncia que reside a poténcia

transformadora da tradugdo como pratica feminista.
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3.7 TRADUTORAS DE 4 ROOM OF ONE’S OWN NO BRASIL: TITULOS, MOTIVACOES
E PERCURSOS

A anélise comparativa das traducdes brasileiras de 4 room of one’s own exige, como
etapa preliminar, a escuta atenta das trajetorias individuais das mulheres que assumiram a tarefa
de traduzir o ensaio de Woolf para o portugués brasileiro ao longo de quatro décadas. Longe de
constituirem escolhas técnicas ou desvinculadas de subjetividade, as decisdes lexicais,
sintaticas e paratextuais adotadas por cada tradutora sdo atravessadas por suas formagodes
académicas, inser¢des editoriais, visdes politicas e vinculos afetivos com a obra. Pensando
nisso, esta se¢ao reune breves perfis biograficos e criticos das oito tradutoras que se debrugaram
sobre o texto entre 1985 e 2025 com o intuito de evidenciar como suas leituras, motivagoes e
justificativas para os titulos escolhidos assumem papel decisivo na reconfiguracao discursiva
do ensaio no Brasil.

Longe de constituirem gestos neutros ou meramente técnicos, as traducdes de 4 room
of one’s own inscritas no contexto brasileiro revelam um campo de disputa simbdlica e politica
em torno da representacdo da autoria feminina, da apropriacdo do discurso feminista e das
formas de circulagdo do pensamento de Woolf no pais. Ao identificar os vinculos pessoais,
editoriais e tedéricos de cada tradutora com o ensaio, esta se¢ao prepara o terreno para a analise
detalhada dos trechos selecionados, permitindo compreender como certas decisdes podem ser
lidas a luz das trajetorias profissionais e intelectuais das tradutoras, bem como das condi¢des

histéricas de recepgao da obra em cada momento de sua publicagao.

3.7.1 Vera Lucia Ribeiro da Silva — Um teto todo seu (1985)

Vera Lucia Ribeiro da Silva ¢ tradutora brasileira com formagao em Letras e Psicologia
pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), além de ter se especializado em
Psicanalise. Iniciou sua carreira na tradugdo editorial no inicio dos anos 1980 a convite do
professor Antonio Gomes Penna, tendo iniciado sua trajetdria na tradugdo de obras académicas
e psicanaliticas. Com o tempo, ampliou sua atuacdo para areas como historia, sociologia,
filosofia e literatura, traduzindo obras do inglés, francés e espanhol para diversas editoras
brasileiras.

Sua traducdo de 4 room of one’s own, publicada em 1985 pela Nova Fronteira com o
titulo Um teto todo seu, marca a primeira edi¢do do ensaio de Woolf em portugués brasileiro.

Segundo a tradutora, o convite partiu da editora e o trabalho lhe proporcionou uma experiéncia
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de forte impacto pessoal e intelectual. A escolha do titulo rompeu com a literalidade da
expressao original e refletiu uma apropriagdo simbdlica inspirada em memdrias familiares: sua
mae costumava dizer que “todos precisam de um teto” ou que “quem casa, quer casa” (Ribeiro,
2025). Para Ribeiro, o termo “teto” abarca ndo apenas um espago fisico, mas as condi¢des
materiais € sociais necessarias a autonomia das mulheres, captando com mais amplitude a
proposta central do ensaio.

Além do titulo, algumas decisdes tradutorias revelam a expectativa da tradutora de um
publico leitor familiarizado com o universo cultural angléfono e filoso6fico de Woolf. Ribeiro
optou por ndo traduzir os poemas citados no ensaio € manteve certos nomes proprios, como
Elephant and Castle, em sua forma original. Também evitou o uso extensivo de notas de rodapé,
por considerar que poderiam interferir na fluidez reflexiva do texto. Tais escolhas sinalizam
uma abordagem que privilegia a experiéncia de leitura continua e a poténcia discursiva do

ensaio enquanto provocagao filosofica e politica.

3.7.2 Bia Nunes — Um teto todo seu (2014)

Bia Nunes ¢ tradutora e pesquisadora formada em Letras com atuacio consolidada no
campo da tradugdo literaria e ensaistica. Em 2014, traduziu o ensaio de Woolf para a Editora
Tordesilhas sob o titulo Um teto todo seu. Segundo relata, sua relagdo com o texto comegou
ainda na juventude, quando o leu pela primeira vez e foi profundamente impactada por sua forca
intelectual e estética. Anos mais tarde, ja inserida no mercado editorial, sugeriu a publicacdo da
obra a editora, motivada pela auséncia de edigdes disponiveis no Brasil a época, o que
considerava uma lacuna grave no repertério feminista nacional (Nunes, 2025).

O processo de tradugdo iniciou-se em 2013 e envolveu leitura de tradugdes anteriores e
consulta a estudos criticos e a discussoes editoriais. Nunes teve participacao ativa em todas as
etapas da edi¢do, incluindo na escolha da capa, das revisoras e da preparadora. Sugeriu, ainda,
que os trechos poéticos fossem traduzidos por Glauco Mattoso, a fim de ampliar a poténcia
estética da obra. Mesmo que o titulo ja estivesse consagrado desde a edicdo de 1985, a
manutencdo de Um teto todo seu contou com seu aval por considerar que a familiaridade do
publico com essa formulacao poderia facilitar o reconhecimento da obra e atrair novas geragoes
de leitoras feministas.

Sua abordagem da tradugado parte de uma compreensao situada da linguagem e atenta as
escolhas ideologicas e ao contexto de recepcao. Bia Nunes enfatiza que buscou respeitar o estilo

de Woolf e, a0 mesmo tempo, atualizar a leitura da obra para um publico contemporaneo. Nesse
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sentido, sua traducao configura-se como um gesto politico de reintrodugdo critica do ensaio no
debate feminista brasileiro, reafirmando o papel da tradutora como mediadora entre textos e

contextos historicos diversos.

3.7.3 Denise Bottmann — Um quarto so seu (2019)

Denise Bottmann ¢ tradutora, historiadora e pesquisadora com formagao em Historia
pela Universidade Federal do Parana (UFPR) e mestrado pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). Desde 1985, atua como tradutora literaria do inglés, francés e italiano,
reunindo em seu repertorio nomes como Hannah Arendt, Henry David Thoreau e Marguerite
Duras. Em 2019, traduziu 4 room of one'’s own para a Editora L&PM sob o titulo Um quarto so
seu.

Segundo Bottmann (2025), o convite partiu da propria L&PM e foi aceito com
entusiasmo. Embora ndo tenha sido uma escolha motivada por um vinculo prévio com a obra,
a tradutora conduziu o projeto com atencdo rigorosa ao estilo, ao humor e a complexidade
argumentativa de Woolf. Sua proposta de tradugao articula aderéncia formal ao original com
interpretagdes semanticas que privilegiam a precisao conceitual. O titulo Um quarto so seu, por
exemplo, reflete uma escolha deliberada: a palavra “quarto” foi adotada por sua alta frequéncia
de uso e por corresponder, com mais clareza, ao termo room em inglés; a locucao adjetiva “so
seu” foi preferida a “todo seu” por enfatizar a nogdo de privacidade e exclusividade do espaco
reivindicado por Woollf.

Ao justificar essa escolha, Bottmann distingue semanticamente as expressoes: “todo
meu”, que remete a totalidade do objeto, enquanto “sé meu” sublinha o vinculo subjetivo e o
controle individual sobre aquele espaco. Tal distingdo ilustra sua abordagem atenta as
implicagdes pragmaticas do discurso e a dimensdo simbdlica do ensaio. A tradutora optou,
ainda, por manter um registro linguistico proximo do original e evitar interferéncias
interpretativas excessivas.

Além de seu trabalho como tradutora, Bottmann € reconhecida por sua atuagdo critica
no campo da traducdo. Criadora do blog Ndo Gosto de Plagio (Bottmann, 2007-), atua na
documentacao e dentincia de irregularidades no mercado editorial, promovendo debates sobre
ética tradutdria e autoria. Sua experiéncia com outras obras de Woolf, a citar Mrs. Dalloway, a
levou a compartilhar reflexdes tradutorias em formato de diario, contribuindo para uma pratica

mais transparente e dialogada. Nesse contexto, sua traducdo de A room of one's own se insere
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como uma intervencdo critica que busca equilibrar literalidade e escuta interpretativa,

reafirmando a traducdo como atividade intelectual engajada.

3.7.4 Adriana Buzzetti — Um teto todo seu (2020)

Adriana Zardini Buzzetti ¢ tradutora literdria com formacdo em Letras pela
Universidade de Sao Paulo (USP) e com longa experiéncia na tradugdo editorial de obras de
ficcdo, ensaio e filosofia. Em 2020, traduziu A4 room of one’s own para a edi¢ao da Lafonte,
publicada com o titulo Um teto todo seu. Adriana Buzzetti (2025) relata que o convite da editora
partiu de seu interesse pessoal pela escrita de Woolf e pelo valor histérico do ensaio, cuja
atualidade politica considera incontornavel.

Ao abordar o processo de traducdao, Buzzetti destacou os desafios relacionados a
constru¢ao do pensamento de Woolf, o qual exige atenc¢do ao ritmo argumentativo, as nuances
irbnicas e a oscilagdo entre os registros do ensaio e da ficcdo. Sua proposta buscou equilibrar
fidelidade ao texto-fonte com fluéncia para o publico contemporaneo, privilegiando a escuta
das inflexdes discursivas da autora.

A escolha do titulo Um teto todo seu, ja consagrado no Brasil desde 1985, foi mantida
em consonancia com a politica editorial da Lafonte. Buzzetti concordou com essa opgao por
considerar que a metafora do “teto” preserva a dimensao simbdlica do espago reivindicado por
Woolf: ndo apenas um comodo, mas as condi¢des sociais e materiais que tornam possivel a
criacdo intelectual feminina. Ao mesmo tempo, reconheceu a legitimidade da traducdo literal
de room como “quarto”, ressaltando que as escolhas tradutérias sdo sempre marcadas por sua
historicidade e pelas condigdes de circulagdo da obra.

Sua trajetoria como preparadora, revisora e tradutora ¢ marcada por uma abordagem
interdisciplinar que articula teoria literaria, critica feminista e escuta textual. Com isso, sua
traducdo de 4 room of one's own integra-se a um esfor¢o de renovagao da recepgdo da obra de
Woolf no Brasil, oferecendo ao publico uma leitura acessivel e intelectualmente comprometida

com os temas de autoria, exclusiao e autonomia feminina.

3.7.5 Julia Romeu — Um quarto s6 seu (2021)

Julia Romeu ¢ tradutora literaria, autora e pesquisadora com formacao em Jornalismo

pela PUC-Rio e mestrado em Literaturas de Lingua Inglesa pela UERJ. Com mais de quinze

anos de experiéncia na traducdo de obras de autoras como Jane Austen, Louisa May Alcott e
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Virginia Woolf, consolidou-se como mediadora entre a literatura angléfona e o publico
brasileiro. Em 2021, traduziu 4 room of one’s own para a editora Bazar do Tempo com o titulo
Um quarto so seu.

Romeu, em /ive transmitida no canal Tradutor Iniciante (2022), justificou sua escolha
pelo titulo como uma tentativa de maior aderéncia a literalidade do original. Para ela, 4 room
of one’s own expressa uma reivindicacdo concreta e subjetiva que “teto” nao traduz com a
mesma precisdo. Ao adotar a formulagao “quarto sé seu”, ela visou a enfatizar a exclusividade
e a autonomia do espago simbolico almejado por Woolf, resgatando o efeito direto e
reivindicatdrio da expressao em inglés.

Sua traducdo da obra inscreve-se em um projeto tradutério mais amplo, voltado a
valorizacdo das vozes femininas na literatura e a escuta critica das tradigdes discursivas que
marcaram o silenciamento das mulheres. Romeu também ¢ autora e dramaturga, e essa
experiéncia intertextual alimenta sua leitura sensivel das obras que traduz. Em sua abordagem,
a tradugdo ¢ compreendida como uma forma de leitura ativa, marcada por escolhas éticas,
estilisticas e politicas.

Ao optar por um titulo alternativo ao consagrado, ela contribui para o debate em torno
da multiplicidade de interpretagdes do ensaio de Woolf, atualizando sua recepg¢ao no Brasil e
reafirmando a tradugdo como espago de disputa simbolica e de afirmagdo critica da autoria

feminina.

3.7.6 Vanessa Barbara — Um teto todo seu (2022)

Vanessa Barbara ¢ jornalista, escritora e tradutora brasileira com atuagdo destacada no
jornalismo cultural e na literatura contemporanea. Em 2022, traduziu 4 room of one’s own para
a Editora Antofagica com o titulo Um teto todo seu. Barbara (2025) afirma que sua motivagao
para assumir o projeto partiu da constatagdo de que, mesmo apds quase um século, as questdes
abordadas por Woolf continuam atuais, o que lhe causava inquietagao.

Inicialmente, a tradutora propds o titulo Um quarto soé seu, em alinhamento com a
literalidade do original. No entanto, apds conversas com a equipe editorial, optou por manter o
titulo consagrado no Brasil. A decisdo buscou conciliar a intenc¢ao interpretativa da tradutora
com as expectativas do publico leitor, respeitando a familiaridade que o titulo j& possuia no
cenario editorial brasileiro. Barbara explicou que “teto”, embora menos literal, carrega sentido
figurado e simbdlico, remetendo a ideia de abrigo, autonomia e dignidade — dimensdes

fundamentais da proposta de Woolf.
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Sua atuacdo tradutoria inscreve-se em uma trajetoria marcada pela escuta critica das
tensdes sociais e pela atencdo aos discursos de género. Ao contribuir com essa nova edi¢dao do
ensaio, Barbara posiciona-se na linhagem de tradutoras que, ao longo das décadas, vém
reinscrevendo a obra de Woolf no Brasil. Sua tradugdo reafirma o vinculo entre linguagem,
autoria e critica feminista, preservando a poténcia politica do texto e atualizando suas

ressonancias para o publico contemporaneo.

3.7.7 Maria Luiza Xavier de Almeida Borges — Um quarto so para si (2022)

Maria Luiza Xavier de Almeida Borges ¢ tradutora e editora brasileira com formacgao
em Psicologia pela PUC-Rio. Apds atuar como psicanalista, migrou para o campo editorial, no
qual trabalhou como editora de texto em instituicdes como o Centro de Pesquisa e
Documentagdo de Historia Contemporanea do Brasil da Fundagdo Getilio Vargas
(CPDOC/FGV) e arevista Ciéncia Hoje. Com sdlida formagao bilingue em francés e portugués
e pratica autodidata no inglés, iniciou sua carreira como tradutora de romances histéricos e
textos literarios de autores como Margaret George e Willa Cather.

Em 2022, traduziu 4 room of one’s own para as editoras Tagore e Senhor Corvo sob o
titulo Um quarto so para si. Segundo a propria tradutora (Borges, 2025), a escolha por uma
formulagdo mais proxima do original refletiu o desejo de atualizar a leitura da obra de Woolf e
de enfatizar sua dimensao concreta e simbolica. Ao preferir a literalidade da expressao “quarto
sO para si”’, buscou destacar o vinculo subjetivo e introspectivo da metafora proposta por Woolf,
conectando-a a reivindicacdo de um espaco intelectual e existencial exclusivo para a mulher
escritora.

Sua trajetdria no campo editorial, aliada a uma experiéncia variada na traducao de obras
de diferentes géneros e idiomas, contribui para sua leitura atenta as nuances culturais e
estilisticas do texto original. Com essa tradugdo, Borges insere-se no esforco coletivo de
reinscri¢do do pensamento de Woolf no Brasil, reafirmando a centralidade do ensaio no debate

feminista contemporaneo e oferecendo uma alternativa interpretativa ao titulo ja consagrado.
3.7.8 Sofia Nestrovski — Um quarto so para mim (2025)
Sofia Nestrovski ¢ tradutora, escritora e pesquisadora brasileira formada em Letras e

mestre em Teoria Literaria pela Universidade de Sao Paulo (USP). Com atuag@o que transita

entre literatura, ensaio e critica cultural, ¢ autora do romance A4 historia invisivel (2022) e
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apresentadora do podcast Vinte Mil Léguas, voltado a mediacao literaria. Em 2025, traduziu 4
room of one’s own para a Editora 34 sob o titulo Um quarto so para mim.

Segundo a propria tradutora, o convite partiu da editora e foi aceito com entusiasmo,
por reconhecer na obra uma reflexdo ainda urgente sobre autoria feminina e desigualdade
material. Conforme comenta Nestrovski no episdédio #138 do Podcast 451 MHz (2023), a
escolha do titulo Um quarto so para mim reflete uma opcao interpretativa marcada por escuta
subjetiva e adequagao estilistica ao portugués brasileiro. Ela explica que a expressao tradicional
Um quarto so para si lhe pareceu proxima demais do portugués europeu, enquanto so para mim
evocaria maior imediaticidade e identificacdo com o publico leitor: “eu quero um quarto so pra
mim” (Nestrovski, 2025). A decisdo conjuga informalidade e poténcia afetiva, reforcando o
apelo simbdlico do espago reivindicado por Woolf.

Sua proposta tradutoria busca preservar a densidade reflexiva do ensaio sem abrir mao
da fluidez poética, enfrentando desafios como a construcao sintatica, a ironia e a transi¢cao entre
registros discursivos. Para Nestrovski, traduzir Woolf exige equilibrar fidelidade critica e
liberdade criativa, respeitando o texto-fonte enquanto se atenta as inflexdes da lingua de
chegada. Com isso, sua tradugdo oferece uma leitura renovada do ensaio, reafirmando a
tradugdo como gesto de escuta, interpretacao e intervengao critica.

Desse modo, tendo feito a reunido dos perfis das oito tradutoras brasileiras do ensaio
woolfiano, evidencia-se a diversidade de formagdes, contextos editoriais e posicionamentos
interpretativos envolvidos na recepgao da obra no pais. As escolhas de titulo — ora literais, ora
metaforicas — e as motivagdes expressas revelam tanto diferentes graus de adesdo ao texto-
fonte, quanto formas especificas de inscrever o pensamento de Woolf no espago cultural
brasileiro. Ao destacar essas trajetorias e decisdes, esta secdo fornece subsidios fundamentais
para a andlise comparativa que se seguird, permitindo observar como cada tradu¢do responde,

em seu tempo, aos desafios éticos, estilisticos e ideoldgicos que a obra propde.
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4 ANALISE DAS TRADUCOES DE 4 ROOM OF ONE’S OWN NO BRASIL: UMA
LEITURA A LUZ DA TRADUCAO FEMINISTA

Este capitulo tem por objetivo descrever e analisar comparativamente as oito tradugdes
brasileiras do ensaio 4 room of one’s own, de Virginia Woolf, todas realizadas por mulheres. A
analise fundamenta-se no cotejamento entre os textos traduzidos e o original em lingua inglesa,
a luz dos pressupostos teoricos da tradugao feminista. De acordo com Flotow (1991), tradutoras
feministas frequentemente adotam estratégias que almejam intervir criticamente em textos
atravessados por discursos de género.

A escolha do sexto capitulo do ensaio como objeto da andlise neste trabalho justifica-se
por sua densidade retorica e poética e também por representar o dpice argumentativo e politico
da obra. Trata-se da se¢cdo em que a narradora abandona a estrutura ensaistica mais especulativa
dos capitulos anteriores e elabora, de modo mais conclusivo, sua reflexdo sobre a condi¢do das
mulheres, a criacdo literaria e a liberdade intelectual. Nesse sentido, o capitulo constitui-se
como uma perora¢do®?, pois condensa e intensifica os principais eixos tematicos do ensaio,
agora dirigidos diretamente a audiéncia ficcional da obra: jovens estudantes universitarias,
mulheres, leitoras em formagao.

A partir dessa perspectiva, selecionamos doze excertos dessa sessdao do ensaio woolfiano
para compor o corpus da andlise comparativa entre as oito tradugdes brasileiras da obra. Esses
excertos foram distribuidos em quatro grupos tematicos, definidos segundo a logica interna
desse segmento e os principios da tradu¢do feminista delineados por Flotow (1991, 1997). Cada
grupo ¢ composto por trés passagens que, juntas, oferecem um conjunto representativo dos
dilemas estilisticos, ideologicos e metaforicos que atravessam o texto de Woolf e exigem das
tradutoras escolhas que va@o além da equivaléncia linguistica, posicionando-se frente as
possibilidades de neutralizagdo, suplementagao ou apropriacao subversiva do texto-fonte.

O primeiro conjunto, intitulado “Unidade da mente e androginia criativa”, retine
passagens que formulam uma proposta de subjetividade literaria emancipada de categorias
identitarias fixas. Em vez de sugerir a fusdo harmonica entre masculino e feminino, Woolf
propde uma convivéncia simbdlica, em tensdo, que torna a mente fecunda e criadora. As

imagens analisadas desafiam as dicotomias normativas e constituem terreno fértil para observar

22 Peroragdo é termo proveniente da retérica classica que designa a parte final de um discurso ou ensaio, na qual o
orador ou a autora recapitula os principais argumentos, refor¢a sua posicdo ¢ busca provocar uma resposta
emocional no publico. Em 4 room of one’s own, o capitulo seis pode ser interpretado como a peroragdo do texto,
ao passo que condensa e intensifica a mensagem politica dirigida as leitoras, convocando-as a escrita e a afirmagéo
de uma tradi¢do literaria feminina.
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como cada tradutora reinscreve, atenua ou intensifica a proposta de uma subjetividade criativa
ndo bindria. O segundo grupo, sob o titulo “Metaforas do ‘eu’, da sombra e da mente criadora”,
concentra-se em figuras visuais e simbolicas que problematizam o sujeito centrado no ego,
imagens que condensam a critica a autoria patriarcal € convocam uma poética da entrega ¢ da
fusdo intuitiva. Tais passagens colocam em cena a tensdo entre identidade e alteridade, entre
linguagem e siléncio, desafiando as tradutoras a manter a ambiguidade grafica, ritmica e
filosofica da formulacao original. Em seguida, o terceiro grupo — “Reivindicagdo materialista
da criagao feminina” — desloca o eixo da andlise para uma critica social e historica que
denuncia as condi¢des concretas de exclusdo enfrentadas pelas mulheres. Por fim, o quarto
grupo, “Peroracdo e convocagao simbdlica a autoria”, reine trechos de forte carga performativa,
nos quais Woolf mobiliza imagens visionarias para interpelar suas leitoras. Em conjunto, os
quatro nucleos articulam momentos distintos do ensaio e oferecem um campo privilegiado para
examinar como as tradutoras brasileiras, em diferentes momentos histéricos, responderam aos
multiplos niveis de sentido da obra, por meio de escolhas que revelam posturas especificas
diante da critica proposta pela autora.

Diante desse panorama, os excertos escolhidos permitem identificar, conforme propoe
Flotow (1991), se cada tradutora adota uma postura de fidelidade formal (neutralizacdo), se
opera uma amplificagdo critica (suplementacdo), ou se realiza uma reformulacao ideologica do
texto-fonte (apropriagdo subversiva). Somado a isso, a andlise serd complementada pela
observagao dos elementos paratextuais — como prefacios, posfacios, capas, notas e outros
dispositivos editoriais — que participam da recepcao e da reinterpretacdo feminista do legado
woolfiano no Brasil. Ao considerar conjuntamente o plano textual e o plano editorial, ha a
possibilidade de compreender como as tradugdes brasileiras de A room of one s own contribuem,
em seus diferentes contextos de publicacdo, para perpetuar, diluir ou transformar o projeto

feminista e literario delineado por Woolf no cenario nacional.

41 A ROOM OF ONE’S OWN TRADUZIDO: ELEMENTOS PARATEXTUAIS NAS
EDICOES BRASILEIRAS

Em A4 room of one’s own, Woolf reflete sobre as condi¢cdes materiais e simbdlicas
necessarias ao florescimento da escrita por mulheres. A metafora do “quarto proprio”, assim
como a mengao a renda de “quinhentas libras por ano”, ndo se restringe a esfera individual, mas
remete a um sistema histdrico de exclusao das mulheres dos espagos de criagdo, circulagdo e

reconhecimento literdrio. O impacto dessas condi¢des ndo se limita, contudo, ao momento da
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producdo textual. Uma vez escrito, o texto ainda depende de uma série de decisdes ligadas a
publicacdo e mediagdes institucionais para alcancar suas leitoras e seus leitores. Nesse cendrio,
a compreensao da trajetoria editorial de Woolf se torna indispensavel para avaliar o alcance de
sua critica as estruturas que restringem a autoria feminina. Seu envolvimento direto com os
processos de publicagdo, especialmente por meio da fundacao da Hogarth Press, revela uma
resposta pratica e estética a precariedade das condi¢des oferecidas as escritoras por editoras
tradicionais.

Conforme Lee (1996), em 1917, Woolf, ao lado de seu marido Leonard Woolf, fundou
a Hogarth Press, um marco decisivo de sua trajetoria literaria e editorial. Aquela altura, seu
romance de estreia, A viagem (1915), ja havia sido publicado pela empresa de seu meio-irmao,
Gerald Duckworth, com quem mantinha uma relacao profissional tensa e insatisfatoria. A
criacdo da Hogarth Press representou, nessa conjuntura, mais do que um simples
empreendimento doméstico, mas uma conquista de autonomia que lhe permitiu escapar das
restrigdes impostas pelo mercado tradicional e explorar formas literarias inovadoras, sem
censura ou compromissos com convengdes externas. Em carta enviada ao escritor e editor
britdnico Bunny (David) Garnett, em julho de 1917, Woolf revela seu entusiasmo diante da
liberdade recém-conquistada, afirmando que gostava da ideia de inventar “uma forma
completamente nova” e destacando “a grande graga de poder fazer o que se gosta — sem
editores”? (Lee, 1996, p. 374). Nessa mesma carta, ela chega a mencionar seu meio-irmio de
modo simbdlico, trocando seu nome real, Gerald, por George, sinalizando o desconforto latente
com essa relacdo profissional e pessoal. A Hogarth, assim, foi responsavel por lhe conferir
liberdade no processo de difusdo de seus livros e, mais ainda, foi essencial para o
desenvolvimento de sua voz literaria.

Essa atengdo a materialidade — capas, ilustragdes, tipografia, prefacios — constitui
parte fundamental do projeto estético e politico de Woolf. A autora, ciente de que 0 modo como
uma obra ¢ materialmente apresentada afeta diretamente sua leitura e recepg¢ao, articulou texto
e forma editorial de modo deliberado em muitas de suas publicagdes. Em produgdes como
Orlando e Flush, por exemplo, a presenca de imagens, sumarios e outros elementos visuais
contribui ativamente para a parddia e a subversdo dos géneros literarios tradicionais. Essa

preocupacdo com o livro enquanto objeto integrava a filosofia da Hogarth Press e se

23 No original: “But its most crucial function was that it made her independent as a writer. She saw at once that
this could be so, liking (in a letter to Bunny Garnett in July 1917) the possibility of inventing ‘a completely new
form’ and the greatest mercy of being able ‘to do what one likes — no editors, or publishers’. ‘I don’t like writing
for my half-brother George’, she added, making a significant slip of George for Gerald. She did not want to go on
being censored and controlled [...]” (Lee, 1996, p. 374).
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manifestava também no envolvimento direto de Vanessa Bell, irma de Woolf e artista plastica,
que foi responsavel por diversas capas e ilustracdes de volumes publicados pela editora,
incluindo a primeira edi¢ao de 4 room of one s own. Embora esse ensaio se configure como um
género hibrido — combinando narrativa ficcional e critica literaria —, sua forma demanda
igualmente um aparato editorial capaz de contextualiza-lo e interpreta-lo com precisdo. E nesse
ponto que o conceito de paratexto, desenvolvido por Gérard Genette em Paratextos: limiares
da interpretagdo (1997), tem se mostrado fundamental para os estudos contemporaneos de
tradugdo, especialmente no ambito da tradugdo feminista.

Segundo Genette (1997), os paratextos compreendem todos os elementos que
acompanham o texto principal, como titulos, subtitulos, prefacios, posfacios, notas de rodapé,
capas, dedicatdrias, epigrafes e até elementos graficos e tipograficos. Tais componentes nao
integram o corpo da narrativa, mas exercem influéncia significativa sobre a forma como a obra
¢ recebida, interpretada e legitimada, constituindo tanto a histéria publica quanto a privada de
uma publicagdo. O autor propoe a divisdo dos paratextos entre peritextos — os elementos
presentes na mesma materialidade do volume impresso, como prefacios e notas — e epitextos,
que englobam manifestagdes externas ao volume impresso, como entrevistas ou cartas do autor
(Genette, 1997, p. XVIII).

Desse modo, ao compreender o livro como um objeto composto por multiplas camadas
textuais, Genette oferece uma perspectiva que ultrapassa os limites da narrativa literaria
tradicional. Para ele, os paratextos constituem verdadeiros “limiares da interpretagdo”,
funcionando como espacos de mediagdo entre o texto e seu publico. Sao dispositivos que, ainda
que muitas vezes invisibilizados, tétm o poder de orientar a leitura, atribuir sentido,
contextualizar e condicionar a recepg¢ao critica da obra. A leitura, portanto, ndo comega com a
primeira frase do texto, mas com os elementos que o cercam — o titulo, a capa, a introdugao, a
biografia da autora — e que moldam expectativas e antecipam interpretacdes.

No contexto da tradugdo feminista, essa abordagem ganha contornos ainda mais
relevantes quando Flotow (1991, 1997, 2012) argumenta que a atuagdo tradutoria ndo se limita
a transposi¢ao de uma lingua para outra, mas envolve decisdes ideologicas e politicas que se
manifestam também nos paratextos. Tradutoras feministas, por exemplo, tém utilizado
prefacios, posfacios e notas de rodapé como instrumentos de visibilizagdo critica. Essas
inser¢cdes permitem comentar, justificar ou mesmo confrontar aspectos do texto original que
reproduzem valores patriarcais ou silenciamentos historicos. O uso de notas explicativas e
intervengdes paratextuais se configura, por conseguinte, como uma forma de suplementacao

(Flotow, 1991).
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Além disso, a presenca de um aparato paratextual critico pode contribuir para
reposicionar a obra traduzida dentro do circuito cultural de chegada. Em edi¢des feministas,
como salienta Flotow (2012), observa-se uma preocupacao nao s6 com a fidelidade textual, mas
com a performance publica da publicagdo. Capa, tipografia, imagens e outros recursos graficos
passam a operar como enunciadores de sentido, ativando interpretagcdes que dialogam com os
debates politicos e epistemologicos do presente. A tradugdo, nesse caso, torna-se uma
colaboragdo entre multiplos agentes — tradutoras, editoras, designers, financiadores — que
compartilham a responsabilidade sobre o produto final. A pratica tradutéria, como a autora
enfatiza, ¢ sempre deliberada, contextualizada historicamente e orientada por um proposito
(Flotow, 2012, p. 129)*.

Nesse contexto, essa dimensdo colaborativa e politicamente orientada da traducao
feminista também redefine a funcdo dos paratextos como arenas de disputa simbolica. Ao
intervir nos modos de apresentagdo e legitimagao do texto, os paratextos se tornam plataformas
para a reconstru¢do de vozes e saberes marginalizados. Em edigdes que buscam recuperar a
radicalidade de autoras como Woolf, por exemplo, ndo basta traduzir o contetido: € preciso
também contextualizar, explicitar e tensionar. Prefacios escritos por pesquisadoras feministas,
capas que evocam o universo feminino, e notas que esclarecem referéncias historicas e literarias
— tudo isso contribui para a reatualizagdo critica do ensaio € sua inser¢do em um novo
horizonte interpretativo. Portanto, os paratextos nao sao aderecos periféricos, mas componentes
estruturais da traducdo enquanto pratica cultural e politica, e ignoré-los, portanto, equivale a
desconsiderar uma parte essencial do processo de mediacao textual. Nesse interim, em tempos
de reedi¢des, retraducdes e disputas pelo sentido das produgdes candnicas, torna-se urgente
observar esses limiares que organizam, filtram e negociam o acesso aos textos.

No caso das edi¢des brasileiras do ensaio, observamos um amplo espectro de escolhas
editoriais que revelam diferentes graus de comprometimento com o legado feminista de Woolf.
A primeira tradugdo brasileira do ensaio, feita por Vera Ribeiro e publicada em 1985 com o
titulo Um teto todo seu, pela Editora Nova Fronteira, foi por quase trés décadas a tUnica
disponivel. Trata-se de um volume em brochura, sem prefacio na publicagdo original e com

apenas uma breve bibliografia de Woolf ao final. As poucas notas de rodapé referem-se as

24 No original: “Translation is deliberate. It is intentional, and usually done for a purpose. No translation is the
production of only the translator. For one thing, the source text and author are involved: they become more or less
meaningful or useful at different moments in a culture, more or less interesting for translation or re-translation;
publishers and editors are involved; so are patrons willing to pay for the work, and finally, even book designers
and typesetters who create the final product, and can change a text. Never is a translation the responsibility of only
the translator; it is a collaboration” (Flotow, 2012, p. 129).



90

tradugdes livres dos poemas citados e as originalmente contidas no texto-fonte, sem quaisquer
contextualiza¢des historica, literaria ou critica. A capa traz um retrato de Woolf em primeiro
plano e o nome da autora, e, logo abaixo, o titulo do ensaio em evidéncia. Ausente de qualquer
estratégia de suplementagao ou comentario critico, essa edicdo ndo apresenta tracos de uma
traducdo feminista.

A partir de 2014, nota-se uma inflexdo consideravel nas tiragens brasileiras motivada
tanto pelo ingresso da obra em dominio publico quanto pela crescente visibilidade dos estudos
feministas (Leite, 2017). A editora Tordesilhas inaugurou em 2014 uma nova fase da recepcao
de A room of one’s own no Brasil. Com traducdo de Bia Nunes e sob o mesmo titulo ja
consagrado nacionalmente, o volume em brochura traz um posfacio assinado por Noemi Jafte,
seguido de trechos do diario de Woolf (datados entre 1919 e 1940) e uma cronologia da autora,
compondo um rico aparato de leitura. Algumas notas explicativas acompanham o texto € a capa,
predominantemente rosa, mostra um quarto feminino com poltrona, espelho e objetos intimos
— recurso visual que sugere uma leitura afetiva e de género do texto. Ainda que nao se trate de
uma tradugdo radicalmente feminista, a publicagdo demonstra um esfor¢o de contextualizagao
critica que a aproxima das praticas de suplementacao descritas por Flotow (1991).

Contudo, outros lancamentos seguiram diferentes caminhos. Em 2019, a edi¢ao de bolso
publicada pela L&PM, com tradug¢do de Denise Bottmann, aposta na simplicidade. Sem
prefacio, posfacio ou aparato critico, oferece raras notas de rodapé explicativas. A capa, em
preto, apresenta uma porta entreaberta, sugerindo simbolicamente o acesso negado ou restrito
ao espaco feminino. O titulo Um quarto so seu € o nome da autora aparecem em cores
contrastantes. Dessa forma, embora seja um formato mais acessivel e economico, a auséncia de
mediagoes editoriais o torna limitado quanto ao engajamento feminista.

A tiragem da Lafonte em 2020, publicada em brochura e traduzida por Adriana Buzzetti,
apresenta capa em tons de lilds com uma maquina de escrever sobre uma mesa, em clara alusao
ao espago de criagdao feminina. Apesar da proposta visual sugestiva, a publica¢do ndo conta com
prefacio ou posfacio e traz apenas poucas notas explicativas. O projeto grafico mantém-se
funcional, mas ndo promove um didlogo mais consistente com as dimensdes simbolicas e
criticas da obra.

Ja a publicacdo da Bazar do Tempo em 2021, com tradugdo de Julia Romeu, capa dura
e prefacio de Socorro Acioli, traz uma fotografia de Woolf no interior do volume. O projeto
grafico ¢ visualmente elegante e busca situar a autora no cenario literario moderno, mas nao

apresenta estratégias de intervengdo feminista significativas. As notas de rodapé sdo poucas e
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pontuais, e o prefacio, embora informativo, ndo tensiona criticamente os aspectos politicos do
ensaio.

A impressao da Antofagica em 2022, com tradugao de Vanessa Barbara, constitui um
dos projetos editoriais mais elaborados. Em brochura com capa dura, traz uma capa vermelha
com a imagem de uma mao feminina segurando uma vela — simbolo da “incandescéncia”
intelectual feminina. Apresenta introdu¢do de Aline Bei e trés posfacios, assinados
respectivamente por Ana Carolina Mesquita, Renata Cristina Pereira e Monica Hermini de
Camargo, que oferecem multiplas perspectivas interpretativas da obra. Além disso,
disponibiliza, por meio de um cédigo QR, duas videoaulas ministradas por Renata Cristina
Pereira e publicadas no canal da editora no YouTube (Pereira, 2022), o que amplia
significativamente a compreensao critica da obra e refor¢a sua mediagao pedagogica. Tais
recursos incorporam um viés tecnoldgico e interativo, conectando-se a praticas contemporaneas
de recepc¢ao digital e ampliando o alcance formativo da publicag@o. O volume inclui ainda notas
explicativas e imagens ao longo do livro, conferindo-lhe uma dimensdo visual fortemente
marcada pelo feminino e pelo erotismo. O projeto grafico, com fotos de Luisa Callegari, ¢
esteticamente sensorial e engajado, o que torna essa edi¢ao uma das mais proximas das praticas
da tradugd@o feminista suplementadora, conforme a tipologia de Flotow (1991).

Ainda em 2022, foi publicada o volume da Senhor Corvo/Tagore Editora, com traducao
de Maria Luiza Borges, intitulada Um quarto so para si. Ele apresenta prefacio e posfacio
assinados por Sonia Zaghetto, além de riquissimas notas de rodapé de natureza variada —
historicas, culturais e tradutoldogicas —, bem como sumario, imagens e reprodugdo da capa da
primeira edi¢cdo inglesa. A capa ¢ ilustrada com a pintura Interior com a filha do artista (1935),
de Vanessa Bell, irma de Woolf, e o projeto grafico, assinado por Victor Burton, homenageia
explicitamente o universo criativo feminino de Woolf e Bell. Trata-se, portanto, de uma
tradugdo altamente contextualizada que articula texto, paratexto e imagem em uma operagao
critica que vai ao encontro das estratégias feministas descritas por Flotow.

Por fim, o langamento da Editora 34 (2025), com tradu¢do de Sofia Nestrovski,
apresenta um projeto grafico minimalista: capa verde com a silhueta de Woolf, sem prefacio
nem posfacio e com poucas notas explicativas. No entanto, conta com um acréscimo notavel:
de um lado, a tradugdo de Génese Andrade do texto 4 querela das mulheres, de Margo Glantz,
que dialoga com os temas centrais do ensaio de Woolf; de outro, uma nota final da editora que
contextualiza os textos reunidos no volume. Esses recursos configuram uma insercdo editorial
que expande a leitura de A4 room of ones own, reatualizando seu discurso a luz de debates

intertextuais sobre feminismo € autoria.
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Nesse ambito, ¢ possivel notar que as edi¢des brasileiras analisadas revelam um
panorama editorial bastante heterogéneo: enquanto algumas tradugdes optam por um projeto
grafico minimo e por escassa mediagao interpretativa (o que pode ser lido como uma forma de
neutralizacao simbolica), outras investem em dispositivos capazes de intensificar e atualizar a
radicalidade do ensaio woolfiano. Entre elas, destacam-se as publicacdes da Antofagica (2022),
com tradu¢do de Barbara, e da Senhor Corvo/Tagore (2022), com tradugdo de Borges, que se
configuram como exemplos paradigmaticos: ambas se destacam pela riqueza paratextual, pelo
projeto grafico sensivel as dimensdes de género e pelo esforgo de contextualizagao histdrica e
critica. Esses projetos, portanto, recuperam o espirito contestador de Woolf e o reinscrevem em
um horizonte politico e editorial sintonizado com os debates feministas contemporaneos.
Assim, ao longo das ultimas quatro décadas, a recepcao editorial de A room of one’s own no
Brasil oscilou entre abordagens econdmicas e projetos claramente engajados. Impressdes como
as da Antofagica e da Senhor Corvo/Tagore exemplificam os esfor¢os mais consistentes de
traducdo feminista — ndo apenas no plano linguistico, mas também na forma como o texto ¢
apresentado, enquadrado e ofertado ao publico leitor.

O quadro-resumo (Quadro 1) apresentado a seguir permite uma visualizagdo sintética e
comparativa dos principais elementos paratextuais presentes nas oito tradugdes brasileiras do
ensaio. Os critérios considerados — presenga de prefacio ou posfacio, existéncia e natureza das
notas explicativas, carater simbodlico das capas, intencionalidade do projeto grafico e grau de
leitura feminista — foram selecionados com base na tipologia proposta por Luise von Flotow
para as estratégias da tradu¢do feminista. Esses indicadores possibilitam aferir em que medida
cada edicdo se aproxima das praticas de suplementacdo da recep¢do editorial brasileira em
relagdo ao potencial politico do ensaio de Woolf. Para ilustrar visualmente essas diferengas
editoriais, as imagens das capas das respectivas publicagdes encontram-se organizadas nos

Anexos A, B, C, D, E, F, G e H correspondendo a cada uma das tradug¢des analisadas.
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Quadro 1 - Comparativo dos paratextos e estratégias feministas nas tradugdes brasileiras

Tradutora Ano Titulo Prefacio/ Notas Capa Projeto Edicao
Posfacio | explicativas simbolica | grafico | feminista
critico

Vera Ribeiro | 1985 | Um teto todo seu Nao Poucas Moderada |Nao Nao
Bia Nunes 2014 | Um teto todo seu Sim Sim Sim Parcial | Em parte
Denise 2019 | Um quarto sé seu Nao Poucas Neutra Nao Nao
Bottmann
Adriana 2020 | Um teto todo seu Nao Poucas Moderada |Nao Nao
Buzzetti
Julia Romeu | 2021 | Um quarto s6 seu Sim Poucas Moderada |N3o Nio
Vanessa 2022 | Um teto todo seu Sim Sim Sim Sim Em parte
Barbara
Maria Luiza | 2022 | Um quarto s6 para si Sim Muitas Sim Sim Sim
Borges
Sofia 2025 | Um quarto sé para Nao Poucas Simples Néo Néo
Nestrovski mim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

4.1.1 A traducao do titulo no Brasil

A traducao do titulo de uma obra literaria constitui um gesto tradutorio de alto impacto
simbdlico, especialmente no contexto da tradugdo feminista, afinal, ele atua como um primeiro
“ato de leitura” que orienta e antecipa as interpretagdes do texto, sendo frequentemente o espago
em que as estratégias de apropriagdo subversiva ou suplementacdo se manifestam de forma
explicita (Flotow, 1991, p. 80). No caso de obras escritas por mulheres e com forte engajamento
politico, a escolha lexical e estilistica do titulo traduzido pode intensificar, atenuar ou mesmo
distorcer os sentidos originais. Isso ¢ particularmente relevante em 4 room of one’s own, cujo
nome ndo apenas sintetiza o argumento central do ensaio, como também reivindica um espago
fisico, simbdlico e econdmico para a escrita feminina. Nesse sentido, as tradugdes do titulo para
o portugués brasileiro nao sdo decisdes meramente estilisticas, mas profundamente ideoldgicas,
pois afetam a recepg@o do conceito-chave que estrutura o ensaio.

A forma mais consagrada no contexto nacional, Um feto todo seu, criada por Ribeiro
(1985) e adotada também por Nunes (2014), Buzzetti (2020) e Barbara (2022), substitui “room”
por “teto”, deslocando o foco da metafora espacial do quarto — entendido como espago privado
de criagdo intelectual — para a ideia mais genérica e arquitetonica de abrigo ou moradia.
Embora o termo “teto” possa funcionar como sinédoque de morada, essa escolha enfraquece o
simbolismo do ‘“quarto” como espago de subjetivagdo, siléncio, isolamento produtivo e
pertencimento. A opg¢do por “teto” também neutraliza a singularidade de “of one s own”, cuja

énfase estd na posse subjetiva e na individualidade da autoria. Dessa forma, essa formulagao
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tende a neutralizagcdo, conforme a tipologia de Flotow (1991), ao suavizar os contornos
epistemoldgicos do nome da obra e tornar sua critica menos contundente.

Por outro lado, a traducdo Um quarto so seu, utilizada por Bottmann (2019) e Romeu
(2021), aproxima-se mais do original em termos lexicais ¢ metaforicos. A selegao do termo
“quarto” preserva o campo semantico do espago interior, intimo e delimitado, o que mantém
viva a dimensdo alegdrica proposta por Woolf. A expressdo “s6 seu” reforca a ideia de
exclusividade e propriedade subjetiva, ainda que introduza uma leve modulagao estilistica em
relagdo a formula “of one s own”. Isso pode ser lido como uma forma de suplementagdo, na
medida em que reatualiza o contetdo politico do enunciado inicial sem descaracteriza-lo,
favorecendo uma recep¢ao mais proxima da intengao critica original.

Ja a tradugdo Um quarto so para si, de Borges (2022), acrescenta um traco reflexivo e
existencial ao titulo. O “para si” amplia a interioridade sugerida por Woolf ao insinuar que o
espaco reivindicado ¢ tanto fisico quanto discursivo e ontoldgico — um lugar para se habitar a
propria subjetividade. Essa tradugdo, embora mais livre, intensifica o subtexto feminista do
ensaio, podendo ser interpretada como uma apropriacao subversiva por atualizar criticamente a
metafora woolfiana com foco na autonomia existencial das mulheres. Além disso, a escolha do
pronome “si” evita a oposi¢cdo bindria “voc€”/“mim” e abre espaco para uma leitura mais
inclusiva e menos centrada na alteridade relacional.

Contudo, a traducdo mais recente, Um quarto so para mim, de Nestrovski (2025), adota
uma perspectiva subjetivada e confessional, deslocando o titulo de uma proposta coletiva para
um registro individual. A mudanca de “ones” para “meu” ou “mim” transforma o gesto politico
de reivindicacao coletiva por autoria feminina em uma afirmacao de posse individual. Mesmo
que mantenha o vocabulo “quarto”, a inser¢do do pronome na primeira pessoa pode produzir
efeitos ambiguos: por um lado, enfatiza a dimensao pessoal da escrita, como uma busca intima
por espaco e voz; por outro, esvazia o carater programatico e convocatorio do nome original,
convertendo-o em um enunciado de experiéncia privada. Isso pode ser lido como uma
apropriacao parcial que intensifica o lirismo da proposi¢do da autora, mas atenua sua funcdo
historica e politica.

Em suma, as variagdes na tradugdo do titulo de 4 room of one’s own evidenciam os
diferentes modos pelos quais o pensamento feminista de Woolf ¢ apropriado, mediado ou
reformulado na cultura editorial brasileira. Enquanto Um teto todo seu neutraliza a densidade
metaforica do original, Um quarto so6 seu e Um quarto so para si preservam ou amplificam sua
critica estrutural a exclusdo das mulheres no campo literario. A andlise desses titulos corrobora

a tese de que toda traducdo ¢ um gesto interpretativo e ideoldgico (Flotow, 1991, p. 74), e que,
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nesse caso, os titulos funcionam como dispositivos discursivos fundamentais para a introdug¢ao

do pensamento de Woolf no Brasil.

4.2 ANALISE DOS EXCERTOS

4.2.1 Grupo 1 — Unidade da mente e androginia criativa

Este primeiro conjunto de excertos explora a formulacdo de Woolf sobre uma
subjetividade criadora que se recusa a operar segundo categorias identitarias fixas. Em lugar de
sugerir uma sintese conciliatéria entre masculino e feminino, a autora vislumbra uma
convivéncia produtiva entre principios tradicionalmente associados a ambos os sexos. Essa
proposta se ancora na no¢ao de uma mente andrdgina, cuja forca reside precisamente na recusa
das dicotomias normativas. Como observa Elizabeth Wright (2006, p. 3), essa concepgao
suscitou leituras divergentes desde sua origem: autoras como Carolyn Heilbrun e Nancy
Topping Bazin enxergam nela uma forma de equilibrio emancipador; em contrapartida, criticas
como Elaine Showalter e Lisa Rado apontam o risco de evasdo das questdes materiais
enfrentadas pelo feminismo. Apesar dessas tensdes interpretativas, Wright defende que a
proposta woolfiana preserva sua poténcia libertadora ao afirmar que a androginia foi, para
muitas pensadoras feministas, “uma forma de libertar as mulheres das for¢as negativas impostas
pelo patriarcado ao seu sexo” (Wright, 2006, p. 6).

As trés passagens que compdem este grupo articulam diferentes manifestagdes dessa
subjetividade em fluxo. Em um primeiro momento, Woolf inscreve a ideia de equilibrio
psiquico por meio de uma imagem de colaboragdo espiritual entre “os dois”, cuja identidade
nunca ¢ nomeada de modo definitivo. Em seguida, ela amplia essa formulacao ao sugerir que ¢
justamente essa fusdo simbolica que torna a mente plenamente fecunda e capaz de mobilizar
todas as suas faculdades. Por fim, de maneira ainda mais incisiva, a autora propde uma ruptura
com a gramatica normativa de género por meio da criagdo dos neologismos “woman-manly” e
“man-womanly”, que desafiam a estabilidade das categorias sexuais. Em conjunto, essas
passagens delineiam um ideal criativo que so se realiza na oscilagdo entre opostos, na tensao
constante entre identidades em negociagao.

Nesse ambito, torna-se especialmente relevante mobilizar a teoria da tradugao feminista
proposta por Luise von Flotow (1991), cuja tipologia permite descrever como as decisdes
tradutorias moldam o viés ideologico do texto traduzido. Para ela, traduzir ¢ um gesto discursivo

implicado, capaz de “revelar as relagdes de poder inscritas no texto” (Flotow, 1991, p. 15). Os



96

excertos aqui reunidos funcionam, nesse sentido, como terrenos criticos para observar como as
diferentes tradutoras brasileiras lidaram com esse campo especulativo e simbdlico. Cada
escolha lexical, sintatica ou estrutural ndo apenas responde aos desafios do original, mas
também reconfigura a articulagdo entre género, linguagem e subjetividade proposta por Woollf.
Vale ressaltar que as oito traducdes dos excertos estdo dispostas em quadros comparativos ao
longo desta secdo imediatamente antes das andlises individuais. Essa organizacdo objetiva
facilitar a visualizagdo das varia¢des tradutorias, sem comprometer a fluidez do texto principal.

No primeiro excerto, Woolf apresenta um ideal de cooperagao simbolica entre polos
psiquicos distintos: “The normal and comfortable state of being is that when the two live in
harmony together, spiritually co-operating” (Woolf, 2014a, p. 97). A sentenga sugere que a
condi¢do ideal do ser reside na convivéncia harmoénica entre os dois — cujas identidades
permanece intencionalmente vaga. A indeterminacdo da expressdo ‘“the two” convida a
multiplas interpretagdes: pode-se 1é-la como masculino e feminino, razdo e intui¢ao, ou ainda
ego e alteridade. Além disso, o uso do presente do indicativo confere, ao enunciado, um tom

>

normativo. A referéncia a uma “spiritual co-operation” projeta, portanto, um modelo de
subjetividade nao hierarquico pautado pela interdependéncia. Desse modo, a depender das
opgdes de traducado, essa ambiguidade constitutiva pode ser mantida, reduzida ou reformulada,
0 que altera sensivelmente o campo de possibilidades interpretativas no texto de chegada.

Na sequéncia, a autora intensifica sua reflexdo por meio de uma metafora que conjuga
intertextualidade literdria e imagética corporal: “Coleridge perhaps meant this when he said
that a great mind is androgynous. It is when this fusion takes place that the mind is fully
fertilised and uses all its faculties” (Woolf, 2014a, p. 97). Ao acionar o espaco da fertilizagao
metaforica, Woolf transita do plano conceitual para uma visualidade poética que associa criagao
a plenitude e fusdo. A mente plenamente fertilizada ¢ aquela que acolhe a conjuncao de forcas
opostas — internas e complementares —, tornando-se capaz de mobilizar todas as suas
faculdades criativas. Trata-se, assim, de uma metafora que supera os binarismos classicos entre
corpo e mente, natureza e cultura, desejo e razdo. Conforme as solugdes tradutorias adotadas,
essa imagem pode ser interpretada com maior ou menor &énfase em seu aspecto biologico,
estético ou filosofico, interferindo diretamente no alcance simbolico da formulacao. Nesse caso,
a traducdo funciona como espaco de interpretacdao, em que se decide qual aspecto do campo
metaforico sera refor¢ado, deslocado ou ampliado.

Finalmente, no terceiro excerto, Woolf promove uma ruptura com as convengoes
gramaticais da lingua para tensionar a ideia de identidade sexual: “It is fatal to be a man or

woman pure and simple; one must be woman-manly or man-womanly” (Woolf, 2014a, p. 103).
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A assertiva, que se inicia com a expressao “it is fatal ”, propoe, de modo irdnico, a inviabilidade
da pureza identitaria como condicdo existencial ou criadora. O gesto de recusa culmina na
criacdo dos neologismos hibridos “woman-manly” e “man-womanly”, que instauram zonas de
ambiguidade léxica e abrem caminho para a imaginag¢do de subjetividades ndo normativas.
Como destaca Wright (2006, p. 5-6)*°, a unidade da mente depende de sua capacidade de conter
elementos de ambos os sexos, pois pensar em termos de separagdo interfere na plenitude
criativa. Nesse contexto, as escolhas tradutdrias assumem papel central na mediacdo dessa
proposta: tradugdes que optam por construcdes conhecidas do portugués podem reconfigurar o
grau de estranhamento formal, enquanto aquelas que tentam reproduzir os neologismos criados
por Woolf operam deslocamentos distintos na recepc¢ao do texto. Em qualquer um dos casos, as
estratégias empregadas mobilizam leituras variadas da critica de género proposta pela autora,
constituindo, por conseguinte, um ambito de analise discursiva essencial a compreensao da

tradugdo como pratica interpretativa politizada.

Quadro 2 - Dismorfismo sexual e unidade da mente

Texto
original

The normal and comfortable state of being is that when the two live in harmony together,
spiritually co-operating (Woolf, 2014a, p. 97).

O estado normal e adequado ¢ aquele em que os dois convivem juntos em harmonia, cooperando
espiritualmente (Woolf, 1985, p. 120).

O estado de espirito normal ¢ comodo ¢ quele em que os dois estdo juntos em harmonia,

Vera Ribeiro

Bia Nunes cooperando espiritualmente (Woolf, 2014b, p. 139).

Denise O estado normal e confortavel é aquele em que os dois vivem juntos em harmonia, cooperando
Bottmann espiritualmente (Woolf, 2019, p. 135).

Adriana O estado de existéncia normal e confortdvel é quando os dois vivem juntos em harmonia,
Buzzetti cooperando espiritualmente (Woolf, 2020, p. 124).

Julia Romeu

O estado normal e confortdvel ¢ quando os dois vivem em harmonia, cooperando
espiritualmente (Woolf, 2021, p. 153).

Vanessa O estado de espirito normal e confortavel é quando os dois vivem juntos em harmonia,
Bérbara cooperando espiritualmente (Woolf, 2022a, p. 184).

Maria Luiza | O estado normal e confortdvel ocorre quando os dois vivem juntos em harmonia, cooperando
Borges espiritualmente (Woolf, 2022b, p. 149).

Sofia O estado normal e confortdvel é aquele em que as duas vivem juntas em harmonia, em
Nestrovski cumplicidade espiritual (Woolf, 2025, p. 108).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A formulagao apresentada por Ribeiro — “O estado normal e adequado € aquele em que
os dois convivem juntos em harmonia, cooperando espiritualmente” (Woolf, 1985, p. 120) —

conserva a estrutura sintatica do original, especialmente no que diz respeito a relagcdo causal

25 No original: “Woolf does not forget that the mind must contain elements of both sexes in order to be truly
productive. After all, she states, “It is fatal to be a man or a woman pure and simple; one must be a woman-manly
or a man-womanly.” And that “to think, as [she] had been thinking ... of one sex as distinct from the other is an
effort. It interferes with the unity of the mind” (Wright, 2006, p.5-6).
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entre o estado do ser e a convivéncia harmoniosa dos dois polos evocados. No entanto, a escolha
do adjetivo “adequado”, em substituicdo a “comfortable”, altera substancialmente o campo
semantico da frase, pois desloca a conotacao subjetiva do original para uma leitura normativa,
que sugere conformidade a padrdes externos de conduta. Essa modulagao enfraquece o carater
libertario da proposi¢do de Woolf, cuja defesa da harmonia interior se funda menos em
prescrigoes sociais do que em uma poética da integracao psiquica. A redundancia na expressao
“convivem juntos” — que une um verbo ja relacional a um advérbio, portanto, desnecessario
— compromete a economia poética do trecho e introduz um ruido de repeti¢ao que nao existe
no inglés. Do ponto de vista da teoria da tradugdo feminista, a traducdo de Ribeiro pode ser
enquadrada como uma estratégia de neutralizagdo, pois ameniza os tensionamentos ideologicos
do texto-fonte e prioriza uma tradugdo explicativa em detrimento de sua ambiguidade
simbolica. A auséncia de qualquer mediacao paratextual que contextualize a proposta da autora
contribui para essa suavizagdo. Como observa Simon (1996, p. 17), escolhas tradutdrias
supostamente neutras podem, na verdade, reforcar os sistemas de significagdo dominantes;
nesse sentido, a traducao pode atenuar o potencial disruptivo da imagem da mente andrégina
ao estabilizar sua formulagao em um registro normativo ¢ domesticado.

J& a tradug@o de Nunes — “O estado de espirito normal e comodo ¢ aquele em que os
dois estdo juntos em harmonia, cooperando espiritualmente” (Woolf, 2014b, p. 139) — opta por
uma reconstrucao sintatica mais fluente e por escolhas lexicais que buscam preservar a leveza
melddica do original. A substituicdo de “state of being” por “estado de espirito”, embora soe
familiar ao leitor brasileiro, restringe o alcance filoséfico da expressao original, reduzindo sua
abrangéncia ontoldgica as esferas psiquica e emocional. Ainda assim, a escolha do adjetivo
“comodo” oferece uma aproximagdo semantica mais precisa a “comfortable” do que
“adequado”, evocando uma sensacao de bem-estar subjetivo. A construgdo “os dois estdo juntos
em harmonia” mantém a ambiguidade relacional do par “the two”, sem redundancias nem
simplificagdes, o que contribui para a preservacao do efeito poético de simbiose entre elementos
complementares. Todavia, a tradugdo adere a uma estratégia de neutralizagdo por ndo explorar
o potencial subversivo da imagem da androginia criativa, tampouco introduzir elementos que
ampliem ou tensionem o campo de leitura do texto.

A traducdo de Bottmann — “O estado normal e confortavel ¢ aquele em que os dois
vivem juntos em harmonia, cooperando espiritualmente” (Woolf, 2019, p. 135) — mostra-se
fiel ao 1éxico do original e adota uma estrutura sintatica que respeita a cadéncia e o equilibrio
do trecho em inglés. Ao preservar os adjetivos “normal e confortavel” como tradugdo direta de

“normal and comfortable”, Bottmann garante maior aderéncia semantica e evita o tom
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normativo que emerge de termos como “adequado” ou “comodo”. A construgdo “vivem juntos
em harmonia” conserva a duplicidade enfatica de “live in harmony together”, embora evite
exageros ao nao repetir o termo “juntos” de forma redundante. Apesar disso, a tradu¢ao nao se
engaja com a ambiguidade deliberada de “the two”, elemento central da formulagdo de Woollf,
e também ndo oferece qualquer tipo de suplementacdo que indique ao leitor a densidade
conceitual implicada na metafora. A auséncia de notas ou paratextos reafirma uma postura de
neutralizacao, na medida em que a tradutora opta por uma correspondéncia literal que desativa
a poténcia politica do texto. Como lembra Flotow (1991, p.75), a nogao de fidelidade na
traducdo feminista ultrapassa as dimensdes lexicais e sintaticas, implicando um compromisso
ético com os efeitos ideologicos e simbolicos do texto e com a responsabilidade politica da
tradutora — aspecto que, aqui, permanece subexplorado.

Na tradugdo de Buzzetti — “O estado de existéncia normal e confortavel ¢ quando os
dois vivem juntos em harmonia, cooperando espiritualmente” (Woolf, 2020, p. 124) —, ha um
esforco interessante de reconfiguracdo conceitual ao optar por “estado de existéncia”,
aproximando a formulagdo de um registro filos6éfico mais amplo. Entretanto, a estrutura “é
quando” dilui o carater assertivo de “is that”, conferindo a frase um tom narrativo que
compromete a densidade meditativa do original. A manutencao do par “normal e confortavel”
e da expressao “cooperando espiritualmente” contribui para a preservacao da harmonia evocada
por Woolf, mas a musicalidade do trecho se vé enfraquecida pelo desequilibrio entre os termos
mais abstratos (“estado de existéncia”) e a simplicidade da conclusao (“¢ quando™). A auséncia
de estratégias interpretativas ou explicativas aponta para uma abordagem que, apesar de
respeitosa ao texto-fonte, ndo potencializa sua complexidade simbdlica. Conforme argumenta
Chamberlain (2006), a traducdo esta sempre implicada em estruturas de poder e discursos de
autoridade, o que a torna uma negociagdo com os regimes de significacdo dominantes; nesse
contexto, a adogao de estruturas familiarizadas e acessiveis revela uma postura de acomodagao

que, ainda que preserve o conteudo do original, tende a reduzir seu alcance critico e

epistemologico.
A formulag¢do de Romeu — “O estado normal e confortavel ¢ quando os dois vivem em
harmonia, cooperando espiritualmente” (Woolf, 2021, p.153) — realiza uma tradugdo

sintaticamente limpa, mas que opta por simplificacdes importantes. A supressao do advérbio
“juntos” elimina a duplicidade proposital de “live in harmony together”, cuja repeti¢ao reforga
a ideia de coabitacdo como motor da criagdo. Embora a tradu¢do mantenha a equivaléncia
precisa dos adjetivos “normal e confortavel” e do gerindio “cooperando espiritualmente”, sua

opgao pela estrutura “¢ quando” repete a tendéncia observada em outras tradugdes de imprimir
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um tom mais coloquial e menos reflexivo ao enunciado. Ausente de qualquer estratégia de
suplementagdo, a traducdo de Romeu prioriza a clareza e a acessibilidade, mas abdica da
ambiguidade constitutiva do trecho, especialmente no que se refere ao pronome “the two ”’, cuja
polissemia (razdo e emog¢ao, masculino e feminino, consciéncia e inconsciente) ¢ uma das
chaves do ideal de mente androgina. Assim, ainda que funcional em sua fluidez, a tradugdo se
inscreve como uma reescrita neutra, pouco responsiva as inflexdes criticas e poéticas do
pensamento de Woolf.

A tradugdo de Barbara — “O estado de espirito normal e confortavel ¢ quando os dois
vivem juntos em harmonia, cooperando espiritualmente” (Woolf, 2022a, p. 184) — combina
escolhas sintaticas fluidas com um léxico que privilegia a subjetividade emocional em
detrimento da ontologia reflexiva do original. A adog¢ao da expressdo “estado de espirito”
restringe o escopo do conceito “state of being”, alocando-o no campo das disposigoes
psicoldgicas, o que pode ser lido como uma forma de domesticagdo cultural que suaviza a
radicalidade do texto-fonte. Em contrapartida, a manutengdo do par “normal e confortavel” e
da expressao “cooperando espiritualmente” garante certa fidelidade ao tom harmonico e ético
do excerto, além de preservar a musicalidade da sentenca. A construcdo “vivem juntos em
harmonia” respeita a l6gica de duplicidade simbdlica, fato que representa um acerto em relacao
a outras tradugdes que eliminam o advérbio “juntos”. Nao obstante, a introdu¢do da estrutura
“¢ quando” compromete o equilibrio especulativo da frase e insere uma marca de
coloquialidade que reduz a solenidade da formulagdo. Dada a auséncia de notas, posfacios ou
elementos que contextualizem a proposta filosofica da mente androgina, a tradu¢do de Barbara
se aproxima de uma neutralizagdo com tendéncia a suavizagdo, promovendo uma leitura
empatica e fluida, mas que deixa de lado o carater provocador e desestabilizador da escrita de
Woolf.

Na tradugdo proposta por Borges — “O estado normal e confortavel ocorre quando os
dois vivem juntos em harmonia, cooperando espiritualmente” (Woolf, 2022b, p. 149) —
destaca-se a substitui¢do do verbo “€” por “ocorre”, modificagdo que, embora sutil, enfraquece
a poténcia ontoldgica da construcdo original. Ao sugerir que a harmonia entre os dois acontece
ocasionalmente, em vez de afirmar seu estatuto como condi¢dao ideal do ser, a tradutora
reconfigura a proposi¢do filosofica de Woolf e reduz sua universalidade. Por outro lado, a
tradugdo mantém o par “normal e confortavel”, respeitando a literalidade da formulagao
original, e reconstitui adequadamente a imagem relacional de “vivem juntos em harmonia”,
assim como o vinculo de “cooperando espiritualmente”. No entanto, a escolha de uma estrutura

verbal menos enfatica e a auséncia de qualquer comentario critico ou suplemento interpretativo
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revelam uma tendéncia a neutralizagdo discursiva. Como afirma Simon (1996), a tradugao
feminista se inscreve como um gesto ético situado e, nesse sentido, a contengdo ideoldgica da
tradug¢ao de Borges, ao evitar tensionamentos e apagar ambiguidades, limita seu engajamento
com os aspectos mais politicos e disruptivos da proposta de Woolf.

Por fim, a proposta de Nestrovski — “O estado normal e confortavel ¢ aquele em que
as duas vivem juntas em harmonia, em cumplicidade espiritual” (Woolf, 2025, p. 108) —
apresenta uma ruptura radical em relacdo as demais tradugdes ao adotar uma perspectiva
marcadamente feminista e interventiva. A substitui¢ao de “os dois” por “as duas” reconfigura o
eixo simbolico do excerto, deslocando sua ambiguidade proposital para uma afirmagdo
explicita da convivéncia feminina. Essa escolha opera, conforme a tipologia de Flotow (1991),
como uma apropriacao subversiva que reposiciona o sentido do original, inserindo-o no campo
das aliangas entre mulheres. A alteragdo de ‘“cooperando espiritualmente” para “em
cumplicidade espiritual” reforca esse gesto, ampliando a carga afetiva e politica da relagao
evocada, mesmo que também altere o tom filosofico mais neutro de “spiritually co-operating”.
Como observa Lori Chamberlain (2006), a traducao € um ato de negociagao simbolica e, nesse
caso, a traducao de Nestrovski ndo apenas negocia, mas reescreve o enunciado original com
intencionalidade ideologica clara. Ainda que tal intervencdo sacrifique parte da polissemia
ambivalente presente em “the two ”, sua critica contribui para ampliar o horizonte da tradugao
feminista no Brasil, desafiando as fronteiras tradicionais da fidelidade textual e promovendo
uma leitura politizada e criativa do legado de Woolf.

Em perspectiva comparativa, as traducdes que se alinham a estratégia da neutraliza¢do
— como as de Ribeiro, Bottmann, Buzzetti, Romeu, Barbara ¢ Borges — priorizam a fluidez,
a clareza sintatica e a preservacdo do sentido literal do original, mas tendem a esvaziar sua
densidade simbolica e filoséfica ao evitar engajamentos criticos com a ambiguidade da

’

formulacao “the two” e com a radicalidade da proposta da mente androgina. A auséncia
generalizada de estratégias de suplementacao reforga esse movimento de contengao discursiva,
que, embora favoreca a legibilidade, compromete a forca especulativa do excerto.

Em contraste, a traducdo de Nestrovski se destaca como a Unica que incorpora uma
estratégia de apropriagao subversiva, promovendo um deslocamento semantico significativo ao
reinscrever o trecho em um horizonte politico feminista. Ainda que essa intervengdo reduza a
abertura simbolica do texto-fonte, sua ousadia interpretativa e sua intencionalidade critica
dialogam diretamente com a proposta de uma tradug¢do feminista como reescrita ideologica. A

traducdo de Nunes, apesar de mais contida, também apresenta ganhos importantes em termos

de precisdo semantica e musicalidade, sugerindo um caminho possivel para uma tradugdo que
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equilibre fidelidade estética e engajamento ético. Assim, o confronto entre essas tradugdes
revela a complexidade do gesto tradutdrio diante de um texto tdo denso e ambiguo quanto o de

Woolf, exigindo do tradutor competéncia linguistica, sensibilidade critica e consciéncia

ideoldgica.
Quadro 3 - Androginia como fusdo e fertilidade da mente
Texto Coleridge perhaps meant this when he said that a great mind is androgynous. It is when this
original fusion takes place that the mind is fully fertilised and uses all its faculties (Woolf, 2014a, p. 97).

Vera Ribeiro

Coleridge talvez quisesse referir-se a isso quando disse que as grandes mentes sdo androginas.
E quando ocorre essa fusdo que a mente ¢ fertilizada por completo e usa todas as suas faculdades
(Woolf, 1985, p. 120).

Talvez seja isso que Coleridge quis dizer quando afirmou que as grandes mentes sdo androginas.

Bia Nunes E quando ocorre essa fusdo que a mente é fertilizada por completo e usa todas as suas faculdades

(Woolf, 2014b, p. 139).
. Talvez tenha sido isso que Coleridge quis dizer quando falou que uma grande mente ¢ andrégina.

Denise : , ~ . o o

Bottmann E quando se dé essa fusdo que a mente € plenamente fertilizada e utiliza todas as suas faculdades
(Woolf, 2019, p. 135).

Adriana Talvez tenha sido o que Coleridge quis dizer quando mencionou que uma grande mente ¢é

Buzzetti androgina. E quando essa fusdo ocorre que a mente ¢ totalmente fertilizada e usa todas as suas

competéncias (Woolf, 2020, p. 124).

Julia Romeu

Coleridge talvez tenha querido dizer isso quando afirmou que as grandes mentes sdo androginas.
E quando essa fusdo acontece que a mente estd completamente fertilizada e usa todas as suas
faculdades (Woolf, 2021, p. 153).

Vanessa
Barbara

Talvez seja isso que Coleridge quis dizer quando afirmou que uma grande mente ¢ androgina.
E quando ocorre essa fusdo que a mente se fertiliza por inteiro e usa todas as suas faculdades
(Woolf, 2022a, p. 184).

Maria Luiza

Coleridge talvez tenha querido dizer isso quando falou que uma mente excepcional ¢ andrdgina.
E quando essa fusdo tem lugar que a mente ¢ completamente fertilizada e usa todas as suas

Borges faculdades (Woolf, 2022b, p. 149).

Talvez fosse isso que Coleridge queria dizer quando afirmou que toda grande mente ¢ androgina.
Sofia B ~ L o
Nestrovski E s6 quando acontece essa fusdo que a mente se torna plenamente fértil e dona das proprias

faculdades (Woolf, 2025, p. 108).
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Na traducdo de Ribeiro, o trecho ¢ lido como “Coleridge talvez quisesse referir-se a isso
quando disse que as grandes mentes sdo androginas. E quando ocorre essa fusido que a mente é
fertilizada por completo e usa todas as suas faculdades” (Woolf, 1985, p. 120), formulagao que
adota uma dic¢ao formal e discursiva desde a primeira oracdao. A opcao por “quisesse referir-se
a 1sso”, imprime ao enunciado um tom cerimonioso, suavizando a oralidade especulativa de
“perhaps meant this . Ainda mais significativa € a escolha pelo plural “as grandes mentes” em
lugar do singular “a great mind”, modificacdo que desloca a énfase do ideal filosofico para
uma generalizacdo empirica, diluindo o carater universalizante da proposi¢ao woolfiana. Na
segunda parte, a construgdo “ocorre essa fusdo” preserva a articulagio causal, mas a expressao
“¢ fertilizada por completo” adere a uma literalidade que esvazia o potencial metaforico da

imagem, aproximando-a de um registro técnico. Além disso, o emprego do verbo “usar” para
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uses mantém a funcdo original, mas carece de densidade semantica ou estilistica. Como
resultado, a tradug¢do evidencia uma estratégia de neutralizagdo, marcada por decisdes que
priorizam a inteligibilidade e a fluidez gramatical, mas que atenuam a tensao simbolica entre
fertilidade e fusdo psiquica. A auséncia de qualquer forma de suplementacdo ou
contextualizagdo critica reforca essa contencdo, tornando a metafora uma imagem decorativa
em vez de um vetor especulativo.

A traducdo assinada por Nunes — “Talvez seja isso que Coleridge quis dizer quando
afirmou que as grandes mentes sdo androginas. E quando ocorre essa fusdo que a mente é
fertilizada por completo e usa todas as suas faculdades” (Woolf, 2014b, p. 139) — reitera o
plural “as grandes mentes”, reforcando o deslocamento ja observado na traducao de Ribeiro.
Ao transformar um enunciado singular e abstrato em uma generalizagdo, a tradutora
compromete a ideia de uma grande mente como categoria conceitual que transcende exemplos
empiricos. A estrutura “afirmou que” intensifica o carater declarativo da citacdo de Coleridge,
substituindo a hesitacdo de “perhaps meant this” por uma autoridade incontestavel, o que
modifica o tom especulativo original. No segundo periodo, a manutengao de “¢ fertilizada por
completo” reitera o padrdo de literalidade observado em outras tradugdes, indicando “fully
fertilised” com corre¢do, mas sem ativar a tensdo simbolica entre biologia e cognicdo que
sustenta a metafora. Da mesma forma, a escolha por “usa todas as suas faculdades” mantém o
paralelismo funcional, mas sem qualquer ampliagdo interpretativa. Nesse conjunto, a traducao
se inscreve em uma estratégia de neutralizagdo ao evitar qualquer deslocamento ou ativagdo das
zonas ambiguas do enunciado. Como lembra Simon (1996, p. 13), a fidelidade politica da
traducdo feminista reside na sua capacidade de interrogar o texto original — gesto ausente aqui,
em favor de uma leitura segura, transparente e domesticada.

Atradugdo de Bottmann apresenta o excerto como “Talvez tenha sido isso que Coleridge
quis dizer quando falou que uma grande mente ¢ androgina. E quando se da essa fusdo que a
mente ¢ plenamente fertilizada e utiliza todas as suas faculdades” (Woolf, 2019, p. 135). Essa
passagem se aproxima mais da estrutura original ao recuperar o singular “uma grande mente”,
resgatando o valor especulativo da proposi¢do. A construcdo “falou que” confere um tom mais
leve e menos assertivo que “afirmou”, preservando parcialmente a incerteza de “perhaps”. A
expressdao “se da essa fusdo” soa natural e fluida, mas mantém a metafora em um plano
moderadamente literal, enquanto o adjetivo “plenamente” carrega um tom técnico que reduz o
impacto sensorial de “fully fertilised”. O uso do verbo “utiliza” para uses introduz um
vocabulério mais elaborado do que “usa”, sem alterar significativamente o sentido. No entanto,

a traducdo permanece dentro de uma zona segura de reescritura, sem recorrer a estratégias de
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suplementagdo ou deslocamento simbdlico, caracterizando-a como uma neutralizagdo bem
calibrada.

Na traducao de Buzzetti, o trecho surge como “Talvez tenha sido o que Coleridge quis
dizer quando mencionou que uma grande mente ¢ andrégina. E quando essa fusdo ocorre que a
mente ¢ totalmente fertilizada e usa todas as suas competéncias” (Woolf, 2020, p. 124),
formulagdo que mantém o singular “uma grande mente”, o que contribui para conservar a
natureza conceitual do excerto. Por outro lado, o uso do verbo “mencionou” introduz um tom
de informalidade ou distanciamento que suaviza a autoridade da citacdo de Coleridge. A
expressdo “essa fusdo ocorre” reitera a ldgica causal de “this fusion takes place”, mas sem
recuperar a solenidade do periodo original. A op¢do por “totalmente fertilizada” adere a
literalidade recorrente nas demais tradugdes, mas ¢ no uso do termo “competéncias” — em vez
de “faculdades” — que a tradug¢ao mais se distancia do campo semantico do texto-fonte. Ao
substituir um vocabulério ligado a tradi¢do filosofica por um termo associado ao universo da
gestdo e da produtividade, a tradutora imprime ao excerto uma leitura funcionalista que ¢
contrastada com o lirismo especulativo do original. Essa escolha revela um deslizamento
ideoldgico significativo, mesmo que ndo assumido como gesto de apropriagdo subversiva.
Diante disso, a traducdo pode ser classificada como neutralizante, ndo por omissao de sentido,
mas por sua domesticacao 1éxica, que estabiliza o campo simbdlico e substitui ambiguidade por
eficiéncia comunicativa.

A traducdo de Romeu formula o excerto como “Coleridge talvez tenha querido dizer
isso quando afirmou que as grandes mentes sdo androginas. E quando essa fusdo acontece que
a mente esta completamente fertilizada e usa todas as suas faculdades” (Woolf, 2021, p. 153),
retomando a pluralizagdo de “a great mind” como “as grandes mentes”, o que compromete,
mais uma vez, o carater idealizante e universalizante do enunciado original. A expressao
“afirmou” reforga a autoridade de Coleridge, suprimindo a divida e a especulacao de “perhaps
meant this”. A constru¢do “essa fusdo acontece” substitui a solenidade de “this fusion takes
place” por uma formulagdo mais singela, e a escolha por “estd completamente fertilizada”
acrescenta um aspecto de transitividade ao estado descrito, em vez da assertividade definitiva
do original. Ainda que o vocébulo “faculdades” seja mantido, a estrutura geral da frase sinaliza
uma estratégia de neutralizagdo. A metafora da fertilizacao € transportada de maneira literal e
desativada em seu potencial subversivo, resultando em uma tradu¢do que suaviza o impulso
especulativo de Woolf em nome da clareza e do didatismo.

Ao propor a formulagdo “Talvez seja isso que Coleridge quis dizer quando afirmou que

uma grande mente ¢ andrégina. E quando ocorre essa fusdo que a mente se fertiliza por inteiro



105

e usa todas as suas faculdades” (Woolf, 2022a, p. 184), Barbara recupera o singular “uma grande
mente”, reinstaurando o horizonte conceitual do original. Sua principal intervengdo estd na
forma reflexiva “a mente se fertiliza por inteiro”, que, ao romper com a voz passiva dominante
nas outras tradugoes, reposiciona a mente como agente ativa do proprio processo de fecundagao
simbdlica. Esse deslocamento, ainda que sutil, altera a 16gica do trecho e permite uma leitura
mais autonoma e emancipada da metafora da fertilidade, podendo ser interpretado como um
gesto de leve apropriagdo subversiva. A expressao “por inteiro” mantém a ideia de plenitude,
embora suavize a densidade do advérbio “‘fully”, e o uso de “usa” em lugar de “utiliza” preserva
a sobriedade funcional da frase. Mesmo que a traducdo nao adote estratégias paratextuais ou
comentarios suplementares, essa inflexao no centro da metafora ja opera um tensionamento do
enunciado original. Segundo Simon (1996), a tradugao feminista ndo ¢ apenas uma questao de
conteudo, mas de posicionamento: nesse caso, a mente que se fertiliza representa uma transigao
simbdlica da passividade para a agéncia, mesmo que dentro de uma formulacio contida.

A traducdo de Borges apresenta o trecho como “Coleridge talvez tenha querido dizer
isso quando falou que uma mente excepcional é androgina. E quando essa fusdo tem lugar que
a mente ¢ completamente fertilizada e usa todas as suas faculdades” (Woolf, 2022b, p. 149). A
substitui¢do de “great mind” por “mente excepcional” altera o foco do enunciado, deslocando-
o de uma categoria filosofica e simbdlica para um viés meritocratico, que privilegia o
desempenho individual. Com isso, esvazia-se parcialmente a critica a cisdo de género implicita
na noc¢ao de mente androgina ao associd-la a ideia de talento raro, e ndo a uma condigao criativa
potencialmente universal. Sob a 6tica da traducao feminista, essa escolha se aproxima de uma
estratégia de neutralizagdo por suavizar a carga politica e utoépica da formulagao original. Além
disso, o verbo “falou” introduz uma informalidade que suaviza a for¢a da citagdo de Coleridge,
enquanto a expressao “tem lugar” ¢ mais rara no portugués contemporaneo, remetendo a um
tom levemente arcaico. A construgao “é completamente fertilizada” mantém a literalidade do
original, sem mobilizar sua poténcia simbolica, ¢ a op¢ao por “usa todas as suas faculdades”
preserva o léxico filosofico, mas sem ampliagdo interpretativa. No conjunto, a traducao adota
uma abordagem transparente, marcada por escolhas lexicais que estabilizam os sentidos e
evitam as ambiguidades fundantes da proposta woolfiana. Conforme os parametros de Flotow
(1991), trata-se de uma neutralizagdo que reproduz as estruturas do original sem contesta-las
ou reimagina-las criticamente.

A tradugdo de Nestrovski, por sua vez, apresenta o excerto como “Talvez fosse isso que
Coleridge queria dizer quando afirmou que toda grande mente é andrégina. E s6 quando

acontece essa fusdo que a mente se torna plenamente fértil e dona das proprias faculdades”
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(Woolf, 2025, p. 108), composi¢do que se destaca pela intensidade de suas reformulagdes. A
inser¢dao do determinante “toda” em “toda grande mente” amplia o escopo universalizante do
original e reforca a for¢a afirmativa do enunciado. A construcao “fosse isso” resgata a hesitagao
especulativa do inicio da frase, enquanto “queria dizer” suaviza a assertividade das traducdes
anteriores. No segundo periodo, o advérbio “s6” introduz um elemento de énfase que ndo esta
presente no original, mas que funciona como recurso de focalizacdo da transformagdo. A
reformulacao “se torna plenamente fértil” substitui a passividade de “is fully fertilised” por um
processo ativo de frutificagdo, deslocando o foco da metéfora para a subjetividade autonoma da
mente. Ainda mais expressiva ¢ a formulacdo “dona das proprias faculdades”, que reinterpreta
“uses all its faculties” como um gesto de posse, agéncia e emancipagdo. Com isso, a tradutora
assume uma estratégia clara de apropriacao subversiva, reinterpretando o texto a partir de uma
politica da enunciacdo que privilegia o empoderamento da mente criadora. Como observa
Chamberlain (2006), a tradugao é sempre uma reescrita ideoldgica, e a de Nestrovski faz dessa
reescrita um campo de deslocamento politico, reencenando a imagem da fusdo como gesto ativo
de subjetivagdo e poténcia.

Visto isso, observamos que a maioria das tradugdes dessa passagem permanece
ancorada em estratégias de neutralizacdo, nas quais a metafora central da fertilizagao simbolica
¢ mantida com literalidade, mas sem ativacao interpretativa. As reformulacdes de Ribeiro,
Nunes, Bottmann, Buzzetti, Romeu e Borges priorizam a estabilidade sintatica e o fluxo
informativo, evitando tensionamentos poéticos, éticos ou ideolodgicos. Mesmo quando mantém
o léxico filosofico ou a estrutura argumentativa do original, suas escolhas demonstram
conten¢ao critica, o que limita a projecdo simbolica da mente andrégina como forga criadora.
Essa tendéncia confirma o que Sherry Simon (1996, p.17) denomina uma “fidelidade
despolitizada”, na qual o compromisso com a forma se sobrepde ao engajamento com o
conteudo emancipador do texto.

Em contrapartida, a tradu¢do de Barbara inicia um processo de desestabilizagdo ao
apresentar a mente nao mais como receptora, mas como agente da fertilizagdo. Ja a traducao de
Nestrovski refor¢a esse gesto, radicalizando a metafora em uma chave feminista e
emancipatdria. Ambas se aproximam da proposta de Flotow (1991) de uma tradu¢do como
reescrita ideologica, sendo a ultima a que mais claramente encarna a 16gica da apropriagao
subversiva. Ao transformar o ideal woolfiano em uma proposi¢ao de agéncia subjetiva plena,
Nestrovski desloca a metafora da fertilizagdo para o campo da autonomia criadora, oferecendo
ao leitor um horizonte de leitura que ndo somente reproduz, mas reimagina criticamente o texto

de partida.



107

Quadro 4 - A pureza fatal e a ruptura dos binarismos

Texto original

1t is fatal to be a man or woman pure and simple; one must be woman-manly or man-womanly
(Woolf, 2014a, 103).

Vera Ribeiro

E fatal ser um homem ou uma mulher, pura e simplesmente; é preciso ser masculinamente
feminina ou femininamente masculino (Woolf, 1985, p.107).

E fatal ser um homem ou uma mulher pura e simplesmente; ¢ preciso ser feminil-masculino

Bia Nunes ou masculo-feminino (Woolf, 2014b, p.146).

Denise E fatal ser pura e simplesmente um homem ou uma mulher; ¢ preciso ser masculino-feminina
Bottmann ou masculino-feminino (Woolf, 2019, p. 143).

Adriana E fatal ser um homem ou uma mulher pura e simplesmente; deve-se ser mulher-mascula ou
Buzzetti homem-feminil (Woolf, 2020, p.131).

Julia Romeu

E fatal ser homem ou mulher, pura e simplesmente; é preciso ser feminino- masculino ou
masculino-feminino (Woolf, 2012, p.161).

Vanessa E fatal ser homem ou mulher, pura e simplesmente: devemos ser masculinamente femininos
Barbara ou femininamente masculinos. (Woolf, 2022a, p.193).

Maria Luiza E fatal ser um homem ou mulher puro e simples; é preciso ser masculinamente feminina ou
Borges femininamente masculino (Woolf, 2022b, p.156).

Sofia E fatal ser um homem ou mulher pura e simplesmente; ¢ necessario ser uma mulher-homem
Nestrovski ou um homem-mulher. (Woolf, 2025, p.114).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A tradugio proposta por Ribeiro — “E fatal ser um homem ou uma mulher, pura e
simplesmente; ¢ preciso ser masculinamente feminina ou femininamente masculino” (Woollf,
1985, p. 107) — mantém, em linhas gerais, a estrutura original do texto-fonte. A expressao “¢
fatal ser um homem ou uma mulher, pura e simplesmente” reproduz o tom categérico de it is
fatal, embora a insercdo da virgula entre os elementos da oragdo suavize o ritmo e reduza
levemente a contundéncia do enunciado. No que se refere ao par “woman-manly” e “man-
womanly”, a tradutora opta por constru¢des adverbiais — “masculinamente feminina” e
“femininamente masculino” — que, embora mantenham a simetria semantica, acomodam a
linguagem em estruturas gramaticais ja previstas pela norma culta do portugués. Essa decisdao
elimina o estranhamento formal presente nos compostos ingleses, os quais rompem com as
convengdes morfologicas da lingua para sugerir fusdes identitarias ndo naturalizadas. Mesmo
assim, pode-se argumentar que a traducdo realiza uma forma de suplementacdo na medida em
que explicita o hibridismo por meio de estruturas sintaticas compreensiveis, mesmo que
domesticadas. O resultado ¢ uma critica a fixidez identitaria que se mantém no contetdo, mas
perde forca estética e performativa, resultando em uma reescrita funcional e clara, porém pouco
transgressora.

Ao optar por “E fatal ser um homem ou uma mulher pura e simplesmente; é preciso ser
feminil-masculino ou masculo-feminino” (Woolf, 2014b, p. 146), Nunes recria a proposta
disruptiva de Woolf ao usar compostos pouco comuns no portugués. As expressodes “feminil-
masculino” e “masculo-feminino” mantém o paralelismo do original e provocam um importante

efeito de estranhamento, fazendo do desvio da norma uma ferramenta critica. O uso do adjetivo
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“feminil”, hoje raro, reforca essa escolha marcada, despertando questionamentos sobre os
sentidos culturais e linguisticos do feminino. Além disso, a inversdo dos pares preserva a
provocacao inicial, desafiando as oposi¢des de género e incorporando a ideia de subjetividade
ambigua na propria estrutura da linguagem. A opg¢do adotada representa uma forma de
apropriagdo subversiva, ja que a tradutora ndo s6 mantém o tom original, mas intensifica seus
efeitos politicos e estéticos na nova lingua. Sem recorrer a notas explicativas, a tradugdo aposta
em compostos criativos e provocadores, convidando o leitor a refletir sobre a indeterminagao
de género como forga criadora. Desse modo, ativa-se uma fidelidade politica (Simon, 1996) ao
texto de Woolf, preservando sua critica e poténcia linguistica sem suavizagdes.

A traducio de Bottmann — “E fatal ser pura e simplesmente um homem ou uma mulher;
¢ preciso ser masculino-feminina ou masculino-feminino” (Woolf, 2019, p. 143) — chama
atencao pela ordem das palavras e pela forma peculiar dos pares compostos. Ao antecipar “pura
e simplesmente”, a frase ganha uma énfase maior na ideia de que assumir identidades fixas ¢é
algo problematico. Ja4 a combina¢do “masculino-feminina” e “masculino-feminino” cria uma
assimetria, pois o termo “masculino” aparece duas vezes, o que quebra a estrutura espelhada
proposta por Woolf. A estratégia empregada funciona como uma tentativa de suavizar a
provocagdo original, embora os adjetivos compostos mantenham certo estranhamento e
apontem para a fusdo simbolica entre os géneros. A traducao oscila, dessa forma, entre inovacao
e acomodacdo: propde um texto claro e funcional, mas que ndo radicaliza os efeitos criticos do
original. A auséncia de comentarios adicionais ou notas explicativas também reforga essa
contenc¢do, priorizando a fluidez do texto em portugués. Como aponta Chamberlain (2006), o
ato tradutdrio € atravessado por uma tensdo fundamental entre fidelidade e reescrita, marcada
por construcdes ideoldgicas que associam a traducdo a subordinacdo, especialmente no campo
das metéaforas de género e autoridade e, nesse caso, esse equilibrio tende a favorecer a clareza,
sem eliminar totalmente a ambiguidade.

A tradugio de Buzzetti — “E fatal ser um homem ou uma mulher pura e simplesmente;
deve-se ser mulher-mascula ou homem-feminil” (Woolf, 2020, p. 131) — revela uma tentativa
clara de preservar o carater provocador do trecho original ao criar pares compostos por palavras
incomuns. Ao recorrer a termos como “feminil”, que tem uma sonoridade antiga e pouco usual
no portugués atual, e “mascula”, que mantém certo estranhamento quando associado ao
feminino, a tradutora insere uma leve tensdo linguistica que colabora para manter a
ambiguidade proposta por Woolf. A expressdo “deve-se ser”, apesar de funcional, reduz um
pouco o impacto retdrico do imperativo original, que convoca coletivamente a transformacao.

Nao obstante, essa opc¢do revela uma tentativa de equilibrar clareza e estranhamento,
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configurando uma estratégia que se aproxima da apropriagdo subversiva, ainda que sem
reforcos paratextuais ou comentarios adicionais que ampliem seu alcance politico.

A proposta de Romeu — “E fatal ser homem ou mulher, pura e simplesmente; é preciso
ser feminino-masculino ou masculino-feminino” (Woolf, 2021, p.161) — apresenta uma
tradugdo que respeita a estrutura do original, mas opta por palavras familiares ao leitor
brasileiro. A decisdo por termos como “feminino” e “masculino”, unidos em pares compostos
simétricos, mantém o paralelismo sintatico, mas suaviza o efeito de estranheza que esta no cerne
da proposta de Woolf. Essa estratégia torna a frase mais inteligivel e fluida, mas também esvazia
parte de sua forga critica, podendo ser interpretado como um exemplo de neutraliza¢do. Apesar
de fiel ao contetido, a tradugdo limita o alcance simbolico do trecho ao nao recriar de forma
mais inventiva a ruptura estilistica que ele propoe.

A tradugdo de Barbara — “E fatal ser homem ou mulher, pura e simplesmente: devemos
ser masculinamente femininos ou femininamente masculinos” (Woolf, 2022a, p.193) —
introduz um interessante deslocamento discursivo ao usar a primeira pessoa do plural. Esse
“devemos ser” aproxima o leitor da responsabilidade compartilhada pela mudanca, ampliando
o sentido ético da afirmac¢ao de Woolf. Por outro lado, o uso de formas adverbiais como
“masculinamente” e “femininamente” ameniza o impacto morfolégico do original, optando por
uma estrutura que soa natural em portugués. Essa decisao mantém o cruzamento entre os polos
de género, mas o faz de modo mais palatavel, reduzindo a radicalidade da proposicdo. Nesse
sentido, pode-se reconhecer, nessa tradugdo, uma leve suplementagao, uma vez que ela retém a
critica subjacente sem reproduzir seu estranhamento formal.

Ja a proposta de Borges — “E fatal ser um homem ou mulher puro e simples; ¢ preciso
ser masculinamente feminina ou femininamente masculino” (Woolf, 2022b, p. 156) — adota
uma constru¢do proxima a de Barbara, com algumas diferencgas relevantes. A substitui¢dao de
“pura e simplesmente” por “puro e simples” altera o ritmo ¢ a simetria do enunciado, enquanto
a auséncia do artigo definido antes de “mulher” rompe a equivaléncia entre os termos. A
preferéncia por adjetivos comuns, organizados por meio de advérbios, facilita a recep¢do da
frase, mas enfraquece o potencial de provocagdo presente no original. Dessa forma, a tradugao
se inscreve como uma neutralizagdo com elementos pontuais de suplementagao, preservando a
ideia central sem explorar as possibilidades inventivas da linguagem.

Por sua vez, a tradugdo de Nestrovski — “E fatal ser um homem ou mulher pura e
simplesmente; ¢ necessario ser uma mulher-homem ou um homem-mulher” (Woolf, 2025,
p. 114) — destaca-se por resgatar a poténcia disruptiva da linguagem de Woolf por meio da

criacdo de compostos inesperados. As expressdes “mulher-homem” e “homem-mulher”
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mantém a simetria e o hibridismo do original, a0 mesmo tempo em que criam um forte efeito
de estranhamento na lingua portuguesa. Essa inven¢ao linguistica ativa a performatividade do
enunciado, aproximando-se do que Simon (1996) e Chamberlain (2006) apontam como um
gesto de reescrita ideologica situada. Com isso, a tradugao de Nestrovski exemplifica uma
forma robusta de fidelidade politica, que ndo s6 comunica o contetido do texto, mas sua forga
estética e simbolica.

Diante do conjunto das tradugdes analisadas, observamos uma ampla variedade de
estratégias aplicadas a formulagdo dos pares “woman-manly” e “man-womanly”, que
condensam a ideia de subjetividade hibrida central ao pensamento de Woolf. As tradugdes que
utilizam formas adverbiais previsiveis — como as de Ribeiro, Barbara e Borges — tendem a
favorecer a legibilidade em detrimento do impacto critico, situando-se entre a neutralizacdo e a
suplementagao leve. J& as tradugdes de Bottmann e Romeu mantém o paralelismo estrutural,
mas recorrem a termos menos ousados, reduzindo o potencial subversivo da proposta original.
Em contrapartida, as traducdes de Buzzetti e Nunes reintroduzem o estranhamento por meio de
vocabulario arcaico ou construgdes pouco usuais, aproximando-se mais claramente da
apropriacao subversiva. Dentre todas, a traducao de Nestrovski se destaca por recuperar com
intensidade a for¢a inventiva do texto-fonte, reafirmando, em portugués, a critica radical aos

binarismos de género que orientam a reflexao estética e politica de 4 room of one’s own.

4.2.2 Grupo 2 — Metaforas do “eu”, da sombra e da mente criadora

O segundo conjunto de excertos selecionados concentra-se em trechos nos quais Woolf
mobiliza imagens simbdlicas para refletir sobre os obstaculos que a rigidez identitaria impoe
ao processo de criagdo literaria. Em vez de discutir diretamente as condigdes materiais que
limitam a expressao feminina, como faz em outras se¢des do ensaio, a autora investe em
constru¢des metaforicas que articulam linguagem e subjetividade, revelando como o sujeito da
escrita — sobretudo quando moldado a partir da fixidez do ego masculino — pode bloquear o
fluxo livre da imaginagdo. Nesse contexto, a figura do “/” adquire centralidade: em inglés,
trata-se simultaneamente do pronome pessoal equivalente a “eu” e de um signo grafico isolado,
cuja forma vertical remete a uma barra ou sombra. Essa ambiguidade ¢ explorada por Woolf
como recurso critico, permitindo que o / funcione, concomitantemente, como metafora do ego
autocentrado e como obstaculo simbdlico a criagdo. Traduzido para o portugués, entretanto,
esse efeito visual e sonoro tende a se diluir, dada a falta de correspondéncia entre o pronome

pessoal “eu” e qualquer representacao grafica similar. Ainda assim, as trés passagens reunidas
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neste grupo constroem uma critica entrelacada a hegemonia da autoria masculina e propdem,
em oposi¢do, uma ética da escrita baseada na descentralizacdo do sujeito e na abertura a
alteridade. Essa concepcao culmina, ao final, em uma imagem potente de entrega a escuridao
fértil do inconsciente criador — uma espécie de fusdo intuitiva que desafia as convengdes
patriarcais da racionalidade autoral.

Na primeira formulacdo, “It was a straight dark bar, a shadow shaped something like
the letter ‘I’” (Woolf, 2014a, p. 98), a autora apresenta uma metafora visual concisa e
contundente: a imagem de uma “barra escura e reta”, moldada a semelhanca da letra “I”’, sugere
um sujeito rigido, autorreferencial, que bloqueia a criatividade. Esse “eu” verticalizado, como
observa Elizabeth Wright (2006, p. 10)*, constitui um traco de uma mente unissexual — isto
¢, nao androgina e, portanto, ndo criativa —, representando um modelo de autoria centrado na
autoridade e no apagamento do outro. Ao associar o pronome “/”" a uma sombra, Woolf sugere
que a centralidade da identidade autoral tradicional obscurece outras formas de subjetividade,
sufocando a emergéncia de vozes alternativas. A tradugdo dessa passagem, entdo, exige tanto
atencao lexical, quanto um gesto interpretativo capaz de preservar a densidade simbolica da
critica e seus efeitos poéticos. Sob a dtica da tradugdo feminista, inspirada na nogao de reescrita
ideoldgica proposta por Flotow (1991), cada decisdo tradutdria nesse ponto pode ser lida como
um posicionamento discursivo diante do modelo de autoria que o texto problematiza.

A segunda passagem, por sua vez, amplia a metafora anterior e explicita as
consequéncias da sombra do “I”": “But — here, I turned a page or two, looking for something
or other — the worst of it is that in the shadow of the letter ‘I’ all is shapeless as mist” (Woollf,
2014a, p. 99). Aqui, a escrita marcada pela hegemonia do ego resulta em dissolucdo e
indistingdo; tudo se torna informe como a névoa. A metafora da névoa reforca o apagamento
estético que decorre da afirmagdo de uma identidade autoral dominadora, responsavel por
apagar a multiplicidade das formas e silenciar as diferengas. O ritmo fragmentado da frase,
pontuado por interrupgoes e travessoes, traduz também um gesto de hesitagdo e busca frustrada,
remetendo a uma subjetividade em conflito. Nessa perspectiva, a sombra projetada pela letra
“I” ndo somente ofusca a criagdo, como também compromete o proprio sentido da experiéncia
literéria, dissolvendo suas bordas e sua poténcia expressiva. Para as tradutoras brasileiras, esse
trecho impde o desafio de manter a ambiguidade ritmica e o simbolismo visual sem esvaziar a

critica que opera simultaneamente em planos linguisticos, subjetivos e politicos. As estratégias

2No original: “the presence of the male ego in literature which lies like a ‘straight dark bar, a shadow shaped
something like the letter “I”” over their work, is also a sign of a mind which is single-sexed and therefore
uncreative” (Wright, 2006, p.10).
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de suplementacdo ou apropriacdo subversiva mostram-se especialmente relevantes nesse
contexto, a medida que cada reformulacdo tradutéria pode funcionar como gesto de reinscri¢ao
ou de silenciamento do subtexto feminista do ensaio.

Por fim, a terceira formulagao tensiona ainda mais o paradigma tradicional da autoria e
propde um gesto radical de abandono do ego: “The writer, I thought, once his experience is
over, must lie back and let his mind celebrate its nuptials in darkness” (Woolf, 2014a, p. 103).
A metéafora das nupcias na escuridao desloca a criacao literaria do campo da racionalidade para
uma dimensao intuitiva, fértil e inconsciente. Nesse cendrio, a mente do escritor ndo atua pela
forca da vontade, mas pela entrega simbolica a um processo criador que escapa ao controle do
“I”’. Longe de representar ignorancia ou passividade improdutiva, a escuriddo adquire valor
imaginario, espago de germinagao de um discurso poético que emerge da suspensao do ego e
da dissolugao dos binarismos. O autor, aqui, torna-se meio e recipiente, e nao centro ordenador
da linguagem. Essa concepg¢do aproxima-se de discussdes posteriores sobre a escrita feminina
e a performatividade de género, como as de Héléne Cixous (1995) e Judith Butler (1990), que
também desestabilizam a l6gica bindria do sujeito e formulam modelos de subjetividade mais
fluidos e abertos. Traduzir essa imagem implica capturar sua beleza poética e sustentar sua
critica radical ao paradigma da autoria patriarcal, sem esvaziar seu poder disruptivo.

Articulados, os trés excertos compdem um conjunto de imagens interligadas por meio
das quais Woolf desenvolve uma critica a centralidade da identidade autoral tradicional,
sugerindo, em seu lugar, uma poética da entrega, da sombra fértil e da fusdo subjetiva. Cada
passagem, a seu modo, questiona os limites do “eu” e sugere uma escrita menos centrada no
ego e mais aberta a intuicdo e a alteridade. Sob a perspectiva da tradu¢ao feminista, essas
imagens assumem um papel estratégico, uma vez que permitem analisar como as tradutoras
brasileiras — em diferentes momentos historicos — reagiram a metéafora critica que sustenta
esse trecho do ensaio. A andlise comparativa a seguir busca investigar em que medida as
escolhas tradutorias preservam, ampliam ou suavizam as tensdes poética e ideologica presentes
nesses fragmentos, evidenciando tanto a atuagdo discursiva das tradutoras quanto as formas
pelas quais a critica de Woolf a logica autoral patriarcal foi, ou ndo, traduzida para a lingua

portuguesa.
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Quadro 5 - O “eu” como sombra nos contornos opressivos do sujeito masculino

Texto original

It was a straight dark bar, a shadow shaped something like the letter “I” (Woolf, 2014a, p.98).

Vera Ribeiro

Era uma barra escura e reta, uma sombra de forma algo semelhante ao da letra I (Woolf, 1985,
p. 122).

Bia Nunes Era uma faixa escura e reta, uma sombra parecida com a da letra I (Woolf, 2014b, p. 141).
Denise Era uma barra escura e reta, uma sombra com o formato parecido com a letra “I” (Woolf,
Bottmann 2019, p. 137).

Adriana Era uma barra reta e escura, uma sombra no formato da letra “I”. (Woolf, 2020, p. 126).
Buzzetti

Julia Romeu

Era uma barra reta e escura, uma sombra com o formato parecido com o da letra I (Woolf,

2021, p. 155).
Vanessa Era uma barra reta e escura, uma sombra que tinha a forma da palavra “eu” (Woolf, 2022a, p.
Barbara 188).
Maria Luiza Era uma barra escura reta, uma sombra com uma forma semelhante a da letra “I” (Woolf,
Borges 2022b, p. 151).
Sofia Era uma sombra escura e densa, uma sombra com o formato do pronome “eu” (Woolf, 2025,
Nestrovski p. 109).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A traducdo de Ribeiro — “Era uma barra escura e reta, uma sombra de forma algo
semelhante ao da letra I” (Woolf, 1985, p. 122) — preserva, de modo geral, a configuragdo
imagética do original, mas adota escolhas que atenuam a for¢a simbolica e o impacto poético
da imagem criada por Woolf. A construcao “barra escura e reta” mantém os elementos centrais
de “straight dark bar”, embora a inversdo dos adjetivos modifique o ritmo e desloque o foco
sonoro originalmente concentrado em “dark”. Na sequéncia, a frase “uma sombra de forma
algo semelhante ao da letra I” apresenta um deslize gramatical (“ao da”) que compromete a
fluidez do enunciado e reforca uma leitura puramente grafica da imagem. Embora a tradutora
inclua uma nota de rodapé indicando que “/” corresponde ao pronome pessoal “eu” em inglés,
essa explicacdo permanece separada do corpo do texto e ndo € integrada como suplemento
interpretativo. Com isso, a ambiguidade critica da figura — que no original condensa o signo
visual da letra e a dimensao subjetiva do “I”’ como ego autocentrado — acaba sendo suavizada.
Essa opg¢ao limita o alcance simbdlico da metafora e reduz sua poténcia de questionamento da
autoria masculina, alinhando-se, conforme a tipologia de Flotow (1991), a uma estratégia de
neutralizacdo: a imagem € compreensivel, mas perde parte de sua carga critica e performativa.

Na traducdo de Nunes — “Era uma faixa escura e reta, uma sombra parecida com a da
letra I” (Woolf, 2014a, p. 141) —, observamos uma constru¢do sintaticamente fluida, mas
menos densa do ponto de vista simbdlico. A decisdo por “faixa” no lugar de bar suaviza a forga
da metéfora ao sugerir algo mais leve e maledvel, enquanto “barra” conservaria as associagdes
de rigidez e obstaculo, essenciais para a critica ao sujeito autoritario. A constru¢do “parecida
com a da letra I” mantém a imagem no plano descritivo, sem explorar a ambiguidade do signo

como letra e como pronome. Apesar de a tradutora incluir uma nota de rodapé esclarecendo que
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“I” corresponde ao pronome ‘“eu” em inglés, essa informacdo paratextual ndo interfere
diretamente na formulacdo da frase, que permanece ancorada em uma leitura grafica. A
tradugdo, assim, adota uma estratégia de neutralizagao, ja que reduz o potencial de
estranhamento e a critica a centralidade do sujeito, oferecendo um texto coeso, mas menos
provocativo.

A redagdo proposta por Bottmann — “Era uma barra escura e reta, uma sombra com

29

o formato parecido com a letra ‘I’ (Woolf, 2019, p. 137) — preserva, em parte, a estrutura
visual do original, mas opta por uma construgao mais descritiva e didatica. A opgao por “barra”
mantém o traco de rigidez que marca o simbolo como obstaculo, enquanto a expressdo “com o
formato parecido com a letra ‘I’” revela uma tendéncia a explicitagdo, que pode reduzir o
impacto metaforico. No corpo do texto, a ambiguidade critica entre letra e pronome € silenciada,
mas essa lacuna ¢ compensada por uma nota de rodapé detalhada, na qual a tradutora explica o
duplo sentido de “I” no inglés e suas implicagcdes no contexto do ensaio. Essa intervengao
paratextual configura um gesto de suplementacdo conforme Flotow (1991), porque amplia a
leitura critica do excerto mesmo sem alterar seu enunciado direto. A nota, nesse caso, funciona
como um espago interpretativo suplementar que devolve ao leitor a polissemia apagada na
tradugdo principal.

A proposta de Buzzetti — “Era uma barra reta e escura, uma sombra no formato da
letra ‘I’ (Woolf, 2020, p. 126) — privilegia a economia expressiva e a clareza sintatica, mas
reduz a tensdo critica presente no original. A inversdo dos adjetivos, ao posicionar “reta” antes
de “escura”, suaviza o impacto semantico da imagem, deslocando o peso simbdlico da
escuriddo para a linearidade. A estrutura “no formato da letra ‘I’” refor¢a uma leitura
exclusivamente grafica, sem ativar a ambivaléncia do signo. Embora a tradutora inclua nota de
rodapé informando que / ¢ o pronome eu, a imagem central permanece ancorada em uma
perspectiva visual. Essa decisdo evidencia uma estratégia de neutralizacdo, na medida em que
evita confrontar a critica ao sujeito masculino centrado, propondo uma leitura funcional e
desprovida de tensdo especulativa.

A traducdo de Romeu — “Era uma barra reta e escura, uma sombra com o formato
parecido com o da letra I” (Woolf, 2021, p. 155) — segue caminho semelhante ao das tradugdes
anteriores a0 manter os elementos visuais da imagem sem intensificar sua carga simbolica. A
inversdo dos adjetivos e a expressdo “formato parecido com o da letra I’ resultam em uma
construgao fluida, mas descritiva. A ambiguidade entre letra e pronome nado ¢ trabalhada no
corpo do texto, mesmo que a nota de rodapé forneca o esclarecimento de que / significa e em

inglés. Tal configuragdo reafirma uma pratica tradutoria que separa o nivel poético do nivel
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explicativo, delegando ao paratexto a responsabilidade pela densidade interpretativa. Nesse
sentido, a tradug¢do adere a légica da neutralizacdo, mesmo que mitigada por um gesto de
suplementagao periférica.

Na redagao apresentada por Barbara — “Era uma barra reta e escura, uma sombra que

29

tinha a forma da palavra ‘eu’” (Woolf, 2022a, p. 188) —, observa-se um movimento mais
incisivo de intervengdo interpretativa. Ao substituir “letra I’ por “palavra ‘eu’”, a tradutora
abandona a ambiguidade grafica do original para assumir diretamente o plano da subjetividade
e da critica a identidade autoral. Tal decisdao elimina a duplicidade do signo, mas amplia sua
eficacia discursiva ao tornar explicita a denuncia de Woolf contra o sujeito autocentrado da
escrita. Nao obstante a metafora tornar-se mais clara e menos poética, a tradugdo se alinha a
estratégia de suplementacdo, pois reconfigura o trecho com base em sua intencionalidade
critica. A nota de rodapé, nesse caso, ainda estd presente, mas a imagem ja € reinterpretada
dentro do proprio texto, sinalizando um gesto tradutorio responsivo e engajado.

Na traducdo de Borges — “Era uma barra escura reta, uma sombra com uma forma

EN3)

semelhante a da letra ‘I’ (Woolf, 2023, p. 151) —, a descricao visual € preservada, mas nao
expandida em sua complexidade simbodlica. A ordem inusitada dos adjetivos ndo compromete
a clareza da imagem, mas tampouco intensifica seus efeitos expressivos. A frase “forma
semelhante a da letra ‘I’ mantém o signo em um registro grafico, mesmo com a inclusao de
uma nota de rodapé indicando que / corresponde ao pronome eu. Essa informacao suplementar
oferece ao leitor uma chave interpretativa, embora a construgdo principal continue presa a uma
logica de neutralizagdo. Desse modo, a tradu¢do ndo tensiona a linguagem, mas permite, por
via paratextual, que a critica ao sujeito patriarcal seja parcialmente recuperada.

A tradugdo de Nestrovski — “Era uma sombra escura e densa, uma sombra com o
formato do pronome ‘eu’” (Woolf, 2025, p. 109) — rompe com o padrao das tradugdes
anteriores ao eliminar a referéncia visual a “letra I e reconfigurar diretamente a metafora. A
repeti¢do de “sombra” enfatiza a opacidade e a dissolugdo da forma, enquanto o uso explicito
de “pronome ‘eu’” assume o viés critico do texto com clareza e intencionalidade. Por ndo trazer
qualquer nota de rodapé, a tradutora opta por integrar a explicagdo ao corpo da frase, o que
sinaliza um gesto de apropriagdo subversiva. A imagem do “eu” torna-se, aqui, o ponto focal da
critica, reorganizando o sentido do trecho e reafirmando sua fun¢do como denuncia ao modelo
patriarcal de autoria. A linguagem deixa de ser descritiva e passa a operar politicamente, em
consonancia com os principios da tradugdo feminista.

No conjunto das tradugdes analisadas, todas as tradutoras — com exce¢do de Sofia

Nestrovski — recorreram a notas de rodapé para explicar que o “I” em inglés representa o
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pronome pessoal “eu”, o que evidencia uma preocupagdo comum em nao perder a ambiguidade
simbdlica do signo. No entanto, apenas Bottmann elabora uma explica¢do mais densa e
analitica, a qual contribui criticamente para a leitura do trecho. As traducgdes de Ribeiro, Nunes,
Buzzetti, Romeu e Borges mantém o registro visual do “I”’, mas nao o expandem
discursivamente no texto principal, preferindo delegar ao paratexto a func¢do de esclarecimento.
Essas escolhas refletem uma estratégia de neutralizagdo mitigada, em que o potencial critico do
signo ¢ retido na zona marginal do texto. Em contraste, as tradu¢des de Barbara e Nestrovski
realizam intervencdes diretas: a primeira substitui o signo por “palavra ‘eu’”, e a segunda
reformula toda a imagem para construir o “pronome ‘eu’”, oferecendo leituras feministas mais
ativas e politizadas. Essas reformulagdes, ainda que mais distantes da forma original, mantém
fidelidade a intengao critica de Woolf, exemplificando com clareza o gesto de reescrita critica

que caracteriza a tradugdo feminista como pratica ideoldgica.

Quadro 6 - Sob a sombra do “I”, o eu central e o apagamento do outro

But — here, I turned a page or two, looking for something or other — the worst of it is that

Texto original in the shadow of the letter ‘I’ all is shapeless as mist (Woolf, 2014a, p. 99).

Mas (nesse ponto, virei uma ou duas paginas, procurando por uma coisa
ou outra) o pior ¢ que, a sombra da letra I, tudo fica amorfo como a neblina (Woolf, 1985, p.
122).

Vera Ribeiro

Mas — aqui virei uma pagina ou duas, procurando alguma coisa ou outra — o pior € que na

Bia Nunes sombra da letra I tudo ¢ disforme como a névoa (Woolf, 2014Db, p. 141).

Denise Mas — aqui EU virei uma ou duas paginas, procurando uma coisa ou outra — o pior ¢ que, a
Bottmann sombra da letra “I”, tudo fica amorfo como bruma (Woolf, 2019, p. 137)

Adriana Mas — aqui virei uma ou duas paginas, procurando por uma coisa ou outra — o pior disso €
Buzzetti que na sombra da letra “I”” tudo é sem forma assim como a névoa (Woolf, 2020, p. 126).

Julia Romeu

Mas — nesse momento virei um ou duas paginas, procurando alguma coisa, o pior ¢ que a
sombra da letra I, tudo ficou disforme como a névoa (Woolf, 2021, p. 155).

Vanessa Mas o pior — aqui virei uma pagina ou duas, procurando uma coisa ou outra — ¢ que, a
Barbara sombra da palavra “eu”, tudo é disforme como a névoa (Woolf, 2022a, p. 188).

Maria Luiza Mas — aqui eu virei uma ou duas paginas, procurando uma coisa ou outra — o pior disso é
Borges que a sombra da letra “I” tudo é sem forma como névoa (Woolf, 2022b, p. 151).

Sofia Mas — e entdo virei uma ou duas paginas, procurando algo diferente — o problema é que na
Nestrovski sombra do “eu” tudo fica indefinido e vago como na neblina (Woolf, 2025, p. 110).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A tradugdo de Ribeiro — “Mas (nesse ponto, virei uma ou duas paginas, procurando por
uma coisa ou outra) o pior € que, a sombra da letra I, tudo fica amorfo como a neblina” (Woolf,
1985, p. 122) — mantém a estrutura visual do original, mas faz escolhas que suavizam tanto o
ritmo discursivo quanto a densidade simbdlica do trecho. A substitui¢do dos travessdes por
parénteses transforma a hesitagdo fluida do pensamento em uma explicagdo gramaticalmente
marcada, enfraquecendo o fluxo erratico da consciéncia que marca o estilo de Woolf. A

expressao “nesse ponto” introduz um tom légico que reduz a espontaneidade da digressao, ¢ a
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preposicao “por”, em “procurando por uma coisa ou outra”, soa pouco natural. Além disso, o
uso de “amorfo” ao final sugere uma terminologia técnica, menos evocativa do que alternativas
como “disforme”. Embora a tradu¢ao mantenha a expressao “letra I’ e traga, como as demais,
uma nota de rodapé¢ esclarecendo que “/” ¢ o pronome pessoal “eu” em inglés, a ambiguidade
do original — que joga com o pronome e o signo grafico como critica a subjetividade
autocentrada — ndo ¢ ativada na superficie do texto. A opcao por preservar a inteligibilidade
em detrimento da multiplicidade de sentidos aproxima a tradugdo de uma estratégia de
neutralizacao.

A tradugdo de Nunes, que corresponde a “Mas — aqui virei uma pagina ou duas,
procurando alguma coisa ou outra — o pior € que na sombra da letra I tudo ¢ disforme como a
névoa” (Woolf, 2014b, p. 141), mostra maior aten¢ao a musicalidade e ao ritmo do pensamento.
A preservagao dos travessoes reforga a cadéncia sincopada da voz narrativa, e o advérbio “aqui”
reforca a performatividade do gesto. A decisdo por “alguma coisa ou outra” mantém a
imprecisdo deliberada, e o termo “disforme” traduz com mais forca imagética o “shapeless”
original, assim como “névoa” intensifica a sugestao de dissolu¢do. Apesar de também manter a
formulacao “letra I’ e recorrer a nota de rodapé para explicitar o duplo sentido do “I”’ como
pronome, a tradug¢do opta por ndo explorar essa ambiguidade diretamente no corpo do texto.
Ainda assim, ao preservar hesitagdes e lirismo, sua proposta se aproxima de uma reescrita
ideologica sensivel ao estilo e ao efeito poético, como sugere Flotow (1991).

Na redagdo de Bottmann, em que encontramos “Mas — aqui EU virei uma ou duas
paginas, procurando uma coisa ou outra — o pior € que, a sombra da letra ‘I’, tudo fica amorfo
como bruma” (Woolf, 2019, p. 137), chama ateng@o o uso de caixa alta para “EU”, recurso
grafico que enfatiza o sujeito da enunciagdo. Mesmo que essa deliberagdo torne explicita a
presenca do “eu”, ela pode ser lida de forma ambigua, pois reforca o ego que o trecho parece
criticar. A traducdo também recorre a nota de rodapé para explicar que / € o pronome pessoal
“eu” em inglés, mas mantém a formulagdo “letra ‘I’ no texto, o que preserva a literalidade da
imagem grafica. O uso de “amorfo” continua técnico, e “bruma”, apesar de poética, perde a
forca sonora de “névoa”. Nesse sentido, a proposta de Bottmann realiza um gesto parcial de
suplementagdo, ao enfatizar visualmente o “eu”, porém sem explorar completamente a critica
simbolica embutida na metafora original.

A tradugdo de Buzzetti, “Mas — aqui virei uma ou duas paginas, procurando por uma
coisa ou outra — o pior disso € que na sombra da letra ‘I’ tudo ¢ sem forma assim como a
névoa” (Woolf, 2020, p. 126), mantém a estrutura geral do original, mas com decisdes que

amenizam seu impacto. A inclusdo da preposi¢ao “por” soa pouco fluida, e a expressao “o pior
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disso ¢ que” dilui a forca reflexiva do trecho. A tradugdo de “shapeless” por “sem forma” ¢
semanticamente adequada, entretanto carece do peso poético de “disforme”, enquanto “assim
como a névoa” introduz um tom explicativo. Como nas demais tradugdes, a tradutora opta por
“letra ‘I’ e acrescenta uma nota de rodapé esclarecendo seu valor como pronome, mas sem
explorar a dimensdo simbolica da metafora. Assim, a tradugdo privilegia a legibilidade e se
insere numa estratégia de neutralizagdo.

Romeu apresenta: “Mas — nesse momento virei um ou duas paginas, procurando
alguma coisa, o pior ¢ que a sombra da letra I, tudo ficou disforme como a névoa” (Woolf, 2021,
p.- 155). O uso de “nesse momento” enfraquece a imediatez da digressdo, e a auséncia de
pontuacado entre as oragdes compromete a cadéncia do fluxo de pensamento. A omissao de “ou
outra” limita a abertura semantica da busca, mesmo que “disforme” recupere a intensidade
sensorial da imagem. A nota de rodapé explicativa acompanha a op¢ao por “letra I”, mas,
novamente, a critica a identidade centrada no ego ndo ¢ tematizada diretamente no corpo da
traducdo. Dessa maneira, a proposta se mantém proxima de uma estratégia de neutralizagao
com leve abertura poética.

Mais inventiva, Barbara opta por: “Mas o pior — aqui virei uma pagina ou duas,
procurando uma coisa ou outra — ¢ que, a sombra da palavra ‘eu’, tudo ¢ disforme como a
névoa” (Woolf, 2022a, p. 188). Ao trocar “letra I’ por “palavra ‘eu’”, a tradutora ndo apenas
evita a nota de rodapé, como reinterpreta o signo de forma plenamente simbdlica. Esse gesto
ativa a critica a subjetividade egocentrada e realiza um movimento de apropriacdo subversiva,
conforme a tipologia de Flotow (1991). A manutencdo dos travessdes reforca a hesitacdo do
pensamento, e a escolha lexical combina musicalidade e contundéncia critica. Trata-se de uma
intervengdo significativa no imaginario do texto que reescreve o excerto de modo engajado e
interpretativo.

A traducdo de Borges, que corresponde a “Mas — aqui eu virei uma ou duas paginas,
procurando uma coisa ou outra — o pior disso ¢ que a sombra da letra ‘I’ tudo ¢ sem forma
como névoa” (Woolf, 2023, p. 151), apresenta uma estrutura pouco ousada. O uso do pronome
“eu” explicita o sujeito, contudo ndo chega a transformar a referéncia simbdlica do “I”. A
expressao “sem forma” ¢é fiel ao original, porém menos impactante que “disforme”, e a auséncia
de artigo antes de “névoa” compromete o ritmo. Como as demais, a traducao inclui uma nota
explicativa sobre o “/” como pronome, s6 que ndo o integra ao texto de forma simbolica. Assim,
preserva a clareza, mas se mantém na esfera da neutralizagao.

Por fim, a tradugcdo de Nestrovski, “Mas — e entdo virei uma ou duas paginas,

procurando algo diferente — o problema é que na sombra do ‘eu’ tudo fica indefinido e vago
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como na neblina” (Woolf, 2025, p. 110), desloca a critica de forma mais incisiva. Ao substituir
“letter I” por “‘eu’”, elimina a necessidade de nota de rodapé¢ e atualiza diretamente o valor
simbolico do signo, ativando sua critica a identidade fixa. A escolha por “indefinido e vago”
reforga a atmosfera de dissolugdo subjetiva, e a cadéncia do periodo preserva o lirismo do
original. A reformulacdo narrativa, apesar de suavizar a ruptura do pensamento, contribui para
uma traducdo interpretativa que se alinha aos principios da reescrita ideoldgica e da fidelidade
politica (Simon, 1996).

No conjunto das tradugdes analisadas, observa-se que todas as tradutoras, com excec¢ao
de Nestrovski, recorreram a notas de rodapé para esclarecer ao leitor brasileiro que a “letra I”’
remete, no inglés, ao pronome pessoal “eu” — gesto que evidencia uma preocupagdo comum
em mitigar a perda de sentido provocada pela opacidade gramatical entre as linguas. No entanto,
embora essa estratégia paratextual indique uma tentativa de preservagao interpretativa, a
maioria das tradugdes opta por manter a expressao “letra I’ no corpo do texto sem mobilizar,
de forma plena, a ambiguidade critica que estrutura a imagem de Woolf. Desse modo, mesmo
com o acréscimo de notas explicativas, as traducdes de Ribeiro, Nunes, Buzzetti, Romeu e
Borges mantém o signo “I”” circunscrito ao plano grafico, evitando ativar, no texto principal,
sua dimensdo simbolica e politica — como metafora da subjetividade autocentrada, patriarcal
e autoritaria que a autora questiona. Esse movimento revela, em termos da tipologia proposta
por Flotow (1991), uma estratégia de neutralizacdo mitigada por suplementagdes periféricas,
que ndo chegam a interferir diretamente na légica do discurso.

Por outro lado, as tradu¢oes de Barbara e Nestrovski se afastam deliberadamente da
literalidade, propondo reformulagdes que, ainda que menos proximas da forma original, ativam
com mais intensidade a critica implicita no excerto. Barbara substitui a “letra I’ por “palavra
‘eu’”, reconfigurando a imagem para tornd-la semanticamente mais acessivel ao leitor
brasileiro, mesmo que a custa de sua duplicidade. Nestrovski vai além ao eliminar a referéncia
grafica e assumir, ja& no corpo da frase, a equivaléncia simbdlica do “/” como sujeito
enunciador, sem recorrer a explicagdes externas. Ambas as traducdes exemplificam um gesto
de intervencdo consciente que se alinha a reescrita engajada defendida por tedricas como
Flotow (1991) e Simon (1996), que concebem a traducdo feminista como um ato politico, no
qual a fidelidade ao original ndo se confunde com submissao formal, mas se articula como
responsabilidade ética diante da critica que o texto enuncia. Nesse sentido, por mais que a
maioria das traducdes preserve a inteligibilidade e a beleza da construgao original, sdo aquelas
que se arriscam a reinterpretar a for¢a simbolica que mais efetivamente atualizam o potencial

subversivo da escrita de Woolf para o contexto brasileiro contemporaneo.
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Quadro 7 - Nupcias na escuridao e a criacdo como gesto subversivo

Texto original

The writer, I thought, once his experience is over, must lie back and let his mind celebrate its
nuptials in darkness (Woolf, 2014a, p. 103).

Vera Ribeiro

O escritor, pensei, uma vez concluida sua experiéncia, deve recostar-se e deixar que a mente
celebre suas nupcias na escuriddo (Woolf, 1985, p. 127).

O escritor, pensei, assim que sua experiéncia acabar, deve recostar-se e deixar que a mente

Bia Nunes celebre suas bodas na escuriddo (Woolf, 2014b, p. 147).

Denise O escritor, pensei eu, depois de terminar sua experiéncia, deve se reclinar e deixar a mente
Bottmann celebrar as nupcias na escuriddo (Woolf, 2019, p. 143).

Adriana O escritor, pensei, assim que sua experiéncia tiver acabado, deve se deitar e deixar sua mente
Buzzetti celebrar suas nupcias no escuro (Woolf, 2020, p. 131).

Julia Romeu

O escritor, pensei eu, quando a experiéncia acabar, precisa se recostar ¢ deixar que sua mente
celebre essa unido na escuriddao (Woolf, 2021, p. 162).

Vanessa Chegando ao fim de sua experiéncia, pensei, o escritor deve se deitar e deixar a mente celebrar
Barbara suas nupcias na escuriddo (Woolf, 2022a, p. 193).

Maria Luiza O escritor, pensei, depois que sua experiéncia esta terminada, deve se deitar e deixar sua mente
Borges celebrar suas nupcias na escuriddo (Woolf, 2022b, p. 157).

Sofia Terminada a experiéncia, o escritor deve se recostar ¢ permitir que sua mente comemore as
Nestrovski ntipcias no escuro (Woolf, 2025, p. 114).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A traducao apresentada por Ribeiro — “O escritor, pensei, uma vez concluida sua
experiéncia, deve recostar-se e deixar que a mente celebre suas nipcias na escuridao” (Woollf,
1985, p. 127) — conserva a estrutura do original, mas adota uma expressao que confere um tom
de encerramento definitivo a experiéncia (“uma vez concluida”), enfraquecendo a ideia de
transicao sugerida em “once his experience is over”. O verbo “recostar-se” suaviza a entrega
corporal e mental evocada por “lie back”, reduzindo o gesto de abandono simboélico. Embora
o trecho “celebre suas nlipcias na escuridao” reproduza a metafora central, a palavra “napcias”,
em portugués, costuma ser associada ao casamento institucional, o que pode restringir a forca
simbdlica do termo. Com isso, a traducdo parece optar por uma estratégia de neutralizagdo,
priorizando clareza e ritmo, sem enfatizar os sentidos mais complexos da imagem.

A formulacao de Nunes, “O escritor, pensei, assim que sua experiéncia acabar, deve
recostar-se e deixar que a mente celebre suas bodas na escuridao” (Woolf, 2014b, p. 147), segue
estrutura similar a de Ribeiro, mantendo “recostar-se” e optando por um marcador de tempo
igualmente objetivo. A substituicdo de “nupcias” por “bodas”, no entanto, altera o foco
simbolico da metafora: enquanto “nuptials” remete ao momento inaugural da unido, “bodas”
sugere uma celebracao posterior, menos ligada a fecundagao criativa e mais a comemoragao de
uma trajetéria. A imagem da mente fecundada perde, assim, parte de sua carga arquetipica e
psiquica. Dessa forma, a tradugdo mantém fluidez, mas neutraliza a intensidade alegorica do
original.

Ja a traducdo de Bottmann — “O escritor, pensei eu, depois de terminar sua experiéncia,

deve se reclinar e deixar a mente celebrar as nipcias na escuridao” (Woolf, 2019, p. 143) —
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introduz o pronome “eu”, marcando a subjetividade da narradora, mas também intensifica a
linearidade da agdo com a expressdo “depois de terminar”, que traz uma loégica mais racional e
conclusiva. O uso de “reclinar” sugere um gesto menos espontaneo e mais formal, reduzindo o
aspecto de abandono intuitivo da mente criadora. A metafora central ¢ mantida, porém nao ¢
explorada de forma critica ou simbdlica. Assim, a tradugdo prioriza a estrutura formal, sem se
abrir a intervengdes interpretativas mais ousadas.

Em seguida, a traducdo de Buzzetti, que corresponde a “O escritor, pensei, assim que
sua experiéncia tiver acabado, deve se deitar e deixar sua mente celebrar suas nupcias no
escuro” (Woolf, 2020, p. 131), aproxima-se mais do gesto de entrega desejado por Woolf por
empregar o verbo “deitar”, o qual remete a passividade e a entrega fisica. Ao explicitar “sua
mente”, a tradutora valoriza a dimensao subjetiva da criagdo. Por outro lado, a opg¢ao por “no
escuro” no lugar de “in darkness” confere um tom mais prosaico, perdendo parte da densidade
simbdlica do original. A tradugdo ¢ clara e ritmada, mas permanece no campo da neutralizagao,
sem mobilizar estratégias que ampliem ou tensionem o conteudo emblematico do texto.

A proposta de Romeu — “O escritor, pensei eu, quando a experiéncia acabar, precisa se
recostar ¢ deixar que sua mente celebre essa unido na escuridao” (Woolf, 2021, p. 162) —
suaviza a forca da imagem original ao trocar “must” por “precisa”, diminuindo a intensidade
da afirmagdo. A substituicdo de “nupcias” por “essa unido” enfraquece o valor figurativo do
enunciado, diluindo seu sentido ritualistico e erdtico. Apesar do ritmo e da fluidez estarem bem
resolvidos, a tradugdo nao explora as poténcias poéticas e politicas da metafora, optando por
uma leitura mais genérica.

J& na traducao de Barbara, em que encontramos “Chegando ao fim de sua experiéncia,
pensei, o escritor deve se deitar e deixar a mente celebrar suas niipcias na escuridao” (Woolf,
2022a, p.193), observamos uma inversdo que dinamiza a frase, antecipando o marcador
temporal. O uso de “deitar” preserva o gesto de entrega figurada e a metafora central ¢
reproduzida com fidelidade. Todavia, a traducdo ndo propde deslocamentos semanticos ou
ideoldgicos que evidenciem a critica ao modelo autoral tradicional. Ainda que formalmente
bem articulada, a tradugdo adere a neutralizagdo, sem provocar maior engajamento critico.

Por sua vez, a redagdo de Borges — “O escritor, pensei, depois que sua experiéncia esta
terminada, deve se deitar e deixar sua mente celebrar suas niipcias na escuridao” (Woolf, 2022b,
p. 157) — apresenta um certo descompasso entre o marcador temporal e o tempo verbal, o que
pode causar estranhamento. A manutencdo do verbo “deitar” e da metafora principal garante
certa continuidade figurada, mas a tradugdo permanece literal e sem gestos interpretativos mais

densos. Com isso, insere-se em uma abordagem neutra, sem suplementagdes discursivas.
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Por fim, a tradu¢do de Nestrovski — “Terminada a experiéncia, o escritor deve se
recostar e permitir que sua mente comemore as nupcias no escuro” (Woolf, 2025, p. 114) — se
diferencia por uma constru¢do mais leve e uma decisao lexical que amplia os sentidos do texto.
O uso de “comemorar” em vez de “celebrar” aproxima a imagem da esfera da experiéncia
sensivel, enquanto “permitir”’ insere uma tensao entre controle e entrega, abrindo espaco para
uma ambiguidade criativa. Mesmo com a expressao “no escuro”, que € mais literal, o conjunto
da frase reinterpreta o gesto criativo de forma mais critica. Essa op¢ao dialoga com os principios
da tradugdo feminista na medida em que reposiciona o enunciado como um gesto politicamente
situado.

De modo geral, observa-se que a maioria das traducdes busca manter a fluéncia e a
fidelidade estruturais, entretanto evita intervencdes que enfatizem as camadas simbolicas e
criticas do trecho. As tradugdes de Ribeiro, Bottmann, Buzzetti e Romeu permanecem proximas
do texto original em termos formais, mas neutralizam a poténcia da metafora criativa, ao passo
que a proposta de Nestrovski, ainda que sutil, promove uma reinterpretacdo que valoriza a
subjetividade e a ambiguidade do ato de criagdo. Essa leitura se aproxima das estratégias de
suplementagao descritas por Luise von Flotow (1991) e da ideia de fidelidade politica discutida
por Sherry Simon (1996), ao tratar a traducdo como um espago de engajamento e reescrita
critica. Nesse contexto, a traducdo feminista se manifesta mais nos detalhes que nos grandes
desvios, revelando-se nas propostas que ativam a linguagem como campo de resisténcia e

transformacao simbolica.

4.2.3 Grupo 3 — Reivindicagdo materialista da criacdo feminina

O terceiro agrupamento de excertos desloca o foco da especulagdo metaforica para um
campo discursivo ancorado na critica social e econdmica, evidenciando o cerne materialista que
atravessa 4 room of one’s own. Ao interromper momentaneamente a elaboracdo em torno da
mente andrdgina e da fertilizagdo simbdlica da criagdo literaria, Woolf retoma a concretude das
condigdes historicas que impediram a plena realizacdo da autoria feminina. Em uma sequéncia
de frases marcantes, a autora afirma: “Intellectual freedom depends upon material things.
Poetry depends upon intellectual freedom. And women have always been poor, not for two
hundred years merely, but from the beginning of time. Women have had less intellectual freedom
than the sons of Athenian slaves” (Woolf, 2014a, p. 100). A estrutura anaforica e o paralelismo
intensificam o efeito retorico da denuincia, transformando-a em acusacao sistémica: nao se trata

de lapsos historicos pontuais, mas de um silenciamento estrutural e persistente. Ao declarar que
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mulheres detiveram menos liberdade intelectual que os filhos dos escravos atenienses, a autora
ironiza a genealogia ocidental da razdo e do humanismo, desvelando as contradi¢cdes de um
sistema que glorifica a cultura classica enquanto perpetua desigualdades elementares. O desafio
tradutorio, nesse caso, reside na manutencao da cadéncia discursiva e da contundéncia critica
do trecho original, sem ceder a tenta¢do de suavizagdes estilisticas que possam atenuar sua forca
politica. Conforme observa Flotow (1991, p. 76), uma escuta feminista atenta as implicagdes
ideoldgicas da linguagem requer deliberacdes que nao neutralizem a denuncia, mas que a
inscrevam com nitidez e coragem no idioma de chegada.

Na sequéncia, a autora intensifica essa critica ao reinscrever a figura alegérica de Judith
Shakespeare no cotidiano invisibilizado das mulheres comuns, afirmando: “Now my belief is
that this poet who never wrote a word and was buried at the cross-roads still lives. She lives in
you and in me, and in many other women who are not here to-night, for they are washing up
the dishes and putting the children to bed” (Woolf, 2014a, p. 112). Essa reconfiguragao da poeta
silenciada introduz um gesto de recuperac¢ao genealdgica que recusa a extingdo. Judith vive —
ndo mais como auséncia abstrata, porém como presenca encarnada em tarefas cotidianas
marcadas pelo apagamento social. Ao colapsar a distancia entre figura literaria e vida ordinaria,
Woolf recorre a metafora viva para propor uma linhagem feminina que resiste a historiografia
oficial. A imagem da poeta enterrada na encruzilhada, por sua vez, alude as praticas de punigdo
destinadas a mulheres desviantes, refor¢ando a conotacao limiar e marginal da autoria feminina.
Traduzir esse trecho implica preservar a simultaneidade entre tempo passado e presente, bem
como a delicadeza do ritmo meditativo que evoca a sobrevivéncia de uma subjetividade coletiva
silenciada. Segundo a leitura de Gilbert e Gubar (1979), esse gesto literario constréi uma
contranarrativa feminista que redistribui a autoria, legitimando o fazer feminino como pratica
criadora mesmo fora dos espacos institucionais da cultura. A luz dessa leitura, a tradugio torna-
se instrumento de reinscrigdo simbolica, e as escolhas lexicais operam como mediagdes entre
memoria histdrica e interpelacao afetiva.

Por fim, Woolf encerra essa discuss@ao com uma convocagdo que projeta a criagdo como
forma de engajamento coletivo, afirmando: “But [ maintain that she would come if we worked
for her, and that so to work, even in poverty and obscurity, is worthwhile” (Woolf, 2014a,
p- 113). Aqui, o verbo “fo work”, reiterado com €nfase, assume um valor politico e solidario:
trata-se de um trabalho que nao visa ao prestigio individual, mas a restitui¢ao simbolica de uma
figura ausente. O trabalho intelectual das mulheres, mesmo realizado em contextos de
invisibilidade e caréncia, adquire dignidade histérica, pois participa de uma rede de

continuidade e reparacdo. A ambiguidade do pronome “she” mantém a evocagdo da poeta
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enterrada, mas também permite que se leia, nessa figura, uma coletividade potencial — aquela
que ainda vira. A inversao estilistica da construgdo “so to work is worthwhile” confere ao trecho
um tom quase proverbial, cuja solenidade deve ser mantida na tradug¢ao para garantir o efeito
performativo do apelo. De modo semelhante aos excertos anteriores, esse trecho desafia as
tradutoras a reconstituirem, em portugués, tanto o contetido da proposi¢ao quanto o seu impeto
ético e transformador. Nesse sentido, conforme defende Sherry Simon (1996, p. 16), traduzir é
também tomar parte na politica das vozes: ao reencenar esse gesto de convocagdo, a tradutora
afirma sua responsabilidade histdrica e ética diante das figuras silenciadas, comprometendo-se
com a sobrevivéncia da poeta que nunca escreveu € com a imaginacao de sua chegada futura.
Ao reunir esses trés excertos, torna-se evidente que A room of one’s own niao apenas
denuncia os obstaculos materiais que impedem a realizagdo da autoria feminina, como também
propde um horizonte de superacdo sustentado pela memoria, pela solidariedade e pela
persisténcia. Traduzir essas passagens, portanto, ndo se limita a um exercicio de transposi¢ao
linguistica, mas constitui uma operagao critica que demanda aten¢do as camadas simbolicas,
histéricas e éticas presentes no texto original. Conforme indicado anteriormente, as tradugdes
completas desses excertos estao organizadas em quadro comparativo (Quadro 8), razao pela
qual ndo sdo reproduzidas no corpo desta se¢do. A seguir, analisam-se as tradugdes de cada uma
das oito tradutoras brasileiras do ensaio, observando-se em que medida suas escolhas
tradutdrias preservam, transformam ou intensificam o conteudo politico e materialista desses

trechos.

Quadro 8 - A condi¢do material da criagdo poética

Intellectual freedom depends upon material things. Poetry depends upon intellectual freedom.
And women have always been poor, not for two hundred years merely, but from the beginning
of time. Women have had less intellectual freedom than the sons of Athenian slaves (Woolf,
2014a, p. 106).

Texto original

A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende da liberdade intelectual.
E as mulheres sempre foram pobres, ndo apenas nos ultimos duzentos anos, mas desde o
comeco dos tempos. As mulheres t€m tido menos liberdade intelectual do que os filhos dos
escravos atenienses (Woolf, 1985, p. 131).

Vera Ribeiro

A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende da liberdade intelectual.
E as mulheres sempre foram pobres, ndo sé por duzentos

Bia Nunes anos, mas desde o comeco dos tempos. As mulheres gozam de menos liberdade intelectual do
que os filhos dos escravos atenienses (Woolf, 2014b, p. 151).
A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende de liberdade intelectual.
Denise E as mulheres sempre foram pobres, ndo por meros duzentos anos, mas desde o comego dos
Bottmann tempos. As mulheres tém tido menos liberdade intelectual do que os filhos dos escravos
atenienses (Woolf, 2019, p. 148).
Liberdade intelectual depende de coisas materiais. Poesia depende de liberdade intelectual. E
Adriana mulheres sempre foram pobres, ndo simplesmente nos ultimos duzentos anos, mas desde o
Buzzetti inicio dos tempos. As mulheres tiveram menos liberdade intelectual do que os filhos de escravos

atenienses (Woolf, 2020, p. 136).
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A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende da liberdade intelectual.
E as mulheres sempre foram pobres, ndo apenas nos ultimos duzentos anos, mas desde o inicio
dos tempos. As mulheres tiveram menos liberdade intelectual do que os filhos dos
escravos atenienses (Woolf, 2021, p. 167).

Julia Romeu

A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende da liberdade intelectual.
Vanessa E as mulheres sempre foram pobres, ndo s6 nos ltimos duzentos anos, mas desde o inicio dos
Barbara tempos. As mulheres possuem menos liberdade intelectual do que os filhos de
escravos atenienses (Woolf, 2022a, p. 200).

A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende de liberdade intelectual.
Maria Luiza E as mulheres sempre foram pobres, ndo apenas durante duzentos anos, mas desde o inicio dos
Borges tempos. As mulheres tiveram menos liberdade intelectual que os filhos dos
escravos atenienses (Woolf, 2022b, p. 164).

A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende dessa liberdade. E as
Sofia mulheres sempre foram pobres; sdo pobres ha muito mais de duzentos anos; sao pobres desde
Nestrovski os primordios. As mulheres tiveram menos liberdade intelectual que os filhos dos escravos
atenienses (Woolf, 2025, p. 117-118).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A tradugdo de Ribeiro — “A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia
depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, ndo apenas nos ultimos
duzentos anos, mas desde o comego dos tempos” (Woolf, 1985, p. 131) — preserva, de maneira
bastante proéxima ao texto original, o encadeamento argumentativo de Woolf, mantendo a
repeti¢do retdrica e a logica causal que estruturam o raciocinio. A constru¢ao “nao apenas nos
ultimos duzentos anos” reproduz com clareza o conteido de “not for two hundred years
merely”, embora suavize levemente o tom irdnico do advérbio “merely”, que no original
carrega uma carga critica implicita. A expressdo “tém tido menos liberdade intelectual”
aproxima-se do tempo verbal presente perfeito utilizado por Woolf, conferindo a frase uma
no¢do de continuidade histérica. De modo geral, a tradu¢do de Ribeiro evidencia uma
abordagem mais literal e equilibrada, centrada na transmissdo clara do conteudo, o que a
aproxima, considerando a tipologia de Flotow (1991), da estratégia de neutralizacao.

Na traducao de Nunes, percebe-se uma estrutura muito préxima a de Ribeiro, sugerindo
um compromisso semelhante com a fidelidade l6gica do trecho. A tradutora reproduz as
proposigoes centrais — “A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende
da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, ndo s6 por duzentos anos, mas
desde o comeco dos tempos” (Woolf, 2014b, p. 151) — e conserva a imagem de ancestralidade.
A auséncia do advérbio “merely”, entretanto, dilui parte da ironia do original. O uso do verbo
“gozam”, no lugar de “tém tido”, introduz ambiguidades indesejadas, por sua polissemia no
portugués, e fragiliza a ideia de continuidade historica da desigualdade. Assim como Ribeiro,
Nunes se mantém em uma estratégia de neutralizacdo, ainda que suas escolhas lexicais

acentuem as perdas criticas do excerto.
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J& a proposta de Bottmann — ““A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A
poesia depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, desde o inicio dos
tempos. As mulheres tém tido menos liberdade intelectual do que os filhos dos escravos
atenienses” (Woolf, 2019, p. 143) — diferencia-se das anteriores ao recuperar com maior
precisdo o teor ironico do advérbio “merely”, por meio da expressdo “ndo por meros duzentos
anos”. Esse recurso lexical permite que a critica a duragdo historica da pobreza feminina seja
intensificada, aproximando a tradug¢ao de uma estratégia de suplementagdo. A retomada de “tém
tido” como tempo verbal, por sua vez, garante a continuidade temporal da desigualdade,
alinhando-se a escolha feita por Ribeiro. Quando comparada as tradugdes de Ribeiro e Nunes,
a de Bottmann destaca-se nao por ruptura estrutural, mas por pequenos deslocamentos que
ampliam o subtexto critico do original.

A traducao de Buzzetti — “Liberdade intelectual depende de coisas materiais. Poesia
depende de liberdade intelectual. E mulheres sempre foram pobres, ndo simplesmente nos
ultimos duzentos anos, mas desde o inicio dos tempos. As mulheres tiveram menos liberdade
intelectual do que os filhos de escravos atenienses” (Woolf, 2020, p. 136) — apresenta uma
construgdo mais sintética e direta, especialmente perceptivel na omissao dos artigos definidos
no inicio das frases (“Liberdade intelectual depende...”, “Poesia depende...””), o que confere um
tom mais assertivo e aforistico ao enunciado. A expressdo “ndo simplesmente nos ultimos
duzentos anos” tenta compensar o apagamento de “merely”, apesar de “simplesmente” nao
carregar 0 mesmo peso irdnico do advérbio original. No entanto, o uso do pretérito perfeito
“tiveram” no trecho final marca uma inflexao que desloca a dentincia para o passado, diluindo
o efeito de persisténcia sugerido por “have had”. Ainda assim, a estrutura geral do argumento
¢ preservada, e a traducgdo dialoga com a de Borges quanto a concisdo e a objetividade do estilo.

J& a traducdo de Romeu reintroduz a sequéncia logica integral do excerto, mantendo as
trés proposi¢des em ordem e articuladas: “A liberdade intelectual depende de coisas materiais.
A poesia depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, ndo apenas nos
ultimos duzentos anos, mas desde o inicio dos tempos. As mulheres tiveram menos liberdade
intelectual do que os filhos dos escravos atenienses” (Woolf, 2021, p. 167). A escolha por “nao
apenas nos ultimos duzentos anos” remete diretamente a traducdo de Ribeiro, repetindo a
suavizacao da ironia do “merely”, enquanto a opcao pelo tempo verbal “tiveram” retoma o
mesmo deslocamento temporal verificado em Buzzetti. Ao compararmos Romeu e Buzzetti,
percebemos uma convergéncia no uso de tempos verbais que restringem o efeito de

continuidade, embora ambas preservem integralmente o contelido informacional. Essa
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recorréncia aponta para uma tendéncia entre as tradutoras de atualizagdes mais formais que
evitam riscos interpretativos.

A traducao de Barbara também se insere nesse conjunto de tradugdes estruturalmente
proximas: “A liberdade intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende da liberdade
intelectual. E as mulheres sempre foram pobres, ndo s6 nos ultimos duzentos anos, mas desde
o inicio dos tempos. As mulheres possuem menos liberdade intelectual do que os filhos de
escravos atenienses” (Woolf, 2022a, p. 200). Entretanto, a0 empregar a expressao “nao sO nos
ultimos duzentos anos”, a tradutora adere a mesma logica de suavizagao ja observada em Nunes
e Romeu. Seu diferencial estd na escolha do presente do indicativo — “possuem menos
liberdade intelectual” — que, ao contrario das demais, real¢a a atualidade do problema. Essa
decisdo traz a tona a permanéncia da desigualdade de forma mais incisiva, resgatando
parcialmente o impacto critico do presente perfeito original. Em contraste com as tradugdes que
utilizam “tiveram” ou “tém tido”, a de Barbara explicita a dentincia como uma verdade ainda
em curso, refor¢ando o elo entre a tradugdo e o contexto politico atual.

A proposta de Borges segue uma linha bastante proxima a de Romeu e Buzzetti, tanto
no uso de tempos verbais quanto na reiteragdo da estrutura logica original: “A liberdade
intelectual depende de coisas materiais. A poesia depende de liberdade intelectual. E as
mulheres sempre foram pobres, ndo apenas durante duzentos anos, mas desde o inicio dos
tempos. As mulheres tiveram menos liberdade intelectual que os filhos dos escravos atenienses”
(Woolf, 2022b, p. 164). A expressao “ndo apenas durante duzentos anos” repde o sentido de
longa duracdo, mas a preposi¢ao “durante” introduz um viés cronoldgico que nao esta presente
no original, possivelmente sugerindo uma interpretagdo mais histérica do que simbolica.
Somado a isso, o uso do pretérito perfeito “tiveram” reafirma a nogao de passado encerrado.
Ainda assim, a tradu¢ao mantém-se precisa quanto a fidelidade do conteudo, adotando um estilo
mais formal e convencional, em consondncia com algumas das demais tradugdes
contemporaneas.

Ja a traducdo de Nestrovski apresenta uma proposta mais ousada. Ao reorganizar o
excerto com repeticdes anafdricas e ritmo enfatico, sua traducdo cria um efeito de
“martelamento” retdrico: “A poesia depende dessa liberdade. E as mulheres sempre foram
pobres; sdo pobres ha muito mais de duzentos anos; sdo pobres desde os primordios” (Woolf,
2025, p. 117-118). Desse modo, a tradutora introduz uma repeti¢cdo enfatica que intensifica a
gravidade da denuncia. Essa ampliacdo discursiva representa uma nitida estratégia de
suplementagdo, pois acrescenta for¢a emocional ao argumento de Woolf sem comprometer sua

integridade. Ademais, Nestrovski opta por “tiveram” como tempo verbal, alinhando-se a
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Romeu, Buzzetti ¢ Borges, mas essa escolha ¢ compensada pela forga retérica da sequéncia
anterior. Sua tradugdo, por conseguinte, evidencia uma sensibilidade literaria que se alia a um
gesto interpretativo critico.

A partir desse conjunto de analises, ¢ possivel observar que os trechos preservam, em
maior ou menor grau, o conteido argumentativo e a logica discursiva do trecho original. No
entanto, as escolhas lexicais e temporais revelam nuances importantes. Enquanto Ribeiro,
Nunes, Romeu e Borges optam por constru¢des mais tradicionais e proximas da neutralizacao,
tradutoras como Bottmann e Nestrovski investem em estratégias de suplementacdo que
recuperam, ainda que por caminhos distintos, a dimensao critica e irdnica do texto de Woolf. Ja
Barbara, com o uso do presente do indicativo, reatualiza a dentincia de forma contundente,
situando-a no presente continuo. Tais decisdes evidenciam que, como observa Sherry Simon
(1996, p. 133), o gesto tradutorio carrega uma dimensao é€tica e politica inescapavel: mesmo
em tradugoes discretas, hd sempre uma posicao diante da linguagem e de sua historicidade,
especialmente quando o que estd em jogo ¢ a liberdade intelectual das mulheres ao longo do

tempo.

Quadro 9 - A poeta que nunca escreveu e o apagamento histérico

Now my belief is that this poet who never wrote a word and was buried at the cross-roads still
lives. She lives in you and in me, and in many other women who are not here to-night, for they
are washing up the dishes and putting the children to bed (Woolf, 2014a, p. 112).

Texto original

Pois bem, minha crenga ¢ de que essa poetisa que nunca escreveu uma palavra e foi enterrada
numa encruzilhada ainda vive. Ela vive em vocés e em mim, ¢ em muitas outras mulheres que
ndo estdo aqui esta noite, porque estdo lavando a louga e pondo os filhos para dormir (Woolf,
1985, p. 137).

Vera Ribeiro

Mas acredito que essa poeta que nunca escreveu uma linha e foi enterrada no
cruzamento ainda esta viva. Ela esta viva em vocé e em mim, ¢ em muitas outras mulheres que

Bia Nunes ndo estdo aqui esta noite, porque estdo lavando a louca ou colocando os filhos na cama (Woollf,
2014b, p. 158).
Ora, o que eu acredito ¢ que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e que esta enterrada
Denise na encruzilhada continua viva. Ela vive em vocés, em mim e em muitas outras mulheres que
Bottmann nao estdo aqui hoje, pois estdo lavando a louga e colocando os filhos para dormir (Woolf, 2019,
p. 155).
Agora eu acredito que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e foi enterrada no cruzamento
Adriana ainda vive. Ela vive em vocés e em mim, e em muitas outras mulheres que nao estio aqui essa
Buzzetti noite, pois elas estdo lavando os pratos e colocando as criangas para dormir (Woolf, 2020, p.

142).

Eu acredito que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e foi enterrada na encruzilhada
ainda esta viva. Ela vive em vocés, em mim e em muitas mulheres que ndo estdo aqui esta noite,
pois estdo lavando a louga e colocando as criangas na cama (Woolf, 2021, p. 175).

Julia Romeu

Agora, eu acredito que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e que jaz na encruzilhada
ainda vive. Ela vive em vocé€ e em mim, e em muitas outras mulheres que néo estdo aqui hoje
a noite, pois estdo lavando a louga e botando as criangas para dormir (Woolf, 2022a, p. 213).

Vanessa
Barbara

Ora, minha crenga é que essa poetisa, que nunca escreveu uma palavra e jaz enterrada na

Maria Luiza
Borges

encruzilhada, ainda vive. Ela vive em vocés e em mim, ¢ em muitas outras mulheres que néo
estdo aqui esta noite, porque estdo lavando a louga e pondo as criangas para dormir (Woolf,
2022b, p. 168).
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Bom, eu acredito que essa poeta, que jamais escreveu uma palavra e acabou enterrada num
Sofia cruzamento, ainda vive. Ela vive em mim e vive em vocé, e em muitas outras mulheres que ndo
Nestrovski estdo aqui esta noite, porque estdo lavando a louga e botando as criangas para dormir (Woolf,
2025, p. 123).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Na tradugdo de Ribeiro, o excerto ¢ traduzido como: “Pois bem, minha crenca ¢ de que
essa poetisa que nunca escreveu uma palavra e foi enterrada numa encruzilhada ainda vive. Ela
vive em vocés € em mim, € em muitas outras mulheres que nao estdo aqui esta noite, porque
estao lavando a louga e pondo os filhos para dormir” (Woolf, 1985, p. 137). Ja no inicio,
observamos uma inflexdo discursiva mais solene, marcada pela expressao “Pois bem, minha
crencga ¢ de que...”, que atribui ao trecho um tom conclusivo, em contraste com a abertura

>

meditativa e hesitante do “Now” original. A escolha pelo termo “poetisa” reflete os usos
linguisticos da época, mas, sob uma perspectiva contemporanea, pode ser compreendida como
uma marca de género que reforga a separagao sexual que Woolf justamente busca superar. Em
contrapartida, a manuten¢do da metafora “foi enterrada numa encruzilhada” preserva com
precisdo a simbologia do apagamento historico, aspecto também valorizado por outras
tradutoras como Romeu e Barbara. Contudo, a substituicdo do “you” singular por “vocés” na
frase “ela vive em vocés e em mim” enfraquece a interpelagdo direta e afetiva que o original
estabelece com a leitora, criando uma generalizagdo. Por fim, embora a constru¢do da ultima
oracdo respeite a logica causal proposta por Woolf, a expressdo “pondo os filhos para dormir”
carrega uma sonoridade menos literaria do que outras alternativas, como “colocando as criancas
na cama”. De modo geral, essa tradugdo alinha-se a estratégia da neutralizag¢do por preservar o
conteudo, mas evitar intervengdes que ampliem sua poténcia politica ou afetiva.

Do mesmo modo, a tradug¢ao de Bottmann apresenta uma formulagdo contida e proxima
da neutralidade, ainda que adote escolhas discursivas um pouco mais dinamicas. O excerto
aparece como: “Ora, o que eu acredito ¢ que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e que
esta enterrada na encruzilhada continua viva. Ela vive em vocés, em mim e em muitas outras
mulheres que nao estdo aqui hoje, pois estdo lavando a louga e colocando os filhos para dormir”
(Woolf, 2019, p. 155). Aqui, a expressao inicial “Ora, o que eu acredito ¢ que...” imprime um
ritmo coloquial e argumentativo, conferindo uma tonalidade mais discursiva ao excerto. Em
contraste com Ribeiro, Bottmann atualiza o termo “poetisa” para “poeta”, ajustando-se as
demandas por neutralidade de género, movimento também assumido por Nunes, Buzzetti e
Romeu. De todo modo, mantém “vocés” na interpelacdo, o que reforga a mesma tendéncia a

generalizagdo observada em Ribeiro. J4 a sua escolha por “na encruzilhada” garante a
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permanéncia do valor simbdlico original, como também fazem Romeu e Barbara, evidenciando
um reconhecimento da dimensao ritualistica da imagem. Com relacdo ao ritmo, a traducdo de
Bottmann ¢ direta e fluente, mas abdica da cadéncia reflexiva presente no original.

De forma semelhante, Romeu opta por um equilibrio entre fidelidade estrutural e leve
atualiza¢do vocabular, sem, contudo, romper com o tom neutro predominante. O excerto
traduzido ¢: “Eu acredito que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e foi enterrada na
encruzilhada ainda esta viva. Ela vive em vocés, em mim e em muitas mulheres que ndo estao
aqui esta noite, pois estao lavando a louga e colocando as criangas na cama” (Woolf, 2021, p.
175). Assim como Bottmann, Romeu atualiza o vocabulo “poeta”, demonstrando atengdo as
questdes de género. Além disso, preserva a imagem da “encruzilhada”, aspecto que a aproxima

de traducdes como as de Ribeiro e Barbara, as quais também mantém esse elemento crucial da

metafora. Nao obstante, repete a estratégia de interpelagao no plural — “vocés” —, o que dilui
o efeito de confidéncia individual. Por outro lado, sua solucao final — “colocando as criangas
na cama” — ¢ elegante e idiomatica, contribuindo para um encerramento mais fluido que o de

Ribeiro. Romeu, portanto, mantém-se em um campo de neutralizagcdo formal, sem promover
deslocamentos significativos no tom ético ou politico do original, ainda que revele maior
aten¢do ao ritmo e a fluéncia do portugués contemporaneo.

Apesar dessas aproximagdes com tradugdes mais neutras, Nunes propde escolhas que,
embora sutis, indicam uma direcdo mais atualizada e sensivel ao discurso feminista. Sua
tradugdo ¢: “Mas acredito que essa poeta que nunca escreveu uma linha e foi enterrada no
cruzamento ainda estéd viva. Ela estd viva em vocé e em mim, € em muitas outras mulheres que
ndo estdo aqui esta noite, porque estdo lavando a louga ou colocando os filhos na cama” (Woolf,
2014b, p. 158). O uso do conectivo “Mas” — ausente no original — introduz um contraste que
altera levemente o tom meditativo da fala de Woolf. Contudo, a ado¢do de “poeta” reforca um
compromisso com uma linguagem mais inclusiva, em consonancia com as escolhas de
Bottmann ¢ Romeu. Mesmo que ‘“cruzamento” substitua “encruzilhada”, atenuando o
simbolismo da exclusdo, a tradu¢do se destaca ao recuperar a interpelacio com “voce”,
reestabelecendo o vinculo intimo com a leitora, assim como ocorre nas tradugdes de Barbara e
Nestrovski. No entanto, o uso de “ou” para unir as tarefas domésticas cria uma disjuncdo que
enfraquece a ideia de sobreposi¢do e acimulo, central na critica de Woolf. Dessa forma, mesmo
nao sendo radical, a tradugdo de Nunes aponta para um gesto de suplementacdo moderada,
equilibrando atualiza¢do vocabular com estrutura tradicional.

Em uma linha proxima, Buzzetti também sugere uma leve inflexao critica, ainda que

sua tradugdo apresente oscilagdes. O trecho € vertido da seguinte maneira: “Agora eu acredito
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que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e foi enterrada no cruzamento ainda vive. Ela
vive em vocés € em mim, € em muitas outras mulheres que ndo estdo aqui essa noite, pois elas
estao lavando os pratos e colocando as criangas para dormir” (Woolf, 2020, p. 142). Assim
como Nunes, Buzzetti opta por “poeta” e “cruzamento”, configurando um gesto hibrido entre
atualizag¢do e neutralizacdo simbolica. Diferentemente das traducdes anteriores, insere “elas”
para nomear as mulheres ausentes, gesto de visibilizagdo que sugere um suplemento
interpretativo. Apesar de manter “vocés” na interpelagdo — como Ribeiro, Bottmann e Romeu
—, esse acréscimo da maior presenga ao sujeito feminino. A opgao por “pratos”’, em vez de
“louga”, também sinaliza uma escolha lexical distinta que é mais literal, mas menos idiomatica.
Em conjunto, a tradu¢do de Buzzetti atua em um espago limiar entre fidelidade formal e
intervencao critica moderada.

Ja Barbara adota uma estratégia mais ousada em termos de estilo e afetacdo ética. Sua
traducdo ¢: “Agora, eu acredito que essa poeta que nunca escreveu uma palavra e que jaz na
encruzilhada ainda vive. Ela vive em vocé e em mim, ¢ em muitas outras mulheres que nao
estao aqui hoje a noite, pois estdo lavando a louca e botando as criangas para dormir” (Woollf,
2022a, p. 213). A escolha do verbo “jaz” intensifica o carater fiunebre da imagem, ao mesmo
tempo em que mantém “‘encruzilhada”, preservando a densidade simbolica da metafora. Do
mesmo modo que Nunes e Nestrovski, Barbara adota o “vocé” singular, restituindo a intimidade
da fala original. O uso de “botando”, mais coloquial, traz leveza e oralidade a frase final, criando
um efeito de aproximacdo com a fala cotidiana, sem renunciar ao lirismo. Embora nao
transforme radicalmente a estrutura da frase, sua tradugao se aproxima de uma suplementagao
que, simultaneamente, respeita o texto-fonte e intensifica sua dimensao afetiva.

Por fim, a tradu¢ao de Nestrovski representa o exemplo mais evidente de apropriacao
subversiva do excerto. O trecho ¢ apresentado da seguinte maneira: “Bom, eu acredito que essa
poeta, que jamais escreveu uma palavra e acabou enterrada num cruzamento, ainda vive. Ela
vive em mim e vive em voc€, e em muitas outras mulheres que ndo estao aqui esta noite, porque
estdao lavando a louga e botando as criangas para dormir” (Woolf, 2025, p. 123). A abertura com
“Bom” sugere um tom de conversa intima, reformulando o “Now” como um marcador de
oralidade. A duplicagdo de “vive” e a inversdo da ordem da interpelagdo — “em mim e vive em
voc€” — introduzem um ritmo poético e inovador que ndo se observa nas demais tradugoes.
Tal como Barbara, Nestrovski adota o “vocé€” singular, aprofundando a dimensao ética da fala.
Mesmo usando “cruzamento” em vez de “encruzilhada”, a for¢ca da reformulagdo global do
excerto, marcada por um estilo afetivo, oral e ritmado, contribui para uma leitura

contemporanea e engajada do texto de Woolf. Nesse sentido, sua proposta representa a Uinica
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tradugdo que se aproxima claramente da apropriagdo subversiva conforme os pardmetros de
Flotow (1991), ao reconfigurar o pacto enunciativo e ativar o texto como dispositivo de
resisténcia no presente.

A luz das comparagdes estabelecidas, ¢ possivel afirmar que as tradugdes aqui
analisadas se organizam ao longo de um continuo que vai da neutralizacdo a reescrita
subversiva. Ribeiro, Bottmann, Romeu e Borges priorizam a fidelidade estrutural e evitam
reformulacdes discursivas que atualizem o gesto politico de Woolf, ainda que algumas delas,
como Bottmann e Romeu, adotem termos mais inclusivos. Nunes e Buzzetti, por sua vez,
ocupam um espago intermedidrio, sinalizando uma abertura para estratégias de suplementacao,
sobretudo por meio de escolhas lexicais e da visibilizagdo do sujeito feminino. J& Barbara e
Nestrovski se destacam por recuperar a interpelacdo direta a leitora e intensificar os efeitos
simbolicos e afetivos do excerto. Ao fazer isso, criam tradugdes mais sensiveis as demandas do
feminismo contemporaneo, sendo Nestrovski a que mais radicalmente reconfigura o texto,
transformando-o em uma interven¢ao discursiva potente. Esse mapeamento revela, portanto,
diferentes estilos de traducao, bem como distintas formas de se posicionar diante do desafio

ético e politico de traduzir Woolf no Brasil.

Quadro 10 - Trabalhar por ela como reconstrugao simbolica da tradi¢ao

But I maintain that she would come if we worked for her, and that so to work, even in poverty

Texto original and obscurity, is worthwhile (Woolf, 2014a, p. 113).

Mas afirmo que ela viria se trabalhdssemos por ela, e que trabalhar assim, mesmo na pobreza

Vera Ribeiro e na obscuridade, vale a pena (Woolf, 1985, p. 138).

Mas insisto que ela vira se trabalharmos por ela, e que esse trabalho, seja na pobreza, seja na

Bia Nunes obscuridade, vale a pena (Woolf, 2014Db, p. 159).

Denise Mas sustento que vira se trabalharmos por ela, e que trabalhar para isso, mesmo na pobreza e
Bottmann na obscuridade, vale a pena (Woolf, 2019, p. 156).

Adriana Mas eu defendo que ela viria se trabalhassemos por ela, e que trabalhar assim, mesmo na
Buzzetti pobreza e na obscuridade, vale a pena (Woolf, 2020, p. 143).

Julia Romeu

Mas eu volto a afirmar que ela viria se nos trabalhassemos por ela e, por isso, trabalhar, mesmo
na pobreza e na obscuridade, vale a pena (Woolf, 2021, p. 176).

Vanessa Mas insisto que ela vira se trabalharmos por ela, e que portanto trabalhar, mesmo na pobreza
Barbara ¢ na obscuridade, vale a pena (Woolf, 2022a, p. 214).

Maria Luiza Mas eu sustento que ela viria se trabalhdssemos por ela, ¢ que trabalhar assim, mesmo na
Borges pobreza e na obscuridade, vale a pena (Woolf, 2022b, p. 169).

Sofia Mas eu garanto que ela viria se trabalhassemos por ela; de modo que esse trabalho, ainda que
Nestrovski seja na pobreza ¢ na obscuridade, vale a pena (Woolf, 2025, p. 124).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A tradugdo de Ribeiro apresenta o excerto como: “Mas afirmo que ela viria se

trabalhdssemos por ela, e que trabalhar assim, mesmo na pobreza e na obscuridade, vale a pena”

(Woolf, 1985, p. 138). O emprego do verbo “afirmo” como correspondéncia para “maintain’

’

imprime um tom assertivo que estrutura o enunciado com firmeza, embora atue com menor
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énfase no aspecto de persisténcia implicito no original. A expressdo “trabalhar assim” oferece
uma equivaléncia funcional a constru¢do “so to work”, mas nao preserva a inversao estilistica
nem o ritmo reflexivo do trecho, o que suaviza a especulagdo ética que Woolf articula na
segunda oracao. Por outro lado, os termos “pobreza” e “obscuridade” sdo mantidos de forma
direta, preservando a dimensdo simbodlica do apagamento histérico de mulheres na cultura
letrada. A constru¢ao final — “vale a pena” — traduz com clareza o valor ético e existencial do
trabalho simbolico evocado pela autora. Desse modo, a tradugcdo de Ribeiro pode ser
interpretada como alinhada a estratégia da neutralizacdo, uma vez que reproduz a estrutura
argumentativa de maneira fiel, contudo sem operar deslocamentos discursivos ou intervenc¢des
estilisticas que ampliem a carga politica do trecho.

Em diadlogo com essa abordagem mais fiel ao texto-fonte, a tradugao de Nunes também
preserva a estrutura central do excerto, entretanto introduz algumas alteragdes significativas.
Lé-se: “Mas insisto que ela vird se trabalharmos por ela, e que esse trabalho, seja na pobreza,
seja na obscuridade, vale a pena” (Woolf, 2014b, p. 159). A substituicdo de “afirmo” por
“insisto” eleva o grau de envolvimento da narradora e acentua a forga argumentativa do
enunciado. Além disso, ao explicitar o sujeito da segunda oragcdo com “esse trabalho”, a
tradutora realiza uma operagdo de suplementagdo interpretativa que concretiza o que, no
original, se mantém implicito. O paralelismo “seja na pobreza, seja na obscuridade” introduz
um efeito retorico ausente em Woolf, mas que reforca a dignidade do gesto proposto. Assim,
Nunes desloca levemente o foco discursivo, preservando o contetdo, porém reorganizando a
estrutura de modo a realcar a pedagogia do excerto, o que aproxima sua estratégia de uma
suplementagdo moderada.

Seguindo uma linha semelhante a de Ribeiro no que diz respeito a neutralidade
estilistica, Bottmann apresenta: “Mas sustento que vira se trabalharmos por ela, e que trabalhar
para isso, mesmo na pobreza e na obscuridade, vale a pena” (Woolf, 2019, p. 156). O verbo
“sustento”, apesar de menos enfatico que “insisto” ou “afirmo”, transmite a continuidade
argumentativa de “maintain” com precisdo. Todavia, o aspecto mais sensivel da tradugdo ¢ a
substituicdo do pronome “ela” por “isso”, o que enfraquece a personificagdo da figura da poeta
silenciada e dilui a dimensdo alegérica evocada por Woolf — e, nesse ponto, Bottmann se
distancia das tradugdes que mantém a referéncia feminina. A escolha por “trabalhar para isso”,
ainda que compreensivel no plano gramatical, altera o objeto simbdlico do trabalho e
compromete parte da for¢a evocativa do trecho. Dessa forma, sua tradug¢do exemplifica uma

neutralizacdo com leve perda simbdlica.
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Na proposta de Buzzetti, notamos um movimento hibrido entre as duas estratégias
anteriores: “Mas eu defendo que ela viria se trabalhdssemos por ela, e que trabalhar assim,
mesmo na pobreza e na obscuridade, vale a pena” (Woolf, 2020, p. 143). O verbo “defender”
estabelece uma relagdo de intensidade argumentativa proxima de “afirmar” e “insistir”,
enquanto a presenca do pronome “eu” explicita a subjetividade da narradora e acentua o tom
ensaistico. Por outro lado, a repeticdo da formula “trabalhar assim”, ja encontrada em Ribeiro,
mantém o conteido, mas nao recupera a inversao estilistica do original. Ainda assim, ao
preservar o sujeito “ela” e os termos “pobreza” e “obscuridade”, a traducao resguarda a
referéncia simbdlica ao apagamento histérico das mulheres. Com isso, Buzzetti se insere em
uma zona intermediaria entre neutralizacdo e suplementagdo, revelando uma leve amplia¢ao
subjetiva do enunciado.

Com maior ousadia formal, Romeu opta por uma reestruturacdo discursiva mais
marcada: “Mas eu volto a afirmar que ela viria se nds trabalhdssemos por ela e, por isso,
trabalhar, mesmo na pobreza e na obscuridade, vale a pena” (Woolf, 2021, p. 176). A expressao
“volto a afirmar” introduz um efeito de repeticdo que amplia o grau de certeza da narradora.
Além disso, a introdugcdo do conector “por isso” converte a segunda oracdo em uma
consequéncia logica da primeira, deslocando o tom especulativo do original para um registro
causal mais direto. A manutengdo do sujeito “ela” e da féormula “vale a pena” garante a
permanéncia dos elementos centrais do argumento. Nesse sentido, Romeu opera uma leve
suplementagdo estrutural, marcada pela explicitacao de relacdes 16gicas que ndo estavam dadas.

Ainda mais proximo do gesto de Nunes, Barbara apresenta o seguinte enunciado: “Mas
insisto que ela vira se trabalharmos por ela, e que, portanto, trabalhar, mesmo na pobreza e na
obscuridade, vale a pena” (Woolf, 2022a, p. 214). A repeti¢ao do verbo “insistir” estabelece um
paralelo imediato com a tradugdo de Nunes, reafirmando o compromisso discursivo da
narradora. Ademais, o uso de “portanto” acentua o valor 16gico da conclusdo, a exemplo do que
também ocorre em Romeu, sinalizando uma transformac¢do da especulagdo em deducdo. A
manutengdo de “ela” como sujeito reforca a presenca da poeta convocada, € os termos
“pobreza” e “obscuridade” continuam a sustentar o pano de fundo de adversidade simbolica. A
partir dessas escolhas, Barbara contribui para uma leitura mais direta e argumentativa do trecho,
promovendo uma suplementacao moderada centrada na inteligibilidade e na progressao logica.

Com uma postura mais contida, a tradu¢do de Borges apresenta o excerto nos termos:
“Mas eu sustento que ela viria se trabalhdssemos por ela, e que trabalhar assim, mesmo na
pobreza e na obscuridade, vale a pena” (Woolf, 2022b, p. 169). Assim como Bottmann, Borges

opta pelo verbo “sustentar”, o qual imprime uma tonalidade mais neutra. A repeticdo de
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“trabalhar assim” segue a mesma formula¢do adotada por Ribeiro e Buzzetti, mantendo a
equivaléncia funcional, mas sem recuperar a inversdo especulativa de “so fo work”. A
permanéncia do sujeito “ela” e dos termos que evocam a exclusdo das mulheres garante a
coeréncia simbolica do trecho, contudo nao se observam marcas de reestruturacao discursiva
ou intervengdes criticas que ampliem seu potencial politico. Assim, Borges confirma seu
alinhamento a estratégia da neutralizagdo, optando por uma traducdo estavel e semanticamente
fiel.

Por fim, a tradugdo de Nestrovski oferece a redagdo mais distante da estrutura original,
ainda que sem perder sua esséncia conceitual: “Mas eu garanto que ela viria se trabalhassemos
por ela; de modo que esse trabalho, ainda que seja na pobreza e na obscuridade, vale a pena”
(Woolf, 2025, p. 124). O verbo “garantir” intensifica a certeza do enunciado e afasta-se do tom
especulativo de “maintain”, deslocando o foco da duvida para a afirmagao plena, como ja se

3

insinuava em “volto a afirmar” (Romeu) e “insisto” (Barbara e Nunes). A introducdo da
expressao “de modo que” torna explicita a consequéncia logica da primeira oragdo, recurso que
transforma a estrutura reflexiva em uma deducao retorica. Somado a isso, a0 nomear o sujeito
da agdo como “esse trabalho”, a tradutora concretiza a proposi¢do woolfiana, aproximando o
excerto do leitor contemporaneo, como também faz Nunes. Desse modo, Nestrovski opera uma
reescrita engajada que reorganiza o ritmo e a fun¢do argumentativa do trecho, situando sua
traducdo na esfera da suplementacdo — talvez a mais clara manifestagdo da fidelidade politica
descrita por Flotow (1991).

Isso posto, a leitura comparativa das oito traducdes revela uma gradacao continua entre
estratégias de neutralizacdo e suplementacdo, marcada sobretudo por variagdes na escolha dos
verbos principais, na manuten¢do ou reformulagdo do sujeito da acdo, e na maneira como se
articula a segunda oracdo. Enquanto Ribeiro, Bottmann e Borges mantém uma estrutura fiel e
pouco intervencionista, outras tradutoras como Nunes, Buzzetti ¢ Romeu introduzem alteragdes
pontuais que ampliam a clareza, a afetividade ou a légica discursiva. Ja Barbara e, com maior
intensidade, Nestrovski reformulam o encadeamento argumentativo do trecho, conferindo-lhe
maior énfase retorica e atualizando sua poténcia simbolica. Assim, o que distingue essas
tradugdes ndo € apenas a precisdo vocabular, mas sobretudo o modo como cada tradutora
negocia a tensao entre fidelidade formal e compromisso politico, ativando, em graus diversos,
o potencial feminista que o texto de Woolf continua a oferecer as leitoras e aos leitores

contemporaneos.
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4.2.4 Grupo 4 — Peroragdo e convocacao simbdlica a autoria

O quarto e ultimo grupo de excertos selecionados para esta analise corresponde a parte
final do capitulo VI de 4 room of one’s own, momento em que a argumentagdo especulativa de
Woolf ganha contornos explicitamente visiondrios. Ao chegar a esse desfecho, notamos um
deslocamento significativo: o estilo analitico cede espaco a uma linguagem de forte carga
performativa que recorre a ironia, a abstracao poética e a constru¢do metaforica com o objetivo
de interpelar a leitora. Em vez de simplesmente recapitular os argumentos ja apresentados, a
autora amplia sua reflex@o ao propor uma reformulagao das estruturas simbolicas que sustentam
a ideia de criagdo literaria e a propria nog¢ao de autoria. Trata-se, portanto, de uma peroragao
que nao busca concluir, mas antes provocar uma abertura. Como observa Sherry Simon (1996,
p. 28), essa se¢do final do ensaio desloca o foco da critica estrutural para a imaginac¢ao utdpica,
dando lugar a um projeto politico voltado a reinvengao da tradi¢ao cultural e literaria.

Essa guinada argumentativa € introduzida ja no primeiro excerto, em que se afirma: “one
has a profound, if irrational, instinct in favour of the theory that the union of man and woman
makes for the greatest satisfaction, the most complete happiness” (Woolf, 2014a, p. 96).
Aparentemente, o enunciado reproduz uma crenca cultural bastante difundida — a de que a
unido entre homem e mulher constitui a forma mais completa de felicidade —, mas o faz por
meio de uma sintaxe cuidadosamente construida para desestabilizar essa mesma proposi¢ao. O
uso do pronome impessoal “one”, a inclusdao da concessiva “if irrational” e a qualificagdo do
conteudo como “theory” funcionam como dispositivos que ironizam a naturalizacdo dessa
ideia. Dessa forma, a afirmacdo, embora aparentemente consensual, ¢ atravessada por
elementos que revelam seu carater ideoldgico. A palavra “instinct”, por mais que evoque uma
dimensdao emocional e intuitiva, ¢ imediatamente relativizada, indicando que esse suposto
instinto em favor da heteronormatividade €, na verdade, produto da internalizagdo de normas
patriarcais mascaradas de natureza. Assim, traduzir esse excerto exige especial atencdo a ironia
e a ambiguidade, uma vez que o valor critico do trecho depende precisamente da instabilidade
entre forma e contetido.

Na continuidade do argumento, o segundo excerto aprofunda essa problematizagdo ao
afirmar: “some collaboration has to take place in the mind between the woman and the man
before the art of creation can be accomplished” (Woolf, 2014a, p. 103). Nesse trecho, Woolf
retoma e reformula a ideia de androginia, deslocando-a do plano bioldgico para os campos

psiquico e simbdlico. A criagdo artistica, aqui, depende de uma colaboragdo interior entre os
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principios femininos e masculinos, entendidos ndo como identidades fixas, mas como forgas
em tensdo que habitam a mente do sujeito criador. A expressdo indefinida “some
collaboration”, somada a estrutura passiva e a localizacao da acao no espago mental, reforga o
carater especulativo da proposicao. Ao invés de indicar uma fusdo harmonica, o fragmento
sugere um processo de negociacdo interna que desafia o pensamento binario tradicional. Nesse
sentido, Woolf propde uma nova epistemologia da autoria, em que a alteridade deixa de ser um
obstaculo e passa a constituir uma condigao estética fundamental. Para a tradutora feminista, o
desafio estda em manter a abertura interpretativa do enunciado, evitando simplificacdes que
possam comprometer sua densidade critica.

O terceiro excerto oferece uma imagem de alto impacto simbolico ao declarar: “poetry
ought to have a mother as well as a father” (Woolf, 2014a, p. 102). Nessa formulagdao, Woolf
reivindica uma reescrita da genealogia literaria, desestabilizando o monopolio masculino da
tradicdo e incluindo a figura materna como elemento fundante da criagdo poética. A
maternidade, nesse contexto, ndo se refere a uma condicdo bioldgica, mas sim a uma metafora
critica que questiona o silenciamento das mulheres na historia da literatura. Ao sugerir que a
poesia precise de uma mae tanto quanto de um pai, a autora desloca os alicerces simbdlicos da
filiagdo e propde um novo modelo de heranga, mais inclusivo e plural. Traduzir essa frase requer
mais do que precisdo lexical: exige um posicionamento ético diante do projeto de reinscri¢ao
simbdlica que ela representa. Nesse ponto, ¢ fundamental considerar o alerta de Gayatri Spivak
(1992, p. 191), para quem a suavizagdo ou o apagamento das imagens criticas em traducgao
configura um gesto de domesticagdo — muitas vezes inconsciente — que esvazia o potencial
disruptivo do texto original e refor¢a a logica da lingua dominante.

Em conjunto, os trés excertos que compdem este grupo final condensam a culminancia
ética, estética e politica do ensaio. Por meio de uma linguagem performativa, construida sobre
metaforas visiondrias e imagens especulativas, Woolf convoca suas leitoras a uma
responsabilidade histérica compartilhada: a tarefa de construir, com liberdade e imaginacao,
uma nova tradi¢ao literaria. Nesse sentido, a analise comparativa das tradugdes desses trechos
revela como diferentes tradutoras enfrentam a complexidade simbolica e ideoldgica da autoria.
Ao evidenciar o modo como cada tradugdo escuta, resiste ou reinscreve as ambivaléncias do
texto original, essa investigacdo torna visiveis nao apenas distintas concepcdes de tradugdo

literaria, mas também diferentes compromissos com a heranga feminista propostos por Woolf.
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Quadro 11 - Unido simbdlica e felicidade plena

Texto
original

One has a profound, if irrational, instinct in favour of the theory that the union of man and
woman makes for the greatest satisfaction, the most complete happiness (Woolf, 2014a, p. 96).

Vera Ribeiro

Temos um instinto profundo, se bem que irracional, em favor da teoria de que a unido do homem
¢ da mulher resulta na satisfagdo méxima, na mais completa felicidade (Woolf, 1985, p. 120).

Hé um instinto profundo, se ndo irracional, sem favor da teoria de que a unido de um homem e

Bia Nunes uma mulher colabora para uma satisfacao generalizada, para a mais completa felicidade (Woollf,
2014b, p. 138).

Denise Tem-se um instinto profundo, mesmo que irracional, em favor da teoria de que a unido entre

Bottmann homem e mulher traz a méxima satisfagdo, a mais plena felicidade (Woolf, 2019, p. 134).

Adriana Alguém tem um instinto profundo, talvez irracional, a favor da teoria de que a unido entre

Buzzetti homem e mulher cria a maior das satisfagdes, a mais completa felicidade (Woolf, 2020, p. 124).

Julia Romeu

Eu tenho um instinto profundo, ainda que irracional, a favor da teoria de que a unido do homem
e da mulher traz a maior satisfacdo, a felicidade mais completa (Woolf, 2021, p. 152).

Vanessa Temos um instinto profundo, ainda que irracional, em favor da teoria de que a unido entre
Barbara homem ¢ mulher traz a maior satisfa¢éio ¢ a mais completa felicidade (Woolf, 2022a, p. 184).
Maria Luiza | Temos um instinto profundo, ainda que irracional, em favor da teoria de que a unido de homem
Borges ¢ mulher contribui para maior satisfacdo, a mais completa felicidade (Woolf, 2022b, p. 148).
Sofia Por mais irracional que seja, € instintiva e arraigada em nds a ideia de que a unido do homem
Nestrovski com a mulher leva a maior das satisfa¢des e alegrias (Woolf, 2021, p. 107).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A formulacao proposta por Ribeiro apresenta o seguinte trecho: “Temos um instinto
profundo, se bem que irracional, em favor da teoria de que a unido do homem e da mulher
resulta na satisfagdo maxima, na mais completa felicidade” (Woolf, 1985, p. 132). Sua traducao
se destaca pela fluéncia sintatica e pelo ritmo solene, os quais conferem musicalidade a frase.
No entanto, essa fluidez vem acompanhada de algumas perdas interpretativas. Ao empregar o
pronome “temos”, Ribeiro inscreve um sujeito coletivo que reduz a distancia critica proposta
por Woolf, transformando uma hipdtese cultural em uma constatacdo compartilhada. Além
disso, expressdes como “satisfacdo maxima” e “mais completa felicidade” intensificam o
lirismo do enunciado e reforcam uma leitura positiva da conjugalidade heterossexual,
atenuando a ambivaléncia sugerida pelo original. A op¢do por “resulta na” também estabelece
uma relacdo de causa e efeito mais direta do que “makes for”, que no inglés indica apenas uma
tendéncia, e ndo uma consequéncia inevitdvel. Assim, embora estilisticamente fluente, a
tradugdo se alinha a estratégia da neutralizacdo, pois conserva o conteudo superficial, embora
reduza a tensdo critica implicita no enunciado.

Seguindo uma direcao semelhante, porém com alteragdes sintaticas mais visiveis, Nunes
reconfigura o trecho ao escrever: “Ha um instinto profundo, se ndo irracional, em favor da teoria
de que a unido de um homem e uma mulher colabora para uma satisfacdo generalizada, para a
mais completa felicidade” (Woolf, 2014b, p. 159). A escolha por “se ndo irracional” em lugar

de “se bem que irracional” inverte a l6gica especulativa do texto-fonte, sugerindo, ao contrario
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de Woolf, que o instinto talvez ndo seja irracional — o que enfraquece o tom critico da frase.
Ao utilizar o verbo “colabora”, a tradutora reduz o impacto causal presente no inglé€s, a0 mesmo
tempo em que desloca o foco da subjetividade afetiva para um campo mais difuso ao falar em
“satisfacdo generalizada”. Assim como Ribeiro, Nunes mantém a cadéncia harmdnica da frase
e reforca a idealizagdo da felicidade conjugal, mas o faz com uma linguagem mais moderada e
impessoal. No entanto, sua traducao enfraquece o potencial subversivo do original, revelando
uma estratégia de neutralizacdo com tracos de atualizagdo lexical.

Em outra abordagem, Bottmann oferece uma traducdo que retoma o tom impessoal
caracteristico de “one”, presente em Woolf: “Tem-se um instinto profundo, mesmo que
irracional, em favor da teoria de que a unido entre homem e mulher traz a maxima satisfacdo, a
mais plena felicidade” (Woolf, 2019, p. 156). Diferentemente de Ribeiro e Nunes, Bottmann
opta por uma estrutura impessoal que preserva, mesmo que parcialmente, o distanciamento
analitico do texto-fonte. A expressao “mesmo que irracional” traduz de forma adequada a
concessiva “if irrational”, embora sem o mesmo grau de ambiguidade. Apesar disso, ao utilizar
“traz” como verbo principal, a tradugdo reforca uma causalidade enfatica semelhante a que
aparece em Ribeiro e Romeu. A manutencao das expressoes “maxima satisfacao” e “mais plena
felicidade” também contribui para a reiteracdo de um ideal romantico pouco questionado. Dessa
forma, apesar de se aproximar do texto-fonte na escolha da estrutura impessoal, Bottmann
preserva a neutralidade discursiva, sem introduzir deslocamentos criticos significativos.

De maneira semelhante, Buzzetti opta por uma leve personalizagdo da estrutura, com a
seguinte formulagdo: “Alguém tem um instinto profundo, talvez irracional, a favor da teoria de
que a unido entre homem e mulher cria a maior das satisfagdes, a mais completa felicidade”
(Woolf, 2020, p. 143). Ao empregar o sujeito “alguém”, a tradutora estabelece um intermediario
entre a impessoalidade de Bottmann ¢ a coletivizagao de Ribeiro. O advérbio “talvez” suaviza
a carga critica de “if'irrational”, tornando a divida menos incisiva. Além disso, o verbo “cria”
imprime uma ideia de causalidade mais direta, enquanto a expressao “a maior das satisfagdes”
retoma a estética do superlativo idealizado. Assim como nas tradugdes anteriores, o discurso
permanece ancorado em uma leitura afirmativa do modelo binério sem problematiza-lo. Com
isso, Buzzetti se insere com clareza na categoria da neutralizagdo, priorizando a compreensao
e a cadéncia em detrimento da critica ideologica.

Romeu, por sua vez, propde uma mudanga significativa no foco enunciativo ao escrever:
“Eu tenho um instinto profundo, ainda que irracional, a favor da teoria de que a unido do homem
e da mulher traz a maior satisfagdo, a felicidade mais completa” (Woolf, 2021, p. 176). O uso

da primeira pessoa rompe com a impessoalidade reflexiva do original, transformando o
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enunciado em uma afirmagdo subjetiva e confessional. Essa personalizacdo reduz o alcance
critico da frase, pois a inscreve no campo da experiéncia individual, dificultando sua leitura
como construcao ideoldgica. A escolha dos termos “traz”, “maior satisfacao” e “felicidade mais
completa” reforca a linearidade causal e a idealizagdo da conjugalidade heterossexual,
movimento semelhante ao que se observa em Ribeiro e Buzzetti. Apesar da coesdo e da fluidez
estilistica, a tradu¢do de Romeu desloca o gesto ensaistico de Woolf para uma forma de
identificacao individualizada, desmobilizando seu potencial critico e situando-se, portanto, na
zona da neutralizagdo, com indicios de apropriacao atenuada.

Em contraste com essas abordagens mais neutras, Barbara retoma uma estrutura muito
proxima da tradugao de Ribeiro ao traduzir: “Temos um instinto profundo, ainda que irracional,
em favor da teoria de que a unido entre homem e mulher traz a maior satisfagao e a mais
completa felicidade” (Woolf, 2022a, p. 214). Dessa forma, Barbara utiliza o pronome “temos”,
que inscreve a narradora e o publico na crenga evocada, tornando o enunciado partilhado. A
concessiva “ainda que irracional” recupera o tom especulativo do original com mais precisao
do que a formulagdo ‘“‘se ndo irracional” de Nunes, mas o uso do verbo “traz” novamente
imprime uma relacdo de causalidade deterministica. A sonoridade harmodnica da frase e a
auséncia de marcas de ironia ou desconfianca contribuem para reforcar o valor positivo da
heterossexualidade, sem indicios de desconstrucdo critica. Igualmente a Bottmann e Ribeiro,
Barbara mantém-se na esfera da neutralizagdo, privilegiando uma linguagem estavel e fluente.

A tradu¢do de Borges, embora também mantenha a estrutura bésica das tradugdes
anteriores, introduz uma inflexao mais cautelosa: “Temos um instinto profundo, ainda que
irracional, em favor da teoria de que a unido de homem e mulher contribui para maior satisfagao,
a mais completa felicidade” (Woolf, 2022b, p. 169). A principal diferenca esta na escolha do
verbo “contribui”, que, ao contrario de “traz”, “cria” ou “colabora”, suaviza a relagao de
causalidade e reintroduz, ainda que timidamente, um grau de modulagdo interpretativa. Mesmo
mantendo o pronome “temos” e a valorizagdo idealizada da unido conjugal, a tradugdo de
Borges insinua uma abertura a critica, ao sugerir que a conjuncao entre homem e mulher ¢
apenas um dos possiveis caminhos para a satisfagdo. Nesse sentido, sua proposta se aproxima
de uma neutralizacdo atenuada com elementos de suplementacao.

Finalmente, a proposta de Nestrovski representa a intervengdo mais critica entre as
tradugdes analisadas: “Por mais irracional que seja, € instintiva e arraigada em noés a ideia de
que a unido do homem com a mulher leva a maior das satisfagdes e alegrias” (Woolf, 2025, p.
124). Sua reformulagao retdrica desloca o foco da frase para “a ideia”, o que transforma o

instinto mencionado por Woolf em um produto ideoldgico internalizado. A inclusdo dos
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adjetivos “instintiva e arraigada” explicita o carater aprendido da crenca, revelando uma
operacdo discursiva que desnaturaliza o conteiido da frase. Além disso, a substituicdo de
“felicidade” por “alegrias” altera o tom grandioso da conjugalidade idealizada, o que introduz
uma leve ironia e torna o enunciado mais proximo de uma critica cultural. Nestrovski se
distancia das demais tradutoras ao transformar a frase em um comentario incisivo sobre a
construcdo simbolica da heterossexualidade, configurando uma clara estratégia de
suplementagao critica, tal como descrita por Flotow (1991).

Dessa forma, o excerto revela um amplo espectro de respostas tradutorias, que vao da
reproducdo fluente e neutra de uma convicgao cultural até sua reescrita critica como ideologia
internalizada. Enquanto tradugdes como as de Ribeiro, Buzzetti, Romeu e Barbara mantém o
lirismo e a estrutura idealizada da frase sem problematizar seus pressupostos, propostas como
a de Borges introduzem variagdes discretas que reabrem o campo da ambiguidade. Por sua vez,
Bottmann resgata a impessoalidade do original, ainda que sem tensionar seu conteudo. Em
posicdo mais incisiva, Nestrovski reformula a frase como critica ideoldgica, denunciando o
carater construido da certeza em uma conjugalidade binaria ideal. Conforme argumenta Flotow
(1991), estratégias tradutdrias ndo sao neutras: elas revelam posicionamentos ideoldgicos que
moldam a leitura do texto de partida. Nessa perspectiva, como lembra Sherry Simon (1996,
p. 18), a fidelidade tradutdria deve ser compreendida ndo como obediéncia a literalidade do
texto, mas como lealdade a um gesto discursivo, a uma visdo de mundo e as implicagdes
politicas que sustentam o projeto do original — e, em Woolf, esse gesto ¢ profundamente
politico, voltado a desestabilizacdo das narrativas normativas sobre género, sexualidade e

criacao.

Quadro 12 — Colaboracgao e criagao artistica

Some collaboration has to take place in the mind between the woman and the man before the

Texto original art of creation can be accomplished (Woolf, 2014a, p. 103).

E preciso haver um perfeito entendimento, na mente, entre o lado feminino e o masculino

Vera Ribeiro antes que a arte da cria¢@o possa realizar-se” (Woolf, 1985, p. 127).

Um pouco de colaboragdo ¢ necessaria entre a mulher e o0 homem na mente antes que a arte

Bia Nunes da criac@o possa ser atingida ” (Woolf, 2014b, p. 147).

Denise E preciso ocorrer alguma colaboragio mental entre a mulher e o homem, antes que se possa
Bottmann realizar a arte da criagdo ” (Woolf, 2019, p. 143).

Adriana Alguma parceria tem que ocorrer na mente entre a mulher ¢ o homem antes que a arte da
Buzzetti cria¢@o possa ser concluida” (Woolf, 2020, p. 131).

Alguma colaboragdo tem que ocorrer na mente entre a mulher ¢ o homem antes que a arte da

Julia Romeu criacdo seja realizada” (Woolf, 2021, p. 161).

Vanessa Algum tipo de colaboragdo entre a mulher e o homem deve ocorrer na mente antes que se
Barbara possa lograr a arte da criacdo ” (Woolf, 2022a, p. 193).
Maria Luiza Alguma colaboragdo tem que ocorrer na mente entre o feminino e o masculino, antes que a

Borges arte da criagdo possa ser realizada ” (Woolf, 2022b, p. 156).
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Sofia E preciso que alguma cumplicidade entre homem e mulher ocorra na mente para que a arte da
Nestrovski criacdo seja realizada” (Woolf, 2025, p. 114).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A traducdo de Ribeiro propde o seguinte enunciado: “E preciso haver um perfeito
entendimento, na mente, entre o lado feminino e o masculino antes que a arte da criacdo possa
realizar-se” (Woolf, 1985, p. 132). Logo na abertura, nota-se um deslocamento de sentido que
altera sensivelmente a ambiguidade especulativa do trecho original. A expressao “perfeito
entendimento” traduz de modo absoluto o mais vago ‘“some collaboration”, apagando a
incerteza e a abertura reflexiva que Woolf insinua. Com isso, o que no original era sugestdo de
coexisténcia criativa entre alteridades torna-se, na traducdo de Ribeiro, uma harmonia
idealizada e completa, esvaziando a tensao geradora implicita. Além disso, ao substituir os
sujeitos “a mulher” e “0 homem” por abstragdes como “lado feminino e masculino”, a tradutora
transfere a questdo do campo relacional para uma esfera simbdlica ou psiquica, apagando as
marcas sociais e historicas de género. Embora a frase seja fluente e estilisticamente solene, essa
operagao afasta o trecho de sua critica implicita as normas sexuais internalizadas, alinhando-se,
assim, a estratégia da neutralizacdo conforme a tipologia de Flotow (1991).

Por outro lado, Nunes opta por uma estrutura distinta: “Um pouco de colaboracdo ¢
necessaria entre a mulher e 0 homem na mente antes que a arte da criagao possa ser atingida”
(Woolf, 2014b, p. 159). A introducao do quantificador “um pouco” suaviza a forca do verbo
“has to take place”, que em inglés expressa uma exigéncia incontornavel. Essa a¢do reduz a
urgéncia filosofica do argumento de Woolf, diluindo a no¢do de que a integracdo entre os
géneros constitui condi¢do imprescindivel para o florescimento artistico. Somado a isso, 0 uso
de “atingida” para traduzir “accomplished” imprime a criacdo um sentido mais finalistico,
como se a arte fosse um objetivo concreto a ser alcangado, e ndo um processo instavel e
continuo. Em contraste com Ribeiro, Nunes mantém os sujeitos “a mulher” e “o homem”, o que
conserva a concretude relacional da proposi¢do. Ainda assim, a combinacgdo entre moderacgao
modal e pragmatismo lexical revela uma neutralizagdo mais branda, que prioriza clareza sem
aprofundar o teor ideologico da reflexdo woolfiana.

A proposta de Bottmann oferece um caminho de maior equilibrio: “E preciso ocorrer
alguma colabora¢cdo mental entre a mulher e o0 homem, antes que se possa realizar a arte da
criagdo” (Woolf, 2019, p. 156). Ao usar a expressao “alguma colaboracdo”, a tradutora retém a

>

ambiguidade de “some collaboration”, evitando tanto a intensificacdo totalizante de Ribeiro
quanto a atenuacdo de Nunes. A inser¢do do adjetivo “mental”, embora ndo esteja
explicitamente no original, torna mais claro o campo simbodlico em que se da a interagdo,

favorecendo a inteligibilidade sem sacrificar a complexidade metaforica. Essa adi¢do pode ser
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lida como uma leve suplementacdo, pois explicita o espago interior em que ocorre o dialogo
entre os géneros. Assim, Bottmann realiza uma intervencdo moderada que se distancia da
neutralizacao total, sem, contudo, assumir uma reescrita ideologicamente engajada.

Seguindo caminho semelhante, Buzzetti traduz o trecho da seguinte forma: “Alguma
parceria tem que ocorrer na mente entre a mulher e 0 homem antes que a arte da criagdo possa
ser concluida” (Woolf, 2020, p. 143). A substituicdo de “colaboragdo” por “parceria” confere a
relacdo entre os géneros um tom mais técnico e contratual, o que pode sugerir uma visao
funcional da interacao criativa. Ademais, o verbo “concluida” reforca a ideia de um processo
com comego, meio e fim, diferentemente do carater aberto e intuitivo da criacdo tal como
concebida por Woolf. Em relagdo a traducdo de Ribeiro, Buzzetti preserva os sujeitos “a
mulher” e “o0 homem”, 0 que mantém o elemento relacional no campo do discurso. No entanto,
o vocabulario escolhido reduz a complexidade simbolica da formulacao original, inserindo a
tradugdo em uma logica mais pragmatica e menos especulativa. Dessa forma, sua proposta se
inscreve em uma neutralizagdo estilistica, que opta por clareza formal em detrimento do
potencial critico do enunciado.

A traducdo de Romeu apresenta uma estrutura muito proxima do texto de partida:
“Alguma colaboragdo tem que ocorrer na mente entre a mulher e o homem antes que a arte da
criacdo seja realizada” (Woolf, 2021, p. 176). A tradutora mantém os principais elementos
lexicais e sintaticos do original, preservando o termo “colaborac¢do”, a localizagdo mental da
acdo e os sujeitos concretos. Assim como Bottmann, Romeu opta por uma fidelidade formal
que respeita a abertura interpretativa da proposta woolfiana. Contudo, sua redagao nao introduz
nenhum traco de suplementagdo simbolica ou discursiva, permanecendo em uma zona de
reescrita transparente, cuja neutralidade resulta mais de uma opg¢ao de contengdo do que de
simplificagdo. Com isso, embora sua tradugdo seja a mais literal, ela ndo mobiliza os recursos
da linguagem para intensificar o gesto critico de Woolf, optando por uma equivaléncia que
conserva a forma, mas ndo amplia o contetido ideolégico.

A proposta de Barbara, por sua vez, traz a seguinte redacao: “Algum tipo de colaboracao
entre a mulher e 0 homem deve ocorrer na mente antes que se possa lograr a arte da criagdo”
(Woolf, 2022a, p. 214). A expressao “algum tipo de colaboragao” reintroduz a indefini¢do do
original, mantendo a ambiguidade especulativa que se perde nas traducdes de Ribeiro e Nunes.
Todavia, o verbo “lograr” imprime um tom elevado e um tanto arcaico a formulagdo, o que
pode provocar um distanciamento estilistico. Tal escolha formal ndo compromete a estrutura
semantica, porém tampouco amplia sua carga ideoldgica. Assim como Bottmann, Barbara

preserva os sujeitos e a espacializacdo simbolica da mente, mantendo a concretude relacional e



144

a metafora criativa. Ainda assim, a auséncia de elementos discursivos que reforcem a critica ao
binarismo de género situa sua proposta no dominio da neutralizag¢do sutil, mais proéxima da
conteng¢ao do que da transgressao.

Por outro caminho, Borges apresenta a seguinte formulagado: “Alguma colaboracao tem
que ocorrer na mente entre o feminino e o masculino, antes que a arte da criacdo possa ser
realizada” (Woolf, 2023, p. 169). Diferentemente das tradugdes anteriores, ela opta por
substituir os sujeitos concretos por categorias simbdlicas — “o feminino e o masculino” —,
deslocando a questao de género do campo social e histérico para o plano conceitual. Tal escolha
aponta para uma leitura arquetipica da colaboragdo entre os géneros, o que, embora preserve a
tensdo simbdlica, dilui a dimensao critica da frase. Do mesmo modo que Ribeiro, Borges abstrai
o conflito relacional que sustenta o argumento de Woolf, mas o faz por meio de uma estratégia
interpretativa distinta: ao invés de harmonizar os polos, transfere a discussao para uma chave
psicanalitica. Essa op¢do pode ser lida como uma forma de suplementa¢ao que amplia o campo
metaforico da frase, mas também reconfigura seu eixo critico, afastando-se do horizonte
feminista do ensaio.

Por fim, Nestrovski oferece a tradugao mais sensivel a dimensao politica da formulagao
woolfiana: “E preciso que alguma cumplicidade entre homem e mulher ocorra na mente para
que a arte da criacdo seja realizada” (Woolf, 2025, p. 124). A substituicdo de “colaboragdo” por
“cumplicidade” opera um deslocamento semantico relevante, introduzindo uma tonalidade
afetiva e ética que intensifica a proposta de integragdo simbolica. O termo escolhido sugere um
vinculo mais intimo e engajado entre os géneros, preservando o cardter relacional sem recair
em idealizagdes harmodnicas. Ao manter os sujeitos concretos e a espacializagdo mental,
Nestrovski retém a ambiguidade reflexiva do original, mas acrescenta a ela uma camada de
afetividade critica. Nesse sentido, sua tradugdo se aproxima da apropriagdo subversiva ao
reinscrever o gesto discursivo de Woolf em um registro politico e simbdlico mais contundente,
reafirmando o compromisso da tradug@o feminista com a transformagao discursiva.

Diante das traducdes analisadas, torna-se evidente que as tradugdes de Ribeiro, Nunes,
Buzzetti e Barbara operam neutralizacdes com intensidades diversas — seja por meio de
idealizagdes, tecnificagdes ou suavizagdes modais —, afastando-se do tom especulativo e
critico de Woolf. Romeu e Bottmann, embora mais proximas do original, adotam uma
fidelidade formal que, por si s0, ndo ativa o potencial disruptivo da frase. Ja Borges propde uma
suplementagdo simbodlica que amplia o campo de leitura, mas ao custo de uma dilui¢ao da critica
social. Como argumenta Luise von Flotow (1991, p. 75), a tradugdo feminista ndo se limita a

fidelidade literal, mas envolve a intervenc¢do ativa no discurso traduzido, reorientando-o
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politicamente. Nesse sentido, a traducao de Nestrovski reafirma a proposta de Simon (1996,
p.18), ao transformar a traducdo em um espago de “fidelidade politica”, no qual a recriagdo

textual se torna também gesto ético e critico.

Quadro comparativo 13 — Reivindicac¢ao feminista da autoria

Texto original Poetry ought to have a mother as well as a father (Woolf, 2014a, p.102).
Vera Ribeiro A poesia precisa ter uma mde e também um pai (Woolf, 1985, p.106).
Bia Nunes A poesia deve ter uma mae, assim como um pai (Woolf, 2014b, p.145).

Denise Bottmann | A poesia deveria ter mae, além de pai (Woolf, 2019, p.141).

Adriana Buzzetti | A poesia deve ter uma mae assim como um pai (Woolf, 2020, p.130).

Julia Romeu A poesia precisa ter mae além de pai (Woolf, 2021, p.160).

Vanessa Barbara | A poesia precisa ter uma mde, além de um pai (Woolf, 2022a, p.192).
Maria Luiza A poesia deve ter mae, bem como pai (Woolf, 2022b, p.155)

Borges

Sofia Nestrovski | A poesia precisa de mae, tanto quanto de pai (Woolf, 2025, p.113).

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A tradugdo proposta por Ribeiro apresenta o trecho da seguinte forma: “A poesia precisa
ter uma mae e também um pai” (Woolf, 1985, p. 106). Essa formulacao ¢ direta, fluente e
conserva a estrutura binaria da frase original, ainda que substitua o modal “ought to” por
“precisa”, conferindo ao enunciado um carater de necessidade pratica, em vez de um conselho
normativo ou ético. O uso de “também” para traduzir “as well as” estabelece um paralelismo
equilibrado entre as figuras parentais, mas reduz a énfase dada a presenca materna, que aparece
em primeiro lugar no inglés com efeito deliberado. Por mais que mantenha a clareza e o
conteudo geral do trecho, a traducdo de Ribeiro evita explorar possiveis camadas simbdlicas do
enunciado — como a valoriza¢do do feminino como origem poética —, alinhando-se, portanto,
a uma estratégia de neutralizagdo, centrada na transmissao informativa sem ampliagdo critica.

De maneira semelhante, Nunes opta por uma estrutura igualmente clara, mas com
pequenas diferencas que revelam inflexdes distintas: “A poesia deve ter uma mae, assim como
um pai” (Woolf, 2014b, p. 145). A escolha por “deve” suaviza a assertividade de “precisa” e
resgata parte da nuance normativa de “ought to”, além de introduzir uma leve abertura
interpretativa. A inclusdo do termo ‘“assim como” promove um paralelismo mais suave, mas
ainda preserva a logica de equivaléncia entre os dois polos parentais. Em relagdo a traducao de
Ribeiro, Nunes mantém a referéncia materna com igual peso gramatical, sem explorar com
maior énfase a subversdo implicita no gesto de Woolf, que propde uma genealogia poética
feminil. A traducdo permanece, portanto, dentro da neutralizagdo, embora demonstre maior

sensibilidade a modulacdo discursiva do original.
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Também dentro desse espectro, Bottmann apresenta uma das tradu¢des mais sintéticas:
“A poesia deveria ter mae, além de pai” (Woolf, 2019, p. 141). Ao eliminar os artigos definidos,
a tradutora propde uma formulagdo mais abstrata e genérica, o que pode ampliar o campo
simbolico da frase, mas também reduzir sua for¢a afirmativa. A opg¢ao por “deveria” traduz com
fidelidade o modal “ought to”’, mantendo o tom especulativo ou ético que o termo sugere. J& a
estrutura “além de” contribui para enfatizar a necessidade da presenga materna como
suplemento ao ja estabelecido “pai”, o que introduz, ainda que discretamente, uma critica ao
canone literario patriarcal. Essa estratégia aproxima a tradugdo de Bottmann de uma
neutralizacdo atenuada, com elementos de suplementacdo interpretativa minimos,
especialmente pela omissdo dos artigos e pela implicagdo de reequilibrio geneal6gico no campo
literario.

Buzzetti, por sua vez, apresenta uma formulacao muito proxima a de Nunes: “A poesia
deve ter uma mae assim como um pai”’ (Woolf, 2020, p. 130). A semelhanga estrutural entre as
duas traducdes evidencia uma recepgao estavel do excerto entre as tradutoras contemporaneas.
O uso do verbo “deve” mantém a nuance normativa do original € o conectivo “assim como”
refor¢a a equivaléncia entre os dois elementos parentais. No entanto, igualmente ao que ocorre
em Ribeiro e Nunes, ndo hé indicativos de uma reinterpretagdo critica do gesto de Woolf, o qual
sugere a necessidade de uma heranca simbolica feminina no campo da criacdo. Ao privilegiar
a neutralidade sintatica ¢ a clareza semantica, a tradu¢do de Buzzetti reafirma os limites da
neutralizacao, sem explorar o potencial politico implicito na frase.

Com maior concisao e tonalidade impessoal, Romeu opta por: “A poesia precisa ter mae
além de pai” (Woolf, 2021, p. 160). A supressdao dos artigos definidos — como também faz
Bottmann — amplia o alcance abstrato da afirmagdo, sugerindo que ndo se trata de figuras
especificas, mas de principios simbolicos de origem poética. O uso do verbo “precisa” confere
urgéncia a proposicao, intensificando a necessidade da presenca materna. Ja o conectivo “além
de” sugere a existéncia de uma ordem ja consolidada — o pai — a qual se acrescenta o elemento
feminino. Essa escolha aproxima Romeu a proposta de Bottmann, ambas implicando uma
ligeira subversao da l6gica canodnica ao sugerirem que a maternidade simbdlica ainda esta por
se integrar plenamente ao imaginario poético. A estratégia, contudo, permanece dentro da
neutralizacdo, mas com indicios pontuais de revalorizagdo do feminino.

Barbara elabora uma traducdo que articula a precisdo lexical com uma leve inflexao
estilistica: “A poesia precisa ter uma mae, além de um pai” (Woolf, 2022a, p. 192). Ao combinar
o verbo “precisa” com a preposi¢cdo “além de”, a tradutora enfatiza a caréncia historica do

elemento materno na construcao da tradigdo poética, sugerindo que sua inclusdo ¢ um acréscimo



147

necessario. Diferentemente de Romeu e Bottmann, Barbara mantém os artigos definidos, o que
personaliza a relagcdo e aproxima o leitor de uma imagem concreta, reforcando a ideia de
heranga. Essa constru¢cdo retoma, com variagdes, a loégica de Ribeiro, mas com um leve
deslocamento semantico que confere maior peso a figura materna. Ainda assim, a tradugdo nao
realiza uma intervengdo critica aberta, mantendo-se dentro da neutralizagdo com tracgos
interpretativos mais sensiveis.

Borges apresenta a traducao mais formal entre as analisadas: “A poesia deve ter mae,
bem como pai” (Woolf, 2022b, p. 155). A escolha pelo conectivo “bem como” recupera o
paralelismo de “as well as”’, mas com um tom mais literario e menos cotidiano, o que confere
certo distanciamento a frase. Bem como Bottmann e Romeu, Borges omite os artigos definidos,
o que reforca o carater abstrato e simbolico das figuras parentais. A escolha do verbo “deve”
mantém a nuance normativa, e a frase como um todo se alinha a uma estética comedida, a qual
preserva o equilibrio entre os elementos sem intensificar a critica a tradicdo patriarcal. Dessa
maneira, sua proposta mantém-se firmemente na esfera da neutralizagao, privilegiando um tom
impessoal e formal.

Finalmente, Nestrovski apresenta a tradugdo mais inventiva e critica entre as oito
tradutoras: “A poesia precisa de mae, tanto quanto de pai” (Woolf, 2025, p. 113). O verbo
“precisa de” reconfigura a estrutura do original ao inserir uma constru¢do que enfatiza
dependéncia, e ndo apenas uma obrigagao abstrata. A escolha por “tanto quanto” como traducao
de “as well as” desloca o foco da equivaléncia para a paridade, sugerindo que a figura materna
¢ tdo fundamental quanto a paterna para a existéncia da poesia. Ao eliminar os artigos definidos
e intensificar a simetria entre os dois polos, a tradugdo de Nestrovski propde uma leitura que
desestabiliza a primazia tradicional do pai simbolico. Trata-se, portanto, de uma estratégia de
suplementagdo critica, que reinterpreta o gesto de Woolf como uma reivindicagdo da autoridade
criadora feminina no campo literario.

Diante desses pontos, a analise comparativa revela um espectro de abordagens
tradutdrias que vai da neutralizagdo classica a suplementacao critica. As tradugdes de Ribeiro,
Buzzetti, Nunes e Borges privilegiam a fidelidade estrutural e a estabilidade sintatica, sem
explorar criticamente a reivindica¢do simbdlica presente no enunciado. Ja Bottmann, Romeu e
Barbara introduzem pequenas variagdes que sugerem uma ampliacdo do campo interpretativo,
especialmente por meio da impessoalidade ¢ da énfase no elemento ausente — a mae. No
extremo oposto, Nestrovski realiza a operagdo mais incisiva ao reinscrever a frase como um
gesto de desestabilizagdo do canone literario patriarcal. Conforme propoe Flotow (1991, p. 75),

estratégias de suplementagdo, como essa, assumem uma fungdo politicamente engajada ao
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ampliar sentidos e reposicionar discursos, revelando o compromisso da traducdo feminista com

a reescrita critica e com a revalorizagdo simbolica do feminino no campo da criagao literaria.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do ultimo século, 4 room of one’s own consolidou-se como uma das obras
mais emblematicas do pensamento feminista, distinguindo-se tanto pela forma quanto pelo
conteudo, mas sobretudo por sua capacidade de tensionar os alicerces da tradigdo literaria ao
reivindicar a liberdade financeira e intelectual das mulheres. No contexto brasileiro, a trajetoria
editorial desse ensaio ultrapassa os limites de uma simples transposi¢do linguistica e se
configura como espaco de disputas simbolicas em torno da autoria feminina, da representagao
das mulheres na historia literaria e do direito a critica cultural a partir de perspectivas eticamente
engajadas.

Foi nesse horizonte que esta dissertagdo se prop0s a investigar, sob a dtica da tradugdo
feminista, as oito tradugdes brasileiras deste ensaio de Woolf publicadas entre 1985 e 2025,
examinando de que modo diferentes escolhas linguisticas, estilisticas e paratextuais
contribuiram para reinscrever o texto original nos debates contemporaneos sobre género,
autoria e poder. Compreendida ao longo da pesquisa como uma pratica discursiva enraizada em
contextos historicos especificos, a tradugdo foi analisada ndo como mera mediagao neutra, mas
como operac¢ao ideoldgica marcada por posicionamentos éticos, culturais e politicos. A analise
comparativa dos excertos selecionados foi orientada pela tipologia de estratégias tradutorias
proposta por Luise von Flotow (1991) — suplementa¢do, apropriacdo subversiva e
neutralizagdo — e dialogou com contribui¢des fundamentais de teéricas como Sherry Simon
(1996), Lori Chamberlain (2006), Rosemary Arrojo (1994) e Susan Bassnett (1988), cujas obras
contribuiram para repensar a tradu¢ao como campo de negociagao identitaria e discursiva.

A estrutura da dissertacao refletiu esse percurso critico. O capitulo inicial apresentou
uma introdugdo a obra de Woolf, destacando as especificidades formais e tematicas de 4 room
of one's own, bem como sua recep¢ao critica nos cenarios internacional e nacional. Em seguida,
delineou-se o escopo metodoldgico da pesquisa, que integrou os aportes da teoria da traducao
feminista com uma proposta de analise comparativa de excertos selecionados nas traducdes
brasileiras. O capitulo tedrico (Capitulo 3) foi organizado em seis se¢des: a primeira abordou
os fundamentos da tradu¢do como pratica cultural e situada; a segunda discutiu as intersec¢oes
entre linguagem e género; a terceira resgatou os principios constitutivos da tradug@o feminista;

a quarta detalhou as estratégias tradutorias sistematizadas por Flotow (1991); a quinta
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incorporou as contribui¢cdes do pensamento pds-estruturalista; e a sexta examinou a recepgao
editorial de 4 room of one’s own no Brasil, com énfase na atuagdo das oito tradutoras
selecionadas. Por fim, o quarto capitulo concentrou-se na analise dos doze excertos escolhidos,
organizados em quatro grandes nucleos tematicos que atravessam o ensaio: a unidade da mente
andrégina, a fertilizacdo simbolica da criacdo, a reivindicagdo materialista da autoria e a
inscri¢do historica da experiéncia feminina.

A analise comparativa das tradugdes revelou que, ao longo de quatro décadas, 4 room
of one's own foi constantemente reconfigurado por distintas estratégias tradutdrias, que oscilam
entre decisdes mais literais e abordagens marcadamente interpretativas. Cada tradugdo, nesse
sentido, constitui uma leitura situada do texto de origem, informada por afetos, visdes politicas,
estilos editoriais e formas especificas de escuta da lingua portuguesa. Com isso, o gesto
tradutério deixou de ser concebido como uma simples mediagdo linguistica para se afirmar
como espago de inscricdo de posicionamentos éticos, culturais e politicos. A presenga de
elementos paratextuais — titulos, notas, prefacios, capas e projetos graficos — revelou-se
igualmente determinante na conformacao dos sentidos atribuidos ao ensaio de Woolf. Tal
constatacdo ampliou o escopo da pesquisa para além do texto verbal, incorporando as formas
de apresentacgdo editorial e as trajetérias de circulacdo simbdlica que atravessam cada edigao.

Entre os principais resultados obtidos, destaca-se a publicagdo de 2025 da Editora 34,
assinada por Nestrovski, como aquela que mais se aproxima, em termos linguisticos e
discursivos, de uma pratica tradutoria alinhada aos pressupostos feministas delineados por
Flotow (1991). A escolha do titulo Um quarto sé para mim opera como gesto de apropriacao
subversiva ao reinscrever o anseio por autonomia e subjetividade no plano enunciativo. Essa
reformulagdo rompe com a literalidade dos titulos anteriores e revela uma escuta atenta das
especificidades do portugués brasileiro quando substitui a forma impessoal “si” pela marca
subjetiva “mim”. Além disso, a propria compreensdo da tradugdo como ato de escuta,
interpretagdo e intervengdo critica — explicitada pela tradutora em entrevistas e textos
complementares — aproxima sua atuac¢ao da nocao de “fidelidade politica” proposta por Sherry
Simon (1996). Nessa perspectiva, Nestrovski ndo apenas transpde o texto de Woolf, mas
reinscreve sua poténcia critica no idioma de chegada, adotando uma postura comprometida com
os dilemas contemporaneos da criagado literaria feminina.

Sob outra perspectiva, ao se considerar a dimensao paratextual ampliada, as edigdes que
mais incorporam praticas feministas sdo aquelas publicadas pela Antofagica em 2022, com
traducdo de Barbara, e pela Tagore/Senhor Corvo, também em 2022, com tradugao de Borges.

Ambas se destacam pela presenca de prefacios, posfacios e notas explicativas, e por seus
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projetos graficos que evocam simbolismos visuais relacionados @ memoria da criagdo,
promovendo uma articulagdo sensivel entre o conteudo verbal e sua materialidade editorial. A
publicacdo da Antofagica, de modo particular, ainda introduz um recurso inovador ao
disponibilizar duas videoaulas acessiveis via codigo QR impresso em um marcador de paginas,
o que amplia significativamente o potencial de compreensao critica da obra por parte do leitor.
Tal estratégia revela uma conexdo deliberada com um publico contemporaneo, habituado a
mediacao digital, e imprime ao volume um viés tecnoldgico que a distingue dentro do conjunto
analisado. Esses recursos atuam como formas de suplementagdo discursiva, nos termos de
Flotow, pois orientam ativamente a recep¢ao da obra e contribuem para a amplifica¢do de seus
sentidos politicos. Em contraste, apesar de sua forga tradutéria e de ser politicamente afinada e
traduzida com escuta aguda, a impressao da Editora 34, de 2025, opta por uma apresentagao
editorial mais contida, restringindo-se a inclusao pontual da traducdo de A4 querela das
mulheres, de Margo Glantz e de uma nota sobre os textos ao final do exemplar, sem construir
uma ambiéncia simbdlica tdo rica quanto as publicagdes anteriormente mencionadas. Ainda
assim, cada uma dessas publicagdes, com suas estratégias especificas, evidencia que a tradugao
¢ também moldada pelos modos como o texto ¢ apresentado, distribuido e apropriado
socialmente.

Do ponto de vista conceitual, esta dissertagdo reafirma a relevancia da tradu¢ao como
pratica culturalmente enraizada, eticamente orientada e politicamente produtiva. Ao mapear a
trajetoria editorial de A room of one’s own no Brasil, o estudo evidenciou que traduzir ¢, antes
de tudo, interpretar — e que toda interpretacdo carrega disputas de sentido, opcdes de
linguagem e posicionamentos ideoldgicos. A andlise comparativa das traducdes brasileiras do
ensaio revelou que o texto de Woolf foi continuamente reconfigurado por meio de
deslocamentos lexicais, decisdes estilisticas e intervencdes paratextuais que dialogam com as
transformagdes do pensamento feminista ao longo do tempo. Nesse percurso, a tipologia
proposta por Luise von Flotow (1991) mostrou-se particularmente eficaz para compreender os
modos pelos quais o feminismo pode ser performado no ato tradutorio, seja por meio de
estratégias de suplementagao, neutralizagdo ou apropriagdo subversiva. Ao integrar os aportes
de autoras como Sherry Simon (1996), Lori Chamberlain (2006), Rosemary Arrojo (1994) e
Susan Bassnett (2002), a pesquisa ampliou o escopo teorico € metodologico da tradugdo
feminista, evidenciando que o gesto tradutorio tanto reflete quanto intervém criticamente nos
discursos de género, na histdria literaria e nas estruturas simbolicas que definem quem tem voz

e quem ¢ silenciado.
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Ademais, a analise da recep¢ao editorial de A room of one’s own no Brasil constituiu um
exercicio de historicizacdo e materializacdo do texto, revelando as multiplas camadas que
envolvem a autoria feminina, as estratégias de mediagao editorial e os modos de representacao
simbolica do feminino na cultura. Paralelamente, a pesquisa mobilizou um arcabougo tedrico
contemporaneo que permitiu problematizar os mecanismos de apagamento e de visibilidade
que incidem sobre o corpo e a voz das mulheres na tradi¢do literdria e nas praticas de tradugao.
Nesse sentido, o trabalho contribui de maneira significativa para o fortalecimento de uma critica
literaria comprometida com as relagdes entre linguagem, poder e género, reafirmando o
engajamento ético, politico e cultural da linha de pesquisa com a produgdo de saberes situados
e transformadores.

Em termos mais especificos, as contribui¢des desta pesquisa podem ser organizadas em
trés eixos centrais e complementares: (1) a elaboragao de um mapeamento inédito das traducdes
brasileiras de A room of one’s own, sustentado por analises comparativas rigorosas de excertos
selecionados, com atengdo as decisdes linguisticas, estilisticas e ideologicas envolvidas em cada
tradugao; (2) o aprofundamento da teoria da tradugdo feminista, sobretudo a partir da aplicagao
concreta da tipologia de estratégias proposta por Luise von Flotow (1991), o que permitiu
examinar, em perspectiva microanalitica, os efeitos e implica¢des das operagdes tradutorias em
contextos marcados por disputas simbdlicas; e (3) a valorizagao do trabalho das tradutoras como
agentes de reconfiguragdo discursiva e politica, em consondncia com o0s debates
contemporaneos sobre autoria, linguagem e engajamento textual. Dessa maneira, a dissertagao
nao sé oferece uma leitura renovada da obra de Woolf, como também propde uma chave critica
para a compreensdo da traducdo como pratica de escuta, mediagdo e resisténcia. Assim, ao
reafirmar a poténcia critica do ato tradutorio, o trabalho contribui para ampliar os horizontes

teoricos e metodologicos dos estudos literarios, dos estudos de género e da critica da cultura.
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