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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo construir uma narrativa, em formato de
Colecdo de Moda Autoral, que ressignifique a interpretacdo do corpo feminino pela moda.
Para que isso seja possivel, o trabalho serd mediado através de uma pesquisa sociocultural que
analisa as metamorfoses do significado de corpo e feminilidade quanto a evolucao temporal e
a circulacdo de tendéncias do universo da moda. Como proposta de ruptura para essa relacdo
turbulenta, recorre-se as ideias do Movimento Desconstrutivista e suas projecdes, que teve
inicio nas ideias do filésofo Jacques Derrida na literatura, e que se espalharam com influéncia
para Arquitetura, Arte e, como neste trabalho, para Moda. Essa abordagem serd realizada
através da criacdo de produtos do vestuario que configurem modelagens ndo convencionais e
pela utilizacdo de técnicas de construcdo com materiais diversos, a fim de materializar uma
tentativa de desprender o corpo feminino das amarras adjacentes da moda. Essa colecéo e o
seu editorial de moda com as pecas de 3 looks criados e desenvolvidos pela autora, convocam
uma atitude que confronta a forma pela qual a mulher e o seu corpo tém sido tratados e
submetidos com intensa frequéncia na sociedade, clamando por mais propostas e discursos

que desenrolam ainda mais essa partitura.

Palavras-chave: Corpo. Moda. Desconstrucdo. Feminilidade. Ruptura.



ABSTRACT

The present work aims to construct a narrative, in the form of an Authorial Fashion
Collection, that redefines the interpretation of the female body through fashion. To make this
possible, the work will be mediated through sociocultural research that analyzes the
metamorphoses of the meaning of body and femininity in relation to the temporal evolution
and circulation of trends in the fashion universe. As a proposal for a rupture in this turbulent
relationship, the ideas of the Deconstructivist Movement and its projections will be used,
which began with the ideas of the philosopher Jacques Derrida in literature, and which spread
with influence to Architecture, Art and, as in this work, to Fashion. This approach will be
carried out through the creation of clothing products that configure unconventional models
and through the use of construction techniques with diverse materials, in order to materialize
an attempt to free the female body from the adjacent ties of fashion. This collection and its
fashion editorial with pieces from 3 looks created and developed by the author, call for an
attitude that confronts the way in which women and their bodies have been treated and
subjected with intense frequency in society, calling for more proposals and discourses that

further unfold this score.

Keywords: Body. Fashion. Deconstruction. Femininity. Rupture.
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1 INTRODUCAO

Corpo, moda e desconstrucdo sdo tobnicos que sedimentam a construcdo desse
trabalho. E por meio do entrelagamento correlacional entre esses trés ideais que a narrativa
desse projeto é despertada.

Como partida destaca-se o corpo. Corpo esse que de tantas definicbes se torna
ambiguo. Sendo compreendido como objeto, sujeito e até subordinado, o corpo € deslocado
para uma constancia de resignacfes que denunciam as mais obscuras intencGes daqueles que
os habitam. Visto que, como afirma Le Breton (2008), o corpo tornou-se a prétese de um eu
eternamente em busca de uma encarnacdo provisoria para garantir um vestigio significativo
de si. Sobre todas essas filosofias e interpretacfes o corpo é transmutado, mantendo-se como
um destaque nos mais variados discursos, com especial fascinacdo pelo género feminino. Seja
em declaracdes de poetas, expressdes visuais de artistas ou publicidades de teor midiatico, o
corpo da mulher € conjurado com frequéncia, contudo, como incita Michelle Perrot (2005),
fala-se dele, mas ele se cala.

O “siléncio do corpo feminino” é um topico referenciado em muitos discursos teoricos
que privilegiam a percepc¢do de um aprisionamento estético e até mesmo fisico, que assola as
mulheres e o0s seus corpos durante séculos de inferiorizacdo. Esse aspecto é correlacionado
com estimada frequéncia quando estima-se os rastros do universo da moda. Essa relacéo entre
corpo e moda se configura, através da evolucdo da sociedade, como um complexo e continuo
paradoxo: ao passo que o corpo feminino torna-se plural através de reinvencdes de trajes,
também é restringido para que se caiba nestes. Essa dualidade pode ser resumida por Carla
Mendonca (2009), enfatizando que a moda é uma experiéncia estética que liberta o corpo
feminino, mas que trata logo de coloca-lo em seu lugar de eterna inadequacédo.

Sob essa perspectiva, o presente trabalho investe na construcdo de uma narrativa de
ruptura para esse labirintico encadeamento que aflige a mulher e o seu corpo. Com
alinhamento ideoldgico e inspiracdo pratica nos ensinamentos e nas projecdes do Movimento
Desconstrutivista, 0 projeto propde subjugar uma reapropriagdo do corpo feminino pela moda.

Em termos técnicos, o trabalho foi dividido em trés partes: a contextualizagdo das
referéncias que circulam o tema, a dissertagdo sobre o desenvolvimento e a concepg¢do de uma
colecdo de moda e, por fim, os processos que findaram a produgéo de um editorial de moda.

Na primeira parte, a pesquisa é voltada para as compreensdes e significagdes do corpo,
a sua relacdo intercorrente com a moda e a forma pelo qual o Movimento Desconstrutivista

expressa para contradizer esses padrdes comportamentais. No segundo momento, emprega-se



13

a justificativa da escolha do tema, a introducdo da marca de moda Aura da autora, a
explicitacdo dos processos para a criacdo de uma colecdo de moda e as informacoes
esquematicas que S0 necessarias para que isso aconteca. E por fim, a terceira parte é
respectiva aos processos de construcdo e idealizacdo de um editorial de moda.

“O desprender do corpo feminino” é 0 tema deste trabalho, assim como da colegédo
desenvolvida. Foi escolhido com o intuito de ser um tema aberto para reflexdes e
interpretacdes, visto que seria impossivel englobar toda a complexidade que assola a relacdo
do corpo feminino e a moda. Para essa interpretacdo desenvolvida nessa Colegéo de Moda o0
entusiasmo é concentrado no avesso da normatividade que a moda entende como padrdo para
a corporalidade, inspirando-se no interior organico do corpo feminino. A construcéo criativa
sugere observar e delinear as profundezas do corpo feminino com o intuito de desprendé-lo
das convencdes pelo qual ele é submetido. Apresentando, por fim, a materializacdo deste
estudo e pensamento através de 15 croquis, dos quais 3 foram selecionados para a confeccéo
por meio de técnicas de modelagem, criacdo de superficies téxteis e manipulacdo de tecidos.
Com o fechamento da proposta desse trabalho, na producdo de um editorial de moda
intitulado por “O descortinamento feminino” que busca inspirar uma metamorfose para o

sentido de feminilidade e corpo.
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2 0O CORPO

“O corpo é comparavel a uma frase, ele nos convida a desarticula-lo,
em ordem de recombinar o seu contetido em uma série de
interminaveis anagramas’”

Hans Bellmer

Perceptivamente, a existéncia premeditada de um “eu” quando se conjura um corpo
fisico € uma concepc¢do socialmente incontestavel, visto que de forma Idgica, um corpo néo
pode estar presente sem que seu fator humano compareca em simultdneo. O austriaco
Sigmund Freud criador da Psicanalise, método utilizado para o tratamento das doencas
mentais, relata, em seus estudos psicanaliticos, a definicdo de corpo-sujeito como uma
compreensdo universal de que nos situamos no mundo como elementos necessariamente
encorpados. Entretanto, assim como a historiadora Denise Sant'anna reconhece em seu livro
Corpo e Historia, essa relacdo de posse entre corpo e seu sujeito é, na realidade, considerada
como uma verdade relativa, pois “para ter um corpo ¢ preciso, primeiramente que ele se
apresente enquanto objeto, como algo definido, com contornos préprios” (Sant’anna, 1955, p.
244). Em simultdneo, numerosas discussdes contemporaneas, nas mais diversas areas,
refletem sobre o reconhecimento do corpo como um “territério sem fronteiras”, figura 1, um
espaco que se distancia cada vez mais de seu individuo, e ainda, cujos limites ndo podem mais

ser definidos pelo desenho da propria pele.

Figura 1 - Exposicao de arte Corpo-Territorio

- -3
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Para uma grande pesquisadora da area de corpo, moda, antropologia do consumo e
artes, a professora titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro Dra. Nizia Villaca
também reconhece a nova faceta que o corpo assume, dizendo que: “longe de ser obliterado, o
corpo veio se tornando crescentemente presente, ndo mais como uma totalidade homogénea,
mas um mosaico flexivel e permeavel, cujas formas e estruturas se tornaram volateis”
(Villaga, 2020, p. 9). Dessa forma, pode-se perceber que as certezas sobre 0 corpo, que antes
se detinham com tanta solidez, comegam a se tornar cada vez mais translicidas e instaveis.
Surgindo, assim, questionamentos sobre a autenticidade dos componentes que fundamentam a
esséncia da corporeidade, como nos discernimentos entre: individual/coletivo, vida/morte,
real/material, externo/interno e, com maior intensidade, e, inclusive, como um dos focos
centrais dessa pesquisa, masculino/feminino.

Logo, essa narrativa deve ser absorvida com certo receio, como explica Villaga: “Se
ele servia antes para vestir o sujeito, a corporeidade contemporanea transportada pela
imagem, traz uma experiéncia de si que escapa ao préprio sujeito. A exposicdo de uma
singularidade sucede talvez a de uma ilusdo identitaria” (Villaga, 2020, p. 13-14). Nesse
sentido, o corpo segmenta-se de seu individuo, perde-se e deixa de ser um elemento
fundamental para a formacéo da identidade humana.

Portanto, esse projeto configura-se como um pequeno estudo para a apresentagdo de
uma alternativa elucidativa, em formato de Colecdo de Moda Autoral, através de um processo
de construcdo e desconstrucdo da corporalidade.

2.1 O CORPO EM SOCIEDADE

Evidentemente, o corpo é uma caracteristica que sempre esteve intrinseca a presenca
humana no planeta Terra. Porém, € interessante ressaltar a instabilidade do individuo ao
reconhecer e compreender esse elemento como esséncia da sua propria vida. Por isso, é
importante salientar que a maneira que o corpo € interpretado e manuseado esteve sempre em
completa consonancia com as evolugfes da sociedade, de maneira que se torna possivel ter
uma ciéncia das principais ideologias e questdes antropoldgicas vigentes a partir do simples
conhecimento do olhar que o individuo tem sobre o seu corpo. Logo, pode-se reconhecer o
corpo como um objeto de estudo interdisciplinar, transcendendo seu aspecto material, para
configurar um caminho da sociologia, que a Dra. Maria Cristina Chimelo Paim complementa

dizendo que:
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A nossa sensacdo fisica passa, obrigatoriamente, pelos significados e
elaboragBes culturais que um determinado ambiente social nos da. O
significado de corpo,varia de acordo com a sociedade, varia em funcdo do
estatuto do individuo, naguele contexto. Desse modo, a aparente realidade
imutével, que significa que todos os individuos tém corpo, deve ser pensada
dentro de um contexto cultural especifico. Assim o corpo, ndo fala por si
proprio, se ele anuncia algo é aquilo que a prépria cultura o autoriza a falar
(Paim, 2004, n.p.).

Iniciando nossa narrativa pelo corpo social, parte-se pela Grécia Antiga, onde o fisico
era de extrema relevancia social. O corpo grego era “esculpido” sob o viés de realizar as
praticas fisicas mais valorizadas na sociedade, como as guerras, lutas, ginasticas e 0s Jogos
Olimpicos, figura 2. Entretanto, para 0s gregos a preocupagdo com 0 COrpo pertencia a um
cenario subalterno ao que realmente seria considerado como a primazia grega, o intelecto.
Nesse sentido, pode-se compreender que coexistiam duas vertentes que modelavam a
civilizacdo antiga, o mundo das ideias - objetivo, imutavel e universal, corresponderia ao
lugar em que a nossa alma se encontra, e, por outro lado, o0 mundo sensivel - material, instavel
e perecivel, realidade pela qual o nosso corpo profano se encaixaria. Julia Paula Pinto
complementa dizendo que :“as coisas sensiveis simbolizavam a oportunidade e o estimulo,
para que a alma, ao vé-las, se recordasse das ideias contempladas na existéncia anterior”
(Pinto, 2000, p. 16). Assim, de certa forma, a transparéncia de uma imagem perfeita
correspondia as expectativas intelectuais do cidad&o grego.

Figura 2 - Painel de representacdo do Ideal do Corpo Grego
(Da esquerda para a direita: Torso Belvedere criado pelo escultor ateniense Apol6nio, no Museu do
Vaticano; Representacdo de atletas correndo em um vaso de terracota de 350 AEC; Estatua O
Discobolo, réplica de Miron, no Museu Nacional de Roma; Vaso grego de terracota com a imagem de
dois guerreiros, de 500-480 AEC)

Fonte : Montagem da autora (2024).

Em contrapartida, com a ascensdo do cristianismo, 0 corpo deixa seu carater de
espelho das qualidades do sujeito para se tornar algo sem sentido algum, visto que se
solidifica como um assunto proibido. Na Idade Média, Estélio Henrique Martins Dantas
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afirma, “a Igreja influenciava a sociedade no campo moral, nos relacionamentos interpessoais,
na vida familiar, na forma de pensar e até mesmo de se vestir" (Dantas, 2005, n.p.). Com isso,
o cidad&o feudal reage com total reveréncia e respeito, renunciando aos prazeres terrenos para
atingir a plenitude da alma, e como forma principal de se manter o controle, a Igreja criou
imposicdes ao corpo. E fato que o pudor e a vergonha eram vistos como obrigacdo social, ja
que se deveria manter a dignidade perante Deus, que, nesse caso, seria praticada pela
sonegacao do corpo, figura 3. Desta forma, colocado pelo professor Paulo Vaz, “[...] cabia ao
homem descobrir-se como mais do que o seu corpo, descobrir-se como alma que deve lutar

contra os desejos para escapar da morte e conquistar a eternidade e a salvagdo” (Vaz, 2006,

n.p.).

Figura 3 — Painel semantico da influéncia da Igreja na representacdo do corpo
(Da esquerda para a direita: Zoom na retratagio do ni como o maligno no mosaico Ultimo
Julgamento, de Florentine Baptistry, 1240-1300; Representagdo de Cristo rejeitando o diabo, que de
novo é uma figura nua, imagem do retabulo do século XIV intitulado “Maesta” (Majestade) de Duccio
di Buoninsegna; O Juizo Final de Fra Angelico sobre a condenag&o e o Inferno, do inicio do

Fonte: Montagem da autora (2024).

A partir do Renascimento e do surgimento das novas inovagdes cientificas, o corpo
consegue se libertar das amarras exigidas pela religido, figura 4, acompanhando o advento da
nova ideologia predominante, a razdo. No entanto, neste periodo, o regimento da sociedade
pouco a pouco se distancia das normas eclesiasticas e expressa uma Vvisdo que se volta em
completo para 0 humano. Todavia, € um erro pensar que nesse periodo o corpo tornou-se
desprendido. A divisdo entre corpo e alma atingiu o seu apice com a filosofia do importante
pensador e matematico francés, René Descartes, que discursa sobre a superioridade da razéo e
do intelecto sobre o fator fisico do homem. Sob alta influéncia desse pensador, confere-se que
nessa época, em que ascensao dos estudos voltados para os aspectos fisionébmicos do corpo se
difundia, o interesse pelo corpo era essencialmente de carater explorador, ja que se subjugava

o fisico em servigo do desenvolvimento do lado racional. Por isso, Denise Sant’anna expoe




18

essa relacao em formato de analogia: “Depois de conquistar as terras distantes, a natureza e
outras culturas, 0 homem € impelido a conquistar o préprio corpo, e, dentro dele, um novo

universo que ndo cessa de ser descoberto (Sant’anna, 1995, p. 249).

Figura 4 — Painel semantico da representacéo do corpo influenciado pelo Renascimento
(Da esquerda para a direita: Detalhe da obra S&o Sebastido de Francgois-André Vicent, de 1789; A
Criacdo de Adao, de Michelangelo na Capela Sistina; Homem Vitruviano de Leonardo Da Vinci,

Gallerie dell'Accademia, em Veneza, na Italia; Detalhe da obra Queda dos Anjos Rebeldes, de

Sebastiano Ricci, de 1720)

Fonte: Montagem da autora (2024).

Com este pensamento acima citado, inaugura-se a Modernidade, cujo universo é
configurado através das leis da Fisica, Matemaética e Biologia, regendo uma nova forma de
organizacdo social. Predominantemente, o desenvolvimento intelectual e artistico era uma
pratica voltada para as classes mais favorecidas financeiramente, ascendendo, dessa forma, o
poderio da burguesia. Os objetivos burgueses sempre estiveram voltados para a consolidacao
do Capitalismo, e, nesse viés, o corpo foi manipulado e apreendido com esse intuito. De
inicio, o interesse pelo corpo se estabelece com a intencdo de aumentar a producao industrial,
e entdo, dessa maneira, instituiram-se certas disciplinas sobre o corpo que buscavam molda-lo
como uma “maquina” para o acimulo capital. Todavia, a partir do século XX, além de
representar um instrumento para a obtencdo de lucro, o corpo também ganha utilidade como
um produto passivel de ser comercializavel. Ha que se ressaltar, segundo a investigadora
Nisia Martins do Rosario, “assim, o ser humano ¢ colocado ao servico da economia ¢ da
producdo, gerando um corpo produtor que, portanto, precisa de ter saude para melhor
produzir e precisa de adaptar-se aos padrdes de beleza para melhor consumir” (Rosario, 2006,
n.p.). A autora Maria Cristina Chimelo Paim acrescenta:

Atualmente os individuos, com corpos mutaveis, renovaveis, em constantes
metamorfoses, tém na imagem do corpo o processo criativo principal de
tantas releituras de si mesmo, a reprodutividade em série. Dessa forma o

corpo virou ‘o mais belo objeto de consumo’, e a publicidade, que antes s
chamava a atencdo para um produto exaltando suas vantagens, hoje em dia
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serve, principalmente, para produzir o consumo como estilo de vida,
procriando um produto préprio: o consumidor, perpetuamente intranquilo e
insatisfeito com a sua aparéncia (Paim, 2004, n.p.).

Nesse sentido, torna-se perceptivel a influéncia das condicdes sociais para a narrativa
da compreensdo do corpo. Sobre essa breve prosa, € notoria a fluidez da conceituacdo da
corporalidade ao longo da evolugdo da sociedade, porém, existem certos fatores sobre o corpo
que se tornaram imutaveis, como a dualidade entre corpo feminino e masculino. Sendo que,
como se pode constatar com um olhar mais atento na pesquisa acima, as percep¢oes sobre o
aspecto corporal ao longo da evolucdo da histéria sdo voltadas para uma interpretacdo e um
estudo com énfase para um corpo masculino. Isto €, as caracteristicas principais que sao
apresentadas representam a relacdo entre 0os homens e seus corpos, ndo englobando e dando
importancia para o feminino e nem as mulheres. Nesse sentido, evidencia-se as pré-
concepcOes de fragilidade e insignificancia que assolam o corpo feminino ao longo da
historia. Logo, e por mais que sob menor grau na atualidade, isso é um fato que é
subentendido desde os primordios do reconhecimento do corpo como elemento humano. Cuja
alegacdo, até mesmo, ja foi estipulada com justificacio de carater biolégico, como

complementa Paim:

Por ser possuidor de maior calor vital, os 6rgdos sexuais masculinos eram
mais desenvolvidos que os femininos. Essa frieza relativa do corpo da
mulher, impedia que seus genitais fossem exteriorizados, assim vagina e colo
do dtero ndo eram considerados algo distinto do pénis, mas constituiam,
juntos, uma versdo do pénis menos desenvolvida (Paim, 2004, n.p.).

Nessa conjuntura, a mulher foi submetida hé anos, décadas e séculos de inferiorizagéo
social. Sendo subjugada, desvalorizada e impedida nos mais diversos cenarios perante a
organizacdo da sociedade. 1sso compreendeu uma consequéncia enorme para 0 seu corpo. Em
todos os conceitos, 0 corpo da mulher foi o que sofreu as maiores imposi¢des. Desde ser
apenas considerado por sua funcdo reprodutora até funcionar como o principal produto
comercial da contemporaneidade. Dessa forma acredita-se que, conforme diz Nisia Rosario:
“Ao homem foi atribuido o perfil de dominador, de detentor da razdo, e a mulher deu-se o
modelo de exterioridade, de preocupacdo com a beleza, de reproducéo, de mée, de objeto de
prazer" (Rosario, 2004, n.p.).

Perante as ultimas décadas, houve uma drastica metamorfose do corpo feminino.

Inmeros foram os direitos conquistados que libertaram a mulher e seu corpo das
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conservacbes motivados pelo patriarcado. Porém, como afirma Michelle Perrot:

Um pesado siléncio continua recobrindo os sofrimentos do corpo da mulher
no mundo: infanticidios e mutilacGes sexuais das meninas, casamentos
forcados, prostituicdo imposta, violéncias domésticas, cremacdes de vilvas
[sati] na india, devastacdo pela Aids na Africa, o véu do integrismo
religioso... Sdo muitos os gritos na noite das mulheres (Perrot, 2003, p. 26).

Por essas observagfes acima citadas, optou-se, nesse projeto, por enfatizar a mulher e
seu corpo. E para ilustrar, pretende-se empregar um breve relato sobre a longa e turbulenta
relacdo entre o corpo e a moda, para que, dessa forma, compreenda-se, com maior facilidade,
a forma pelo qual o corpo feminino € modelado pelo tempo e pela sociedade.

2.2 O CORPO FEMININO NA MODA

“A moda sempre viu o corpo como um empecilho para a experimentagao.

Secretamente sempre Ihe desejou a morte, a moda ndo quer vestir o corpo: ela

quer criar um corpo que lhe sirva de complemento”

Hugo Denizard

Em concordancia com a analise sociologica na subsecdo acima, que expde a
fragilidade do corpo com especial referéncia ao feminino, a corporalidade enfrenta, na
atualidade, o anseio por transmutacOes frequentes, para que, dessa forma, sua configuragdo
esteja adequada a evolucdo dos valores e comportamentos da nossa sociedade oscilante. E
como uma das formas centrais que atuam para atender a essas demandas, recorre-se a0 campo
da moda, como conjura a Dra. Maria Alice Ximenes em seu livro Moda e Arte na reinvengéo

do corpo feminino do século XIX, dizendo:

Parece até que o redesenho é a forma mais aprazivel de contemplacéo das
formas do corpo, pois, com a roupa, € possivel esculpi-lo segundo os desejos
de sua idealizacdo e aquilo que é natural ou verdadeiro é um desagrado nas
proporcdes para cada época (Ximenes, 2009, p. 71).

Dessa forma, e sob a 6tica do senso comum, como afirma a propria Nizia Villaga “a
aderéncia ao corpo mais evidente é certamente a moda: embalagem que vela e desvela, simula
e dissimula” (Villaga, 2020, p. 129), pois desta maneira, pode-se reconhecer que o ser
humano esta coberto por dois tecidos, sendo o primeiro a pele, responsavel por envolver toda
complexidade anatdmica do corpo, e em segundo lugar, a roupa, que reveste o corpo,

estendendo-lhe para novos sentidos e possibilidades além de sua estrutura fisica. Contudo, e
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como muito bem colocado pela professora Adriana Job Ferreira Conte, em sua dissertacdo de

mestrado, apontando que:

Aqui se apresenta outro aspecto relevante: entender o corpo, como
objeto cultural, ao qual uma moda enquanto cultura se lhe impde, ou
0 corpo, como um sujeito cultural, exerce acdo efetiva e
transformadora sobre a moda. E possivel distinguir quem comanda de
quem é comandado? Onde esté o verdadeiro foco de atengdo? (Conte,
2011, p. 40).

Nesse sentido, pode-se constatar que a relacdo entre corpo e moda é referenciada
conforme o parecer de um dominante e de um dominado. E ao que tudo indicaria o corpo, e
até o seu proprio sujeito, deveria tomar o controle, ja que a moda surge, a principio, como
uma resposta mais basica para a necessidade do ser humano que é de se vestir, mas, como
analisaremos a seguir, observaremos que nao € tdo simples assim, principalmente quando se
trata do corpo feminino. Como prefécio, e para melhor situar essa relacao, predispde-se da
introducdo do século XIX como ponto de partida. Assim como Ximenes na escolha do tema
para o seu livro, opta-se por iniciar a jornada desta secdo pelo século XIX, compreendendo-o
como um interessante estudo sobre dismorfismo sexual que coexiste entre o aspecto social e
indumentario de homens e mulheres. Nesse periodo, o corpo das mulheres € modelado e
conjurado de acordo com o que a visdo patriarcal submete como expressao de feminilidade
neste século. Desta forma, a presenca de corpetes, crinolinas e espartilnos somava-se a
indumentaria da época restringindo o movimento, com a finalidade de instituir as mulheres
como sujeitos frageis, além de, ao mesmo tempo, expandir generosamente a largura das ancas
e quadris, enfatizando o aspecto reprodutivo das mulheres. Sob esse viés, Maria Alice

posiciona-se:

“O corpo feminino sofreu oscilagdes devido a sociedade e a cultura
gue responderam por meio da roupagem, indicio de um tempo em que
pertencer a um espago privado néo se restringia apenas a estar dentro
de casa, €, sim, dentro de roupas-territorios que, apesar de oprimir as
mulheres, constituiram um valor eroético inegavel”. (Ximenes, 2009,

p. 68).

Para continuar essa narrativa histdrica, intervém-se com a construgdo de Nizia Villaga
em seu capitulo “Dindmicas do mundo fashion” do livro A edi¢cdo do corpo: tecnociéncia,
arte e moda, que perpetua uma discussdo acerca da forma que o corpo é promovido pela
moda consoante as mudancas da sociedade, iniciando-se pela segunda metade do século XX,

visto que, como afirma sociologa Diana Crane em seus estudos de grande importancia para as
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percepcOes da identidade feminina na industria da moda, esclarecendo que a geracao nascida
apos o periodo entre guerras t€ém maior preocupacao “com o uso do consumo como meio de
manipular a apresentagdo de sua identidade” (Crane, 2006, p. 41). Logo, compreendeu-se que
a mais nova pratica que dominou as estruturas da sociedade, o consumo, voltou-se para a
construcdo da identidade individual, e para isso, a moda tornou-se uma das principais aliadas

para esta pratica, figura 05.

Figura 5 - Representacéo llustrativa da vida pos-Guerra
(Na Paris do pds-guerra, os jovens abandonaram as atitudes dos pais, abragcando uma vida de festas e
lazer. Esses criadores de tendéncias se libertaram das restricdes da moda do pds-guerra e as mulheres
adotaram um estilo func
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Fonte: BookTrust, 4 abr. 2019. Disponivel em: <https://www.booktrust.org.uk/news-and-
features/features/2019/april/step-back-in-time-with-this-fun-and-informative-look-at-the-history-of-
fashion/>. Acesso em: 28 maio 2024.

Nizia Villaga, em principio, traduz a visdo da década de 1950 por: “Moda proposta:
corpos doceis” (Villaga, 2020, p. 155), pois para compreender de fato a moda dessa e de
qualquer época, é preciso inicialmente contextualizar o seu redor, como defende o sociélogo
francés Gilles Lipovetsky em sua impactante obra O Império do Efémero: “A moda ¢
formacdo essencialmente sdcio-historica, circunscrita a um tipo de sociedade” (Lipovetsky,
2009, p. 24). Acontece, nesse periodo, a ascensdo da necessidade de um respiro ap6s a
preponderante angustia que assolava o cenario do periodo entre-guerras. A mulher ja
comecava a trabalhar fora de casa, mas ainda ndo tinha total autonomia sobre a sua vida e
deveria, assim como aconselha os criadores de moda norte-americanos em seu livro Wife-
Dressing de 1959, um manual de bom comportamento: “N&o esqueca que antes de tudo és

esposa”. Concomitantemente, seu corpo, figura 6, era atribuido sob o mesmo controle, sendo
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“constantemente direcionado e manipulado para se encaixar nos vestidos estilo new look L.
cintura fina, quadris e seios bem marcados, um jeito Barbie de ser”(Villaga, 2020, p. 159). Os
principais canais de reafirmacdo desse padrdo eram as revistas femininas, que além de se
tornarem um alicerce para divulgar as tendéncias fashionistas, tambem apresentavam todo um
receitudrio de maneiras e comportamentos que a mulher deveria agregar em seu dia a dia para

se afirmarem como verdadeiramente femininas.

Figura 6 - Painel semantico de representacdo da moda feminina dos anos 50
(O tailleur Bar, criado por Christian Dior e fotografado em 1955, que inaugurou o New Look; Capa da
revista “Today’s Woman” para “jovens esposas” de agosto em 1953; Fotografia “Mocas do Vinil” da

década de 1950; Catalogo da revista “Australian Home Journal” para tendéncias da moda verdo 1956-
57)
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Fonte: Montagem da autora (2024).

No entanto, uma nova geracdo surgia e ansiava por inovagfes, ndo se rendendo a
indumentaria da época e principalmente a de seus pais. As criangas fruto do pds-guerra se
tornaram jovens, com uma mentalidade efervescente de novas ideias, gostos e formas de se
vestir. Esse impacto resultou no que Villaga considera como: “Moda protese: corpos
rebeldes” (Villaga, 2020, p. 165), unindo as décadas de 1960 e 1970 para conjurar a moda

como uma extensio de um corpo repleto de novos  imaginérios:

O corpo libera-se nos revolucionérios anos 60. A moda transforma-se
numa sé protese, exprimindo o poder jovem que sobe & cena, a
revolucdo feminina e um comportamento mais engajado com o
contexto conflituoso da época. Foi um pouco como se a moda tivesse
descoberto a cor e a liberdade de estilo (Villaga, 2020, p. 171).

! New Look: Proposta da nova silhueta da década de 50, esculpida por Dior. Consistia em um modelo com a
cintura marcada e a saia rodada. Apesar de representar um marco para a mulher, ainda era um rompimento muito
pequeno quando comparado as novidades da época, por isso a propria Deputada do Parlamento inglés Mabel
Ridealgh comenta: “o new look é como ter um passaro numa jaula de ouro”.
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Os principios de liberdade, conforto, expressdao e, principalmente, juventude eram
manifestados através de pecas de roupas como jeans, t-shirts, a estética hippie 2 e, sob efeito
extremamente impactante para as mulheres, a minissaia. A moda das décadas de 1960 e 1970,
figura 7, causou grandes emancipagdes para a mulher e seu corpo, mas ainda assim, dever-se-
ia seguir sendo magra e agora, antes de qualquer coisa, parecer jovem, como se ilustra nas
tendéncias de verdo da revista feminina brasileira Claudia, com o seguinte chamado: “Os
biquinis podem ser minusculos, mas s6 para as bem magrinhas e com pouco busto”(Claudia,
1978, n.p).

Figura 7 - Painel semantico da moda feminina nas décadas de 1960 -1970
(Andncio de uma revista do Reino Unido da década de 1960 sobre Mary Quant, que é conhecida
como a inventora da minissaia; Representacdo da moda hippie nos anos 70; Ensaio fotogréafico da
modelo Twiggy, que representou o ideal belo e jovem da década de 1960; O conforto e a liberdade da
mulher na revista Mademoiselle de agosto em 1972)

Fonte: Montagem da autora (2024).

O que nas décadas anteriores fora marcado pela busca por uma aparéncia que
exteriorizasse 0s mais puros desejos que vinham de dentro do individuo, nas décadas
subsequentes 0 processo passa a ser o contrario, com influéncia vinda direta de fora,
implementando na sociedade novos desejos que guiassem uma nova procura de como
aparentar. Essa mudanca inicia-se com a instituicdo da sociedade de consumo, na década de
1980, em que 0 possuir torna-se a mais importante atividade social. E seus proprios corpos
séo destacados dentre esse contexto, como mercadorias do sistema, com o objetivo de atingir
mais poder e status, pois “a aparéncia torna-se um fator complementar do desempenho,
quando a necessidade de aparentar se alia ao gosto pelo poder” (Villaga, 2020, p. 189). Por
isso, a autora reconhece esse periodo como “Moda fetiche: corpos marcados” (Villaga, 2020,

p. 185). A moda dos anos 1980, em um breve resumo, acompanha desde os ritmos acelerados

2 Hippie: pessoa, em maioria jovem, que rejeitava as normas da sociedade de consumo, sendo contra o trabalho
formal e o dinheiro e a favor do amor, paz e drogas, exibindo cabelos compridos e vestuario incomum.
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do rock até a nova obsessdo geral: ganhar dinheiro, que resulta numa agressividade que se

propde a mulher para assumir sua nova posicdo como profissional, figura 8.

Figura 8 - Painel semantico de representacdo da moda feminina na década de 1980
(Madonna como simbolo da ruptura e transgressdo na moda feminina em 1984; Princesa Diana em
1985, ele também representava um icone da moda do periodo; Representacdo do look da “mulher

empresaria” pela Harper’s Bazaar de setembro de 1984; Na década, também se popularizou a ginastica
e sua estética: polainas, collants e entre outros)

P =

Fonte: Montagem da autora (2024).

Na década seguinte, o mundo é deslocado por informacdes oriundas de todas as partes,
vindas dos mais novos meios de comunicacdo, como televisdo, radio e mais tarde o
computador, que chegam mais rapido e com maior impacto, por seguir os efeitos da
globalizagdo. Nesse cenario, Nizia Villaga considera os anos de 1990 marcados pela “Moda
Alibi: corpos multiculturais”, apresentando um novo ambiente sem fronteiras que denuncia as
principais falhas da sociedade. E para responder a essa depreciacdo, a moda opta pelo
minimalismo, “Em vez de mais, menos.” (Villaga, 2020, p. 199). Todavia, mantém-se com 0S
excessos de demanda sobre o corpo feminino: havia de ser jovem, magro, saudavel e definido,
figura 9. No entanto, para atingir o novo modelo da mulher moderna, a silhueta que se
buscava era de bracos e pernas finos, que muitas vezes apelava para a estética infantil,
ocorrendo dendncias de apologia a pedofilia na época. Outra questdo envolveu a tendéncia
ascendente da época conhecida por “Heroin Chic”, que aplaudia uma magreza excessiva em
modelos como a britanica Kate Moss. Essa estética, que era predominante nos editoriais de
moda de grandes revistas como a VOGUE America, correspondia a representacdo de modelos
esqueléticas, com olheiras e cabelos oleosos, sendo esses tracos associados ao abuso de
heroina e entre outras drogas. A polémica, além de configurar uma propaganda para o uso de
drogas, também promovia um ideal de corpo que muitas vezes sO era alcancado atraves de

praticas prejudiciais a saude da mulher.
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Figura 9 - Painel seméantico de representacdo do corpo feminino ideal na década 1990
(Prada era a marca que langava tendéncias na década de 90, esse editorial de verdo de 1996 mostra a
simplicidade e o minimalismo; Fotografia da modelo Kate Moss, conhecida pela estética Heroin Chic;
Naomi Campbell para a revista Vogue UK em 1988, Naomi foi uma importante supermodelo,
trazendo maior representatividade negra, mas mantendo a magreza e a juventude como ideais;
Representacdo da aparéncia ideal para os editoriais no Heroin Chic)

Fonte: Montagem da autora (2024).

E finalmente, a virada do século, em que se podem englobar os anos 2000 até os dias
atuais, que por Villaca entende-se por: “Moda Instalagdo: corpos interativos”, pois estamos
inseridos na cultura do movimento e na verdade visual comprovada pela manipulagédo da
midia e pelo reino das novas tecnologias. Entretanto, “a tendéncia a pluralidade, ambivaléncia
e reflexividade marca o contemporaneo, o que provoca uma instabilidade do conhecimento e
da consciéncia” (Villaga, 2020, p. 142). Logo, a0 mesmo tempo em que o corpo torna-Se um
espetaculo, sendo mais abrangente em termos de limite de género, cor da pele e faixa etaria,
figura 10, perde-se a nocdo do quanto de tudo isso é verdadeiramente seu ou se foi criado por

influéncia midiatica.

Figura 10 - Painel semantico de representacdo da moda dos anos 2000 e contemporanea
(Grupo de sucesso dos anos 2000, Destiny’s Child, com o surgimento do icone Beyoncé; Duas fotos
com uma comparacao direta da mudanga da silhueta da Kim Kardashian: na esquerda forma
ampulheta bem marcada em 2020 e na direita com as medidas bem reduzidas em 2022; A celebridade
Paris Hilton como icone fashion dos anos 2000)
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Fonte: Montagem da autora (2024).
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A concepcdo de identidade corporal, que ampliamos na aceitacdo e proliferacdo de
subgrupos, como da comunidade LGBTQIAPN+ 3, por exemplo, acaba-se por se tornar
obsoleta, sem quaisquer perspectivas de ser algo absoluto para o individuo, como afirma o
socidlogo David Le Breton em seu livro Adeus ao Corpo: antropologia e sociedade:

O corpo é o suporte da geometria variavel de uma identidade
escolhida e sempre revogavel, uma proclamacdo momentanea de si.
Se ndo é possivel mudar suas condigdes de existéncia, pode-se pelo
menos mudar o corpo de multiplas maneiras (Le Breton, 2003, p. 28).

Logo podemos indagar como tudo isso afeta especificamente o plano feminino, pois
como é passivel de se compreender, o corpo feminino e as mulheres sofreram as maiores
imposi¢cdes mediante a moda e sua industria. Foi sempre ele - o corpo feminino, e a0 mesmo
tempo ELA - a mulher, que tiveram que se moldar pela sociedade, como se fossem o0s Unicos
portadores e responsaveis de defeitos. De forma préatica, quando se associa a um padréo de
beleza vigente, influenciado pela publicidade midiatica, em alguns casos, por exemplo,
experimentam-se procedimentos estéticos e outras maneiras para atingi-lo, como pilulas e
dietas milagrosas, e até praticas de distdrbios alimentares. Mas, de forma cada vez mais
rapida, esse padrdo perde a importancia, e a mulher, que representa 0 maior publico alvo
dessa questdo, precisa novamente se encaixar através de novos procedimentos. Essa
mutabilidade € ilustrada pela professora de Téxtil e Moda na USP, Beatriz Ferreira Pires, ao

dizer que:

Podemos nos lembrar dos recentes padrdes estipulados em relagdo
ao tamanho ideal dos seios. O primeiro padrdo corporal prescrito
foi o de seios grandes. Muitas mulheres, com o intuito de adequar
seus corpos ao modelo, submeteram-se as cirurgias denominadas
mamoplastias de aumento. O padrdo subsequente determinava que
o corpo feminino ideal ndo apresentasse seios tdo grandes. Para
moldar seus corpos conforme o novo padrao, algumas substituiram as
préteses ja implantadas por proteses menores, outras fizeram
mamoplastia redutora (Pires, 2019, p. 5).

E esse ciclo € s6 um tipo, que se repete, nos mais diversos aspectos e formatos, e a
questdo que fica é: até onde o corpo feminino e a mulher podem ou estdo dispostos a ir pela

moda ou cultura das aparéncias.

3 LGBTQIAPN+: sigla que abrange pessoas que sdo: lésbhicas, gays, bissexuais, trans, queer, intersexo,
assexuais/arromanticas/agéneros, pan/p6li, ndo binarias e mais, respectivamente.
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3 0O MOVIMENTO DESCONSTRUTIVISTA DO CORPO

A evolucéo temporal sobre o corpo feminino acima referenciada expressa em demasia
0 sistema da moda como um grande instigador para a insisténcia dos aprisionamentos que a
mulher enfrenta. Entretanto, ao longo do tempo, surgiram algumas tentativas de criadores e
idealizadores do campo da moda para romper com essas concep¢des de como uma mulher e
um corpo precisam se moldar para que pudessem simplesmente se vestir. Como foco deste
trabalho, optou-se por conhecer e pesquisar a forma pelo qual a cultura oridental se
solidificou no mercado de moda, apresentando um grande contraste comparado as
normatividades européias na década de 1980, colocado por Nizia Villaga: “4 moda francesa,
sabiamente cortada e, no limite, cartesiana, os japoneses contrapdem a desconstrucio”
(Villaga, 2020, p. 191). Logo, a desconstrucdo € o método e o estudo que optou-se por
privilegiar para a construcdo desse projeto, e para isso, faz-se necessario antever sua origem,
que ndo se prende somente ao universo da moda.

O pensamento desconstrutivista tem seu principio mediado pelas novidades e
transformacdes ensaiadas pela juventude no cenéario da década de 1960, que ja citamos
anteriormente. O que antes comentamos mais sobre a insatisfagdo em relacdo ao guarda-roupa
da época, esse desagrado também se estende para todos os outros aspectos sociais da
comunidade, inclusive, na literatura. Portanto, foram nessa area que se instauram as premissas
do Desconstrutivismo, configurado, inicialmente, por um dos filésofos mais conhecidos do
século XX, Jacques Derrida. A literatura desconstrutora prevé um formato que desmascara o
pensamento consolidado e reverte a dicotomia entre o sentido do texto e a sua estrutura, como

afirma a especialista na traducdo de textos literarios e técnicos, Wanessa Gongalves Silva:

Derrida [1971], em sua leitura desconstrutora, almeja ir ao mais fundo
ponto de uma escritura e trazer a superficie aquilo que esta submerso;
trazer a luz aquilo que o texto esconde e que o0 proprio autor ndo viu
ou ndo quis ver. E a cada escritura do texto, a malha de significados é
tecida de acordo com o trabalho do leitor/tradutor, transformando o
processo num jogo, que torna-se diferente e possui regras proprias a
cada momento em que o jogador é substituido por outro (Silva, 2004,

p. 1).

O que muito se confunde quando se diz sobre o processo de “desconstrucdo” seja pela
literatura de Derrida ou em qualquer outra area, inclusive na moda, é que ndo se trata
realmente de “destruicdo” de seu objeto trabalhado, mas sim de conferir novos
questionamentos e significados para desmistificar a maneira pela qual fundamenta-se a

construcao.
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Para compreendé-lo de forma mais clara, o0 Desconstrutivismo se expandiu de maneira

impactante na Arquitetura, fato este, que explicaremos na se¢édo abaixo.

3.1 O DESCONSTRUTIVISMO NA ARQUITETURA

A combinacdo paradoxal da “construgdo” arquitetonica com a ‘“desconstrugdo”
idealizada por Derrida se instituiu no periodo considerado como a “Pés-Modernidade™. A
sobreposicdo de agdes e interacdes, a revolugdo informatica e a instituicio de um novo
cenario com a globalizacdo promoveram a necessidade de uma nova era, que acompanha a
tese do filésofo alemdo Jurgen Habermas de que a “Modernidade é um projeto incompleto”.
Para atender a complexidade e a pluralidade cultural cada vez mais presente, alguns arquitetos
se alinharam com o Desconstrutivismo. Essa idealizagcdo buscou novas formas de construir a
partir da subjetivacdo, para que assim, fosse possivel suprir a diversidade da sociedade
contemporanea. Permitindo, assim, inumeras interpretacbes, conforme as diferentes
perspectivas pessoais e sociais, em relacdo as suas estruturas de aspecto irregular, como
reitera 0 Me Gabriel Silva Fernandes: “As obras desconstrutivistas tém um apelo estético para
a experimentacdo do sublime. Ativam a imaginacdo de forma a confronta-la. As formas
instaveis e o rompimento com as ordens tradicionais da arquitetura chocam e proporcionam
uma arquitetura mais ‘visceral’” (Fernandes, 2013, p. 58).

Uma maneira de descrever a arquitetura desconstrutivista € através da compreenséo do
irreal. Em suas obras, os arquitetos deste movimento se alinhavam ao aspecto ficcional, se
opondo ao conceito modernista de que “a forma segue a fungdo” (“form follows function”).
Essa frase, inclusive, foi literalmente adulterada por um dos maiores representantes da
arquitetura no desconstrutivismo, Bernard Tschumi, construindo o slogan: “a forma segue a

ficcao” (“form follows fiction”), figura 11.

* pos-Modernidade: corresponde ao que se conceitua o periodo pés anos 1980, caracterizado pela globalizagdo e
o dominio do capitalismo.
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Figura 11 - Arquitetura modernista x Arquitetura desconstrutivista
( Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand - MASP em S&o Paulo, obra da arquiteta
Lina Bo Bardi; Edificio residencial - Dancing House em Praga, obra dos arquitetos Frank Gehry e
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Fonte: Montagem da autora (2024).

Como autor da ironia que se tornou emblema do movimento, o arquiteto Bernard
Tschumi demonstrou ser um fiel desconstrutivista, pois suas obras representam o carater e a
traducdo do Desconstrutivismo, e por isso sdo de interesse para analise deste trabalho. A
estética de suas criacBes se constrdi a partir de metaforas, sobreposicoes e da disjuncdo. Para
iSs0, 0 arquiteto se uniu a outras areas de conhecimento para ampliar os limites arquitetonicos,
principalmente, com referéncia no cinema. Sua inspiracdo central foi na producédo
cinematografica da Nouvelle Vague® francesa, figura 12, que se caracteriza pelas montagens
com planos quebrados e descontinuos, ignorando a linearidade do espago.

Figura 12 - Exemplo de um filme da Nouvelle Vague
(Plano Sequéncia de cenas do filme “O Acossado”, em francés “A bout de souffle”, de 1959, do
diretor Jean-Luc Godard. Sdo tomadas de uma narrativa em um carro em movimento, que ironizam até
a sua conexao futura com os projetos arquitetdnicos)
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Fonte: Fotograma do filme “O Acossado", Jean-Luc Godard, 1959, entre 60:13 e 60:26 minutos.

Dessa forma, Bernard Tschumi busca alinhar as particularidades dessas producées

com as suas proprias, como esclarecesse Gabriel Silva Fernandes:

® Nouvelle Vague: Traduzido literalmente por “Nova Onda”, foi um movimento do cinema francés instaurado no
final da década de 1950 por criticos da produgdo cinematogréfica tradicional.
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A técnica de cortes ou saltos usada por Godard foi transportada por
Tschumi para a arquitetura na sua técnica da cinematica arquitetonica.
Esses ‘saltos’ forcam a imaginacdo a procurar relagbes entre os
fragmentos de uma narrativa na outra, experimentando a estética do
sublime que se d& na angustia da falta de uma racionalidade préatica
gue tem que ser realizada pelo uso da imaginagéo (Fernandes, 2013,
p. 97).

Esse conceito é pormenorizado em seu projeto Parc de La Villette, figura 13,
configurado como um parque urbano localizado em Paris. O objetivo de Tschumi é que o
parque se tornasse o edificio de maior descontinuidade do mundo, portanto promoveu um
trabalho com o parametro focalizado na disjungéo: projetando por camadas, aproveitando-se
da ideia de fragmentacao.

Figura 13 - Parc de La Villette
(Fotografia de Peter Mauss de uma parte do parque; Fotografia aérea do parque por Philippe
Guignard)

Fonte: Montagem da autora (2024).

O conceito para a construcdo do Parc de La Villette se desenvolveu com a expressao
“folie”, traduzido literalmente para o portugués como “loucura”, representando um objeto
autdbnomo, figura 14, que teria liberdade o suficiente para receber novos significados, e que,
sob a Gtica de Derrida:

“O lugar da folie sera feito por prazer, um jogo do ‘trago’, da ‘atragdo
e contra-atragdo’. A folie ndo esta destinada a um uso especifico, mas
a um poder de atracdo, correspondendo a um programa de
transferéncias, transformacgdes ou permutacdes, que serdo finalmente
‘dobrados’ em uma operagdo geral” (Derrida, in: Hays, 1998).
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Figura 14 - Folies
(Representacgéo das folies em desenho por Bernard Tschumi; Extrato do livro The Manhattan
Transcripts de Bernard Tschumi)
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Fonte: Montagem da autora (2024).

Essa exemplificacdo do que se considerou a “epitome da desconstrugdo arquitetdnica”
(Fernandes, 2013, p. 144), confere um significado mais palpavel do que o movimento
desconstrutivista representou. E, dessa forma, podem-se compreender de maneira mais clara
as referéncias que se alinharam ao universo da moda posteriormente, o que elucidaremos a

sequir.

3.2 0 DESCONSTRUTIVISMO NA MODA

A autora Maria Skivko reconhece que em 1989 o fotografo de moda estadunidense
Bill Cunningham foi a primeira pessoa a associar verdadeiramente o termo “Desconstru¢ao”
ao fendmeno da moda. Ele produziu fotos para um editorial de moda na revista masculina
americana Details, focada em temas como estilo de vida e moda, extinta em 2015,
comparando a desordem e os deslocamentos nas criagdes da casa de moda de luxo francesa

Maison Margiela a0 movimento Desconstrutivista, figura 15.

Figura 15 - Primeira titulagdo do Desconstrutivismo na moda

(Fotografias da Colecdo Primavera/Verdo da Maison Margiela por Bill Cunningham)

Fonte: Revista Details, Mar¢o de 1990.
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Entretanto, essa ideia de associar o Desconstrutivismo a moda era algo passivel de se
ocorrer sob qualquer ética, pois como defende a Dra. Gizem Kiziltunali a moda ja seria uma
prépria desconstru¢do por si s, cujo resultado seria um percurso sem um fim, se
desconstruindo a fim de se reconstruir para tornar a ser moda. Contudo, foi na década de 1980
que se considera que essa verdadeira unido se estabelece, com a presenca primordial dos
designers japoneses, que para romperem com as tradicdes orientais e conseguirem lugar no
mercado ocidental, os criadores propuseram uma Vvisdo provocadora e vanguardista em suas
colecdes. Como por exemplo, podemos relatar: Rei Kawakubo com o seu projeto de criar
novas formas para o corpo atraveés de uma mistura de volume, distorcdes e tecido, Yohji
Yamamoto com suas pregas e construcdes/desconstrucdes deslocadas que descaracterizam o
formato habitual do corpo e Issey Miyake com suas tecnologias, estampas e tecidos capazes
de criar uma ilusdo de 6tica que metamorfoseia a mente de qualquer espectador, figura 16.

Figura 16 - Painel de Designers Japoneses
(Campanha “Intérprete dos sonhos” da Comme des Gargons para o The New York Times; Detalhe no
look Yohji Yamamoto desfilado no outono da Paris Fashion Week 2017; Look 14 Yohji Yamamoto da
colecdo Primavera/Verdo 2019; Desfile de Issey Miyake de 1995 com o famoso de vestido plissado)
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Fonte: Montagem da autora (2024).

Outro importante destaque no Desconstrutivismo para a moda € a casa Maison
Margiela, fundada em 1988 e sediada em Paris. O belga Martin Margiela foi um designer que
ficou conhecido pela aparéncia inacabada de suas pecas, além do uso de materiais nao
convencionais. O que a olho leigo se concebia como “defeitos”, em relagdo as costuras e
forros aparentes, bem como a costura irregular das partes que comp&em a estrutura da roupa ,
as pecas desse estilista traz um grande questionamento sobre quais seriam 0s critérios do
sistema mercadologico da moda, figura 17. O belga fica na direcdo criativa da casa até o ano

de 2009, ja& o inglés John Galliano assume em 2014.
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Figura 17 - Painel Maison Margiela
( Da esquerda para a direita: Maison Margiela, primavera de 2019; Gigi Hadid modelando com fita
crepe com a Maison Margiela para a revista i-D Magazine de 2020; Colete feito de porcelanas
guebradas pela Maison Margiela; Modelo desfilando com um vestido feito de calcas jeans no desfile
de primavera de 1999 da Maison Margiela)

Fonte: Montagem da autora (2024).

Dessa maneira, foram através de fios soltos, modelagens ndo convencionais e uso de
materiais alternativos que se iniciam e se firmam as ideias desconstrutivistas na moda.
Entretanto, pouco se reconhece sobre o quanto essas escolhas criativas elucidaram toda uma
revolucdo para a relacdo entre corpo e moda. A desconstrucdo, que pode ser mais
conceitualizada como uma “restitui¢ao”, ¢ uma abordagem estética e técnica que foi usada
para romper com a forma em que o mercado de moda objetifica o corpo, logo, como afirmam
o Dr. Cristiano Max Pereira Campos e a Me. Milena Cherutti: “Desse modo, entende-se que
0 corpo é um suporte de criacdo, ndo a obediéncia mercadoldgica como causa e a roupa
como efeito, onde a vestimenta é desenvolvida para proteger, adornar e comunicar 0 corpo
do individuo” (Pinheiro;Cherutti, 2019, p. 15).

Especialmente, todos esses criadores citados contribuiram para fertilizar os
questionamentos acima da feminilidade. As atribuicdes de formas voluptuosas e recortes
desproporcionais desvirtualizam o conceito de servir uma mulher idealizada, que necessita de
um corpo perfeito para se vestir. Nesse sentido, o corpo feminino e a mulher apresentam

maior liberdade para romper com os parametros estéticos, como afirma Skivko:

Aplicado ao fenbmeno da moda, o método desconstrutivista cria
novas representagdes e interpretagdes da moda, supera esteredtipos e
atitudes de moda e atravessa fronteiras tipicas. Através da
desconstrucgdo, constitui uma novidade e introduz resisténcia e caos
ao paradigma tradicional do vestuério. Da reconstrucéo da alfaiataria
a criacdo de um novo sistema de compreensdo, a desconstrucdo da
moda prop6e uma abordagem filosofica para identificar a relacdo com
a roupa (Skivko, 2020, n.p).
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Por fim, pode-se compreender o Desconstrutivismo como uma alternativa viavel e
uma inspiracdo para o desenvolvimento desse projeto, cujo objetivo se coloca a favor do
desprendimento do corpo feminino, e que serd aplicado no desenvolvimento da cole¢do de

moda experimental da autora.
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4 MARCA E MERCADO

Nessa partitura do projeto se inscreve uma introducdo de como a marca Aura se
identifica no mercado de moda. Sob a razdo de criar um melhor posicionamento dentro desse
universo, faz-se necessario promulgar uma identidade forte que se afirme em qualquer
perspectiva. Desta forma, privilegia-se construir uma narrativa que se alinhe a funcionalidade
do mercado, sob a compreenséo de atender a sua grande mutabilidade.

O mercado de moda se insere principalmente na interpretacdo do surgimento e
desaparecimento de tendéncias. Esse viés esta em completa consonancia com o contexto
social no qual esta inserido, para assim atender estilo de vida, comportamento, cultura e
gostos dos possiveis consumidores desse mercado. Logo, promove-se uma dissertagdo que
acompanhe o desenvolvimento da marca Aura e o seu modo Unico de se consolidar como uma

marca de moda.

4.1 O SEGMENTO DE MODA: MODA AUTORAL

A moda autoral se encontra na intersecdo entre a criacdo e o criador. O papel do
estilista € 0 que marca esse conceito, visto que sua atuacdo segue todo o desenvolvimento de
seus projetos, desde a concepcgdo até o acompanhamento da confeccdo completa de seus
produtos.

Nesse segmento, o “autor” se torna mais livre para criar sem que haja uma
preocupacao intensa em relacdo a rotatividade de tendéncias de moda e consumo do mercado.
Logo, pode-se compreender que a marca autoral apresenta maior possibilidade de carater
criativo, principalmente quando comparado a alta producdo do setor industrial (fast fashion®).
Por isso, € por meio dessa vertente que a moda possibilita condicbes maiores para ser
considerada como parte da area artistica e identitaria. Nesse sentido, considera-se que a moda
autoral, em muitos casos, procura vender uma ideia ao invés de investir na comercializacdo do
produto propriamente dito. A expressividade e a individualidade se tornam o centro na hora
de construir as pegas, por isso, diminuem-se a demasia na producao.

Portanto, quando se opde a producdo em larga escala da moda consumista, este
segmento promove a sustentabilidade. Um de seus focos reside na qualidade, por isso

aumenta-se a perspectiva de vida da peca e reduz-se o descarte. Sob essa mesma analogia, ao

® Fast Fashion: traduz-se literalmente como “moda rapida”, ¢ um sistema empregado por algumas empresas no
ramo da moda que priorizam a producdo em larga escala com o custo menor, o que muitas vezes altera a
qualidade das pecas (Projeto Draft, 2023).
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ser uma grande defensora da pequena escala, a moda autoral diminui o langamento
descomedido, evitando sobras de matéria-prima e de produtos.

Com essa breve contextualizacdo, introduz-se brevemente a marca Aura, que se
autodenomina como autoral. Com essas ideias em mente, seguimos para uma reverberagao

mais aprofundada sobre a area de atuacéo e os valores da marca.

4.2 A MARCA: AURA

Com a intencdo de inovar no mercado de moda feminina nacional, a marca Aura
constrdi visualidades adaptadas para 0 modo de se vestir através do que a criadora considera
como os 3 C's de seu fundamento: conceito, cria¢do e confec¢do. Sua conduta em relagcéo ao
sistema de moda se alinha ao jA comentado movimento desconstrutivista, optando por
construir significados mutaveis em suas pecas vestiveis. Para a marca, a disrup¢do é o foco
principal, pois pretende-se desde a escolha dos temas das colecdes até a ergonomia do
vestuario, trazer pecas criativas e inovadoras. A marca busca em suas colecdes e em pegas
individuais acompanhar ndo somente o0s corpos femininos, mas também suas mentes. Logo,
apostar em modelagens, formatos e materiais ndo convencionais desenvolvem uma
experiéncia para a mulher que jamais sera esquecida.

Seu nome foi batizado com duas analogias possiveis de serem realizadas. Inicialmente
pode-se constatar que “Aura” ¢ um fragmento do nome da propria fundadora “Laura”,
simbolizando que a marca faz parte do que ela compreende de mais intimo. Em segundo
lugar, tem-se a propria interpretagdo da palavra “Aura”, que ¢ designada na teoria do filosofo
alemdo Walter Benjamin como algo transcendente e fugidio, sendo assim, a prépria definicéo
estética da marca objetiva transpassar a fluidez que a sua nomenclatura carrega, figura 18.

Figura 18 - Identidade visual da marca Aura

Fonte: Da autora (2024).
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Atualmente a marca tem a confeccdo sediada no Rio de Janeiro, com foco na
comercializacdo somente via digital. Contudo, a marca investe bastante em promover desfiles
e eventos publicos alternativos, que também sdo divulgados nas redes sociais, para o
lancamento de suas colegdes e posicionamento da marca. Esse instrumento é pensado ndo
somente para trazer mais aclamacéao para a marca, mas também para oferecer uma experiéncia
completa do conceito de seus produtos. Sua narrativa emprega uma experiéncia
individualizada e por isso, muitas vezes utiliza-se de elementos cenogréaficos e sensoriais em
seus editoriais e desfiles de moda. Sendo assim, a parte de gréfica da marca, figura 19,

também foi desenvolvida com o intuito de enfatizar a identidade e caracteristica da marca.

Figura 19 - Prancha de Papelaria - Marca Aura

Fonte: Da autora (2024).

A fundadora pretendeu desenvolver uma marca que se adaptasse ao mercado a sua
prépria maneira, ndo se moldando por ele, mas sim aprendendo com ele. A fluidez da marca
ndo se da somente através dos formatos, mas também por meio da mutabilidade que a marca
propde em seus produtos. Desta forma estd em uma busca constante por inovacbes que
possam ampliar as expectativas do que a mulher possa vestir, seja através de novas
tecnologias téxteis ou de reviver conhecimentos ancestrais de culturas pouco conhecidas.
Nesta proxima secdo conheceremos algumas outras marcas que inspiraram e atuam no

mercado com propostas similares a nossa marca.
4.3 MARCAS DE REFERENCIA
4.3.1Yiging Yin
A Maison Yiqing Yin recebeu a atribuicdo de “alta-costura” em 2015 pela Federagao

de Moda Francesa, reconhecendo o trabalho da designer de mesmo nome. Yiging Yin nasceu

em Pequim, na China, mas se mudou para Franca e, mais tarde, para a Australia. Essas
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mudancas frequentes de lugares permitiram que adquirisse um grande repertorio sociocultural
que estabeleceu uma conexdo ainda mais acentuada com a moda. Sua interpretacdo nesse
universo envolve o universo onirico, possibilitando uma maior divagacao sensorial através de
suas criagfes.Yiging Yin defende a desproporgdo e a intuicdo em seu processo criativo,
referenciando-os como “acidentes voluntarios”. A transposi¢do dessas referenciais sao
realizadas por meio da busca por equilibrio e, a0 mesmo tempo, pela ruptura entre as partes
esculpidas e fluidas na peca confeccionada Dessa forma, a criadora encara as roupas como
uma “segunda pele”, enfatizando as possibilidades da dinamica do tecido quando vestido,
figura 20. Distribui uma atencdo especial para transpassar em seus drapeados o efeito de
fluidez, suavidade e liberdade.

A Maison que teve seu inicio em Paris, hoje ndo mantém mais sua atuacdo como casa
de Alta-costura. Entretanto, segundo o site oficial da marca, que foi o grande aliado na
dissertacdo dessa pesquisa, a designer continua a contribuir com sua visdo, sendo
constantemente convidada para criacdes de figurinos, direcdes artisticas e desenvolvimento de
produtos. Inclusive, ultimamente tem se destacado na relojoaria de luxo. Mantendo uma
clientela fiel, representada por mulheres de luxo que apreciam a fuga na rotina pela

autenticidade na moda.

Figura 20 - Prancha Iconografica da marca Yiging Yin
(Da esquerda para a direita: Logo da marca Yiging Yin; A designer Yiging Yin, fundadora da marca;
Look da Coleggo “De volta ao meu corpo” da Yiqing Yin; Desfile da Colegdo de Inverno 2012 Yiging
Yin)

Fonte: Montagem da autora (2024).

4.3.2 Jum Nakao

O estilista brasileiro Jum Nakao se tornou um grande exemplo do desconstrutivismo
aplicado na moda. Conforme a bibliografia em seu site oficial, foi no ano de 1997 que o atelié
Jum Nakao é fundado na cidade de Sao Paulo, contemplando um destaque para o0 universo da

moda e da arte. No repertorio do estilista, traz forte influéncia tecnolégica e da cultura
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asiatica, montando seu proprio espetaculo em forma de colecGes de moda. Entretanto, seu
principal objetivo é colaborar para que os brasileiros tenham orgulho e reconhecam sua
propria cultura, como afirma Jum Nakao na 2° Semana de Moda Cesumar: “Os americanos
adoram ser americanos, os italianos adoram suas méaquinas. E o Brasil? Precisamos de uma
cultura, de encontrar nossos valores”.

Como destaque, tem-se a colegdo “A Costura do Invisivel” desfilada na SPFW em
2004. O intuito principal da apresentacdo desta colecdo impactante foi demonstrar que a ideia
é superior ao mundo material, visto que ao desenvolver todas as pecas em papel vegetal, que
tem uma durabilidade curta, sdo destruidas com facilidade, restando apenas a ideia que
antecede o aspecto fisico. Ao mesmo tempo em que o criador ambiciona uma critica a
efemeridade e superficialidade do sistema da moda, ele também solidifica a ideia de que em
um papel em branco o que esta escrito ndo importa, mas sim a mensagem que se deixa, e por
isso seria esse o invisivel que s6 nos € possivel sentir, como conclui o Professor de Moda
Eduardo Villas Bdas em seu artigo para a Audaces.

A marca continua a funcionar no atelié em S&o Paulo, mas o fundador ndo se dedica
mais ao desenvolvimento de cole¢des e nem de pecas de moda, com sua defesa na Palestra
Moda & Arquitetura em Joinville: “O mundo ndo precisa de mais roupas: precisa de pessoas
melhores. Mas como transformar as pessoas?”. Por isso, empenhou-se em lecionar ao pablico,
para que antes de serem consumidores, tenham capacidade de interpretagdo. E por ter um
grande prestigio, Jum Nakao recebe solicitagBes constantes dos mais altos segmentos da

sociedade para repartir sua sabedoria.

Figura 21 - Painel Iconografico da marca Jum Nakao
(Da esquerda para a direita: Assinatura do Jum Nakao; Jum Nakao em seu processo criativo;
Desfile“A Costura do Invisivel”, com a modelo rasgando o vestido; Vestido de papel da colegdo “A
Costura do Invisivel”

| —

Fonte: Montagem da autora (2024).




41

4.3.3 Iris Van Herpen

Iris Van Herpen tem a capacidade de simular vida em seus designs. Nascida na
Holanda em 1984, a estilista se destaca no universo da alta-costura parisiense a partir de sua
habilidade de unir o artesanato tradicional aos recursos das mais altas tecnologias. De acordo
com a biografia no site oficial da marca, por ter formacdo em danca, a criadora estima um
grande conhecimento em relagdo a fisicalidade do corpo, seu cinetismo, sua compostura e até
suas emog0es tornam-se inspiracdo para a cria¢do de suas colegdes de moda. Seja por meio de
modelagem eletromagnética ou por designs que transmitem uma ilusdo de 6tica, o objetivo de
Iris Van Herpen é evocar uma experiéncia multissensorial. Para solidificar a presenca do
organico, procura orientar-se pela dindmica de sonhos ludicos, vida marinha e do
comportamento dos neurénios, figura 22. Dessa forma, desafia expectativas, apresentando
tanto um valor ideoldgico quanto uma construcdo formal em suas pecas. Explora materiais
ndo convencionais, como ferro e resina, e se desafia com o0 uso de novas tecnologias, como a
impressao 3D, para criar silhuetas que expandem os limites estaticos do corpo. E por fim, mas
ndo sendo de menor importancia, como enunciado pelo site, a Maison Iris Van Herpen celebra
o empoderamento feminino, colaborando com figuras inspiradoras e, a partir de suas
inovacOes, sugere a individualidade destemida, desafiando o futuro da alta-costura e do
préprio corpo da mulher.

A marca atua no desenvolvimento de pecas de Ata-costura super elaboradas sob
medida para desfiles e personalidades de destaque. Por possuirem um valor alto, sdo
destinados a uma parcela mais financeiramente prestigiada na sociedade. Porém, para agregar
maior acessibilidade de suas criacGes, permite que suas pegas sejam expostas em museus,
como € o caso da Ultima exposicdo no Musée des Arts Décoratifs de Paris, no ano de 2023,
que a autora desta pesquisa teve a oportunidade de visitar gratuitamente, podendo ter um

vislumbre da excepcionalidade de seu trabalho.
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Figura 22 - Prancha Iconogréfica da marca Iris Van Herpen
(Da esquerda para a direita: Logo da marca Iris Van Herpen; A fundadora da marca Iris VVan Herpen;
Look do desfile de Outono/Inverno de 2018/2019 da Iris Van Herpen; Colegao “Mitos Vestiveis” com
peca em impressao 3D)

|1
IRIS VAN HERPEN

Y,

Fonte: Montagem da autora (2024).

4.4 PUBLICO-ALVO

Para que uma marca se estabeleca com maior assertividade no mercado da moda, é
importante definir um publico-alvo, para que, assim, sua comunicacdo e sua desenvoltura
sejam racionalizadas com maior precisdo para atingir com exceléncia um determinado nicho
consumidor.

A marca Aura estabelece como alvo de suas criacbes e campanhas publicitarias o
publico feminino, com destaque nas mulheres que buscam a moda como meio de expressar
sua individualidade e sua confianga. Mulheres, essas, que apreciam a vida com o orgulho de
ser quem sdo vivendo intensamente e abracando suas particularidades que as tornam Gnicas.
Sdo frequentadoras de museus, festivais culturais, apresentacdes musicais e eventos da sua
cidade natal, pois além de estimarem a companhia alheia, também gostam de serem vistas.
Apreciam antiguidades, gostam de cuidar de si, investindo em salde e produtos de bem-estar
obtendo assim sua melhor versdo e, por mais que trabalnem na maior parte do tempo,
procuram atividades extracurriculares no meio musical ou artistico como meio de se
expressar. Sdo mulheres que buscam destaque através da sua postura em qualquer cenario
possivel, seja em festas ou até mesmo quando presentes em transportes publicos.

As colegdes e pecas desenvolvidas pela marca Aura sdao um reflexo de suas mulheres,
tém a faixa etaria majoritariamente jovem de até 30 anos, mas que nao se restringem apenas a
elas. Sdo mulheres que defendem seus direitos €, a0 mesmo tempo, anseiam pelos direitos de
tantas outras. Elas apreciam artesanato e arte, e, mais ainda, quando desenvolvido por
mulheres. Preocupam-se com 0 que compram, desde sua origem até a qualidade de seu
produto. Usam a moda com o objetivo de serem mais elas, de conseguirem ter aquilo que

talvez a vida cotidiana ndo possa oferecer. Procuram satisfazer sua mente e seus corpos
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atraves das roupas, e por isso investem em experiéncias de moda que transcendem o simples
ato de vestir.

A marca terd a sua divulgacdo via Instagram, com a apresentacdo de suas pecas a
partir de editoriais de moda e fashion films. E seus produtos serdo oferecidos para compra
com preco quantificado, compativel para as mulheres da classe média alta, tendo em vista a
qualidade na producdo e nos tecidos/materiais selecionados para construir as roupas e

acessorios da marca.



Figura 23 - Prancha de Publico-Alvo

Fonte: Da autora (2024).




45

5 PESQUISA DE TENDENCIAS

Em termos coloquiais, quando se discorre sobre tendéncias é comum associa-las a
pratica da moda, coincidindo em questdo da ascensdo frequente de novidades que movem
esses dois campos. Entretanto, pouco se compreende sobre a real importancia desse vinculo
para o funcionamento de grande parte do mercado de moda. A palavra tendéncia é definida
pelo Dicionario Priberam pelo sentido figurativo de propensdo, inclina¢do, disposicdo e
propdsito, interpretando a palavra tendéncia como algo que atua na indicacdo de uma direcao
para o futuro de um negocio ou algo. Partindo desse pressuposto de se configurarem como
possiveis estratégias para 0 mercado, as tendéncias caminham em concordancia com o cenario
e as necessidades socioculturais da comunidade. Nessa perspectiva, a Doutora em Design,
Amanda Queiroz Campos, posiciona: “A previsdo de tendéncias consiste principalmente na
identificacdo de grandes comportamentos e tendéncias sociais e adapta-las em direcionamento
criativo para produtos e servicos” e adiciona “Essas duas diferentes compreensdes de
tendéncia refletem as duas principais tipologias de tendéncias: tendéncias socioculturais
amplas e tendéncias orientadas para produtos” (Campos, 2020, p. 5). Essa tltima colaboracao
informacional da autora é respectivamente classificada pela divisdo entre: macrotendéncias e
microtendéncias, que serdo devidamente identificadas ao longo desta secdo. Por fim e para
finalmente iniciar a parte mais técnica do texto € importante ressaltar que para o
desenvolvimento da cole¢ao “O Desprender do Corpo”, caracterizado pela sazonalidade
Primavera/Verdo 2024-2025, a marca Aura se predispde a analisar o contexto e as previsdes
de maior influéncia no sistema de moda para ascender da melhor forma no aspecto criativo da

marca.

5.1 MACROTENDENCIAS

Como ponto de partida para a diferenciacdo entre macro e micro tendéncias, tem-se a
relagdo com o tempo. As macrotendéncias promovem uma analise de durabilidade longa,
abarcando transformagdes econémicas, politicas e culturais. Como define a escritora de moda
Evelyn Brannon sobre essa vertente: “Seu principal parametro ¢ o potencial de impacto, uma
vez que alcancam repercussdo no estilo de vida da sociedade, principalmente de
consumidores, orientando suas preferéncias e gostos (Brannon, 2010, n.p)

Como uma importante referéncia no fornecimento de previsbes de tendéncias que

englobam o padrdo de consumo e a mentalidade da sociedade em termos futuros, tem-se a
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agéncia global Worth Global Style Network, direcionada como WGSN. Essa empresa, a partir
de um grandioso trabalho de analise comportamental e sociocultural, redireciona seus
resultados para hipoteses de macrotendéncias que possam ser englobadas pela sociedade nos
préximos anos. Por isso, para 0 melhor entendimento e construcdo desse projeto, buscou-se
alinhar as previsfes dessa agéncia em relacdo a moda feminina da Primavera/Verdo para
2024|2025. Dentre outras alternativas, optou-se por enquadrar um cenario planejado que se
alinhasse com maior naturalidade a esséncia da marca e do projeto desta autora. Nomeada por
“Digitopia”, essa tematica envolve um alinhamento da criatividade e das inovagdes adjacentes
do 1A ( Inteligéncia Artificial), colaborando, segundo o WGSN, para ascensdo da estética
ludica e da imaginacdo expandida:“Representa uma oportunidade de reimaginar as formas
como o design e a tecnologia podem moldar o mundo, incorporando formas idealizadas de
escapismo e inovagdes que sdo, a0 mesmo tempo, pragmaticas e esteticamente agradaveis”
(WGSN, 2024, p. 2). Para materializar esses aspectos, a prépria empresa lanca algumas
possibilidades fisicas para sugerir tendéncias futuras, como em relacdo a cores vivas e
fantasticas, hiper texturizagbes e maximizacdo ornamental. Dessa maneira, essa
macrotendéncia selecionada serve de inspiragdo para o desenvolvimento desse projeto,

ilustrada com maior detalhamento na Figura 24, a seguir.



47

Figura 24 - Prancha Iconogréafica de Macrotendéncias Digitopia
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Fonte: Da autora (2024).
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5.2 MICROTENDENCIAS

Como contraposicdo, tem-se as microtendéncias, com longevidade curta e sob menor
grau da abrangéncia e amplitude. Essas tendéncias acompanham o carater extremamente
volatil da sociedade, em termos das mudancas frequentes nas preferéncias individuais.
Enquanto as macrotendéncias sdo mais solidas e influenciam ndo somente nos produtos, mas
também no posicionamento da propria marca, as microtendéncias Sdo responsaveis por
instituir inspiracfes para um nivel de producdo nichado, como para o desenvolvimento de
uma colecdo ou o langamento de uma peca, visto que a referéncia utilizada é inconstante e
pode mudar sob qualquer pretexto. Por isso, impde-se que as microtendéncias sejam
subordinadas as macrotendéncias.

Para a realizacdo da pesquisa de microtendéncias faz-se necessario observar 0s
principais destaques de lancamentos de algumas principais poténcias do mercado de moda nas
denominadas Semanas de Moda Internacionais e Nacional de acordo com o interesse da
marca Aura . Por isso, institui-se como principio uma busca pelos Ultimos desfiles de
Primavera/Verdo de 2024, expressando, assim, em formato iconografico, as maiores
influéncias nessa sazonalidade em questdo as silhuetas, cores, designs de superficie téxtil e
tecidos para auxiliar no processo criativo da colecdo de moda, respectivamente representados
pelas Figuras 25, 26, 27 e 28, seguindo os interesses da marca e para o melhor

desenvolvimento da colecdo, podendo utiliza-la ou ndo no percurso de criagéo.



Figura 25 - Prancha Iconogréfica de Microtendéncias de Silhueta
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Figura 27 - Prancha Iconogréfica de Microtendéncias de Design de Superficie Téxtil
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Figura 28 - Prancha Iconogréafica de Microtendéncias de Tecidos
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6 DESENVOLVIMENTO DE COLECAO

A partir dessa secdo, o presente trabalho tenciona-se para a documentacdo e
desenvolvimento do aspecto criativo do projeto. Com fundamento no contexto tedrico da
pesquisa, na definicdo da identidade da marca Aura e na analise de tendéncias vigentes e
projetadas para as proximas temporadas, solidifica-se o planejamento circunstancial para o
desenvolvimento de uma Cole¢do de Moda Autoral para Primavera/Verdo 2024-2025.
Definida por “O desprender do corpo feminino”, essa cole¢cdo objetiva destrinchar o corpo
feminino por meio de uma “dissecagdo” surrealista. A exposicdo do intimo feminino sera
realizada pelo desenvolvimento de 15 looks e pela materializacdo de 3 destes, através de
técnicas de modelagem transversivas, construcdo de superficies téxteis e aplicacdes de
materiais diversos, praticas e criagdes que serdo descritas e fotodocumentadas a seguir.

6.1 TEMA DA COLECAO

O vermelho sagrado vaginal

Fruto proibido do Falo maior

gue em nome da Virgem deu origem ao Pai

gue em nome do Pai originou a Obrigacdo

e que em nome do Espirito Santo era para ter gritado Amém
Mas estava calada.

Irma Matilde

Para esse projeto, e/ou para o langcamento da primeira colecdo da marca Aura, a
tematica centra-se na exteriorizacdo das repulsas e grosserias ao corpo feminino. Nomeada
por “O desprender do corpo feminino”, essa colecdo de moda busca romper com os
aprisionamentos estéticos vinculados as subsequentes definicdes de padrGes de beleza na
historia feminina. Dessa forma, o tema selecionado propde construir uma narrativa sobre o
corpo feminino, apresentando-o, pelo contrario do que se € visto normalmente.

Sobre a particularidade de representar a mulher e seu corpo, a nossa sociedade
considera-se como especialista, como afirma a doutora em Letras Ermelinda Maria Araujo
Ferreira “O corpo feminino talvez seja o tema mais explorado ao longo da histéria da arte
ocidental, e a diversidade de suas representa¢es oferece um painel significativo dos papéis
simbolicos a ele atribuidos através dos tempos” (Ferreira, 2009, p. 82). Seja em pinturas,
esculturas, performances artisticas ou até instalagdes, o corpo feminino é expresso como um
tema de extrema recorréncia em muitas obras. A forma representativa desse sujeito/objeto

varia ndo s6 quanto a area que o artista se auto intitula, mas também se transverte quanto ao
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estilo que a composicdo se enguadra, como por exemplo, quando retratadas como objetos
passivos pelas pinceladas classicas das pinturas Renascentistas ou reproduzidas como
presencas incontrolaveis pela combinacdo de angulos e formas geométricas do Cubismo,
figura 29, a seguir.

Figura 29 - Mulher na Arte Renascentista x Mulher na Arte Cubista

(Nascimento de Vénus, de Botticelli; Les Femmes d’ Alger, de Pablo Picasso)

Fonte: Montagem da autora (2024).

Sendo assim, o corpo feminino transcrito pela arte ndo é nenhuma novidade, como

transcorre a jornalista da Vogue Portugal Monica Bozinoski:

Seja huma mancha berrante, numa imagem revelada a preto e branco,
numa amalgama de barro ou num trago indefinido, a mulher é uma
constante nos novos e nos velhos mundos que se estendem pelo
universo da arte — e a forma como o corpo feminino é representado
nas mais diversas manifestacdes artisticas € um assunto que tem tinta
para elas (Bozinoski, 2020, n.p).

Contudo, para que antes possa se compreender a complexidade dessas pinturas, e
sobretudo da arte em geral, € necessario investir na compreensdo dos minimos detalhes que
fundamentam essas composi¢des, como posiciona o pintor francés Maurice Denis: “[...] um
quadro — antes de ser um cavalo de guerra, uma mulher nua ou uma anedota qualquer — é
essencialmente uma superficie plana recoberta de cores combinadas numa dada ordem”
(Denis, 2008, p. 22). E da mesma forma, se exprime a mesma prescri¢do para a retratacdo do
corpo feminino nessa colecdo de moda, tomando como ponto de partida a defini¢do crua de
Nizia Villaga: “O corpo, este complexo conglomerado biopsicossociologico” (Villaga, 2020,
p. 48).

Procedendo dessa citacdo, 0 tema encontra-se envergado para constru¢do de uma
colecdo de moda voltada para representar a corporalidade da mulher na viséo da autora, ao

contrario das frequentes romantizagdes e sexualizacfes, expressando o que se considera com
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maior assertividade como a infima constituicdo do corpo feminino, a anatomia, figura 30. Por
isso, sobrepde-se como referéncias formais e conceituais as intimidades do corpo e as

singularidades fisiolégicas que configuram o ser feminino.

Figura 30 - Referéncias Anatomicas do Corpo Feminino
(Torso feminino sobre acrilico por Diana Avkhadieva; Marcas do sutid na pele de uma mulher,
fotografado por Justin Bartels; Corpo feminino em Tabu na Polénia por Andrzej Pagowski em 1987;
O anjo esfolado de Jacques Gautier d'/Agoty de 1745)

o

Fonte: Montagem da autora (2024).

Por mais transgressora que essa ideologia possa parecer, essa narrativa ja esteve
absorta em algumas propostas artisticas. Como grande influéncia desse projeto, denota-se o
Manifesto Carnal prescrito pela artista francesa ORLAN. A artista submete trabalhos usando
0 seu préprio corpo como objeto de experimentacdo, reinventando e desfigurando seu auto-
retrato por cirurgias estéticas e edigdes, reivindicando a sua materialidade literal: “A Arte
Carnal adora a zombaria e o barroco, o grotesco e outros estilos negligenciados, pois se opde
as pressdes sociais cujo fardo é suportado por ambos, o corpo humano ¢ a obra de arte”
(Orlan, 1989, n.p). Uma das producdes de interessante destaque intitula-se “Strip-tease
incidental usando len¢ois”, figura 31, configurado como uma sequéncia de fotografias em
preto e branco da artista, partindo de uma imitacdo da Vénus de Botticelli até se despir
completamente dos lencgois, sobrepondo com a fala na entrevista para 0 The Guardian:
“Quando uma mulher se despe, ela nunca ficard completamente nua. Ainda existem tantos

preconceitos e esteredtipos sobre ela” (Orlan, 2016, n.p).
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Figura 31 - Manifesto Carnal e ORLAN
(Strip-tease incidental usando lencdis, de Orlan ; Orlan rodeada de seus auto retratos inspirados pela
cirurgia estética)

Fonte: Montagem da autora (2024).

Sob esse viés, o corpo feminino que ja foi definido como inferior, nojento e
incompleto ao longo da histdria, torna-se agora o centro, e todos os atributos que foram
subjugados devem ser mostrados. Para essa colecdo, busca-se recriar um olhar atento para as
diferentes camadas do corpo feminino, inspirando-se, em seu nivel mais profundo, no
movimento e na ondula¢do do sangue, que é tanto uma virtude do nosso organismo, como
também uma particularidade mensalmente presente no cotidiano de algumas mulheres através
da menstruacao, até a sua camada mais externa, a pele, nosso primeiro tecido de revestimento,
que precisa seguir uma série de quesitos que descartam as diversidades, ignorando-se
manchas, marcas, curvas e cores. O tema, colocado sob a Otica de se alinhar as praticas
bioldgicas, pode ser compreendido como uma dissecacdo do corpo, especializando-se na
desconstrucdo dos aspectos femininos. Isso sera realizado sem a intencdo de reconstituir a
anatomia por completo, mas sim a fim de criar uma perspectiva com influéncia em algumas
formas e qualidades que o corpo feminino transpde em sua fisionomia. Além disso, neste
projeto procura-se uma alternativa de representar o corpo feminino sem que haja uma pré -
concepcdo de Cisgeneridade’ visto que a nocdo de corpo feminino aqui trabalhada ndo se
limita a compreensdo do corpo de uma mulher com os 6rgaos reprodutores de origem. Por
fim, é através da exposicdo desse interior que é muitas vezes renegado, alinhando-se pelos
conceitos e analogias do j& retratado Movimento Desconstrutivista, que objetiva-se
desprender 0 corpo feminino nessa colegdo de moda intitulada, “O desprender do corpo
feminino”. Neste contexto, foram criadas 03 pranchas iconogréficas de Tema (Figura 32, 33 e
34), com imagens que servirdo como inspiracdo e de onde virdo alguns elementos que serdo

usados para retratar e compor a colecao.

! Cisgeneridade: termo associado as pessoas cuja identidade de género - como a pessoa se reconhece e identifica
- corresponde com o sexo que a foi atribuido no nascimento.




Figura 32 - Prancha de Tema Corpo
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Fonte: Da autora (2024).
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Fonte: Da autora (2024).




Figura 34 - Prancha de Tema Arte

Fonte: Da autora (2024).
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6.2 CORES

A definicdo da paleta de cores da colecdo “O desprender do corpo feminino” foi
resultado de um processo que além de se alinhar as expectativas colorimétricas para o verdo
de 2025, sob efeito da pesquisa de macro e micro tendéncias, também expressa as principais
cores que fazem alusdo conforme o objetivo tematico de traduzir na colecao a experiéncia de
metaforizar uma dissecagdo do corpo feminino. Particularmente, compreende-se como
predominancia variagOes de tons de vermelho, com graus de saturacdo diferentes, inspirados
no dominio avermelhado que se institui no nosso corpo, e em maior grau no corpo feminino.
A cor vermelha e as mulheres dettm uma relacdo extremamente parafraseada, como em: o
conto Chapeuzinho Vermelho, a muasica Lady in Red, a pintura Mulher em Vermelho de Di
Cavalcanti e o poema A Bailarina Vermelha. Como outro exemplo tem-se o poema A mulher
do vestido encarnado da escritora portuguesa Judith Teixeira, que analisado pelo Doutor em
Letras Paulo Geovane Silva sobrepGe sobre a interpretacdo do poema sobre a cor vermelha e a

figura feminina:

Em Judith Teixeira, o trio dor — erotismo — violéncia nao é rubro por
mero acaso: no plano simbdlico, esses trés elementos estdo
estreitamente ligados ao vermelho, cuja cor representa tanto o sangue
da dor e da violéncia quanto o sangue dos corpos libidinosos, do
impeto sexual, o préprio sangue fisico, que dilata e relaxa os corpos
para a copulagdo (Silva, 2017, p. 385).

Sob esse efeito, o vermelho no corpo feminino é tanto o seu fundamento quanto o que
o diferencia, portanto é escolhido com significancia para a paleta. Como outra ramificacdo da
cartela de cores, optou-se por representar, de maneira simplificada, a diversidade de tons de
pele que correspondem a cobertura do nosso corpo. A pele também se posiciona como uma
grande inspiracdo para esse projeto, segundo o psicologo francés Jean-Yves Leloup: a pele é a
ponte sensivel do contato com o mundo e pode ser também um abismo. E também, “o nosso
0rgéo mais extenso, ¢ 0 nosso codigo mais intenso, um lar de profundas memorias” (Leloup,
1998, p. 9). Por fim, selecionou-se o branco e o preto como cores de apoio para complementar

essa paleta que se identifica por seu baixo contraste e grande poténcia, figura 35.



Figura 35 - Prancha Iconogréfica de Cartela de Cor
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Fonte: Da autora (2024).

PANTONE
18-1050 TCX
Honey Ginger

PANTONE
19-1218 TCX
Potting Soil

PANTONE
11-4202 TCX
§ White

/
v

PANTONE
20-0200 TPM

GunPowder




62

6.3 MATERIAIS

A selecdo dos tecidos e dos materiais necessarios que compdem a construcdo das
pecas de uma colegdo é um processo que necessita de uma grande pesquisa, envolvendo as
tendéncias do momento, as adequacgdes dos tecidos e 0s precos requeridos, que seguem para
possibilitar uma melhor experimentacéo no processo de modelagem e construcdo das roupas.
Sob a proposta de se alinhar a tendéncia de Hipertexturizacdo optou-se por apresentar uma
variedade de tecidos com texturas diversificadas para agregar poténcia a colegdo, Figura 36.

Como propostas de amostras téxteis para solidificar uma maior estruturacdo para as
criacdes predispdem-se Courino, Vinil, Acolchoado Liso e o Zibeline, todos compreendendo
caracteristicas singulares, sendo respectivamente: o fosco e as ranhuras do Courino, o brilho e
a polidez do Vinil, a maciez e a grossura do Acolchoado Liso e a sofisticacdo e toque seco do
Zibeline. Em contrapartida, tem-se as amostras que prometem trazer maior fluidez, como Tule
Plissado, Crepe Mousse e Viscolinho, trazendo as nervuras e a translucidez do Tule Plissado,
a leveza e o fosco do Crepe Mousse e a maciez e confortabilidade do Viscolinho. Além disso,
para garantir a possibilidade da transparéncia para as pecas tem-se a Organza Cristal e o Tule.



Figura 36 - Prancha Iconogréafica de Tecidos
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6.4 DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL

Como seguimento da proposta da Hipertexturizagdo, busca-se inspiracdo em
proposicOes de Designs de Superficie Téxtil que garantam maior valor tridimensional as pecas
e que ampliem as possibilidades texturais, Figura 37. Sob essa perspectiva, compreende-se
um fascinio por aplicacGes e bordados, que permitem transformar padrdes e simbolos em
caracteres mensurados em planos 3D nas roupas. Outra inspiragdo € propriamente
estabelecida através da superficie téxtil, compreendendo sua manipulacdo em questdes de
modelagem para além da tradicionalidade da silhueta. Por fim, também leva-se em conta a
construcdo de novas superficies téxteis manuais, como croché, tricé e macramé, para que
assim, surjam maiores oportunidades para engrandecer as roupas e a propria colecdo em

termos de aprofundar a sua originalidade e a sua complexidade.



Figura 37 - Prancha Iconogréfica de Design de Superficie Téxtil
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Fonte: Da autora (2024).
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6.5 SILHUETAS E MODELAGENS

Com o objetivo de reconhecer as silhuetas e modelagens para agregar o
desenvolvimento da colecdo da marca Aura, optou-se por referenciar os destaques que
predominaram nos desfiles internacionais e nacionais. Além disso, ainda revela-se como uma
importante inspiracdo a vertente Maximalismo Ornamentado da macrotendéncia analisada na
secdo anterior. Nesse sentido, buscou-se uma variedade de silhuetas que evidenciassem
completamente a esséncia do tema da colecdo, Figura 38. Especificamente, elegeu-se as
silhuetas: baloné e formas ovaladas, fluidez com inspiracdo floral, assimetria e contraste e

geometrizacdo, para compreender as perspectivas formais que a colecéo procura desenvolver.
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Figura 38 - Prancha Iconografica de Silhuetas e Modelagens

Fonte: Da autora (2024).



6.6 PARAMETRO DE PRODUTO

Figura 39 - Prancha de Pardmetro de Produto
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%

Fonte: Da autora (2024).
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6.7 CROQUIS DA COLECAO

Fonte: Da autora (2024).

Figura 40 - Croqui 01
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Figura 41 - Croqui 02

Fonte: Da autora (2024).



Fonte: Da autora (2024).

Figura 42 - Croqui 03
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Fonte: Da autora (2024).

Figura 43 - Croqui 04

72



Figura 44 - Croqui 05
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Fonte: Da autora (2024).



Figura 45 - Croqui 06
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Fonte: Da autora (2024).



Figura 46 - Croqui 07
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Fonte: Da autora (2024).



Figura 47 - Croqui 08
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Fonte: Da autora (2024).



Figura 48 - Croqui 09

7

Fonte: Da autora (2024).



Figura 49 - Croqui 10
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Fonte: Da autora (2024).



Figura 50 - Croqui 11
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Fonte: Da autora (2024).
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Figura 51 - Croqui 12

Fonte: Da autora (2024).



Figura 52 - Croqui 13
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Fonte: Da autora (2024).



Figura 53 - Croqui 14
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Fonte: Da autora (2024).
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Figura 54 - Croqui 15

Fonte: Da autora (2024).



6.8 SEQUENCIA DE DESFILE

Figura 55 - Prancha de Sequéncia do Desfile

Fonte: Da autora (2024).
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7 DESENVOLVIMENTO DE PRODUTOS

Seguindo o processo criativo, fez-se uma analise dos looks elaborados com o objetivo
de selecionar trés destes para serem materializados através de processos de experimentacao e
confeccdo alinhando-se aos preceitos da pratica em moda. Nesta secdo do projeto, todas as
etapas serdo listadas e descritas com a narracdo da prdpria autora, sob o viés de terem sido
executadas pela mesma.

A escolha dos trés looks obteve a intencéo de absorver com maior representatividade a
esséncia da colecdo a partir da selecdo de um look das familias mais marcantes que
segmentam a dissecagdo simbdlica de um corpo interpretado pela autora : pele, musculos,
sangue, 0ssos e Vvisceras. E nessa sec¢éo todo o desenvolvimento necessario para a corporificar
as pecas que fundamentam os looks serdo destrinchadas através de uma descri¢cdo minuciosa e
imagética com o objetivo de pormenorizar o trabalho e seus resultados.

Em primazia, cada peca serd detalhada a partir da apresentacdo de suas respectivas

fichas técnicas. A importancia de uma ficha técnica é ressaltada por Simone Silva:

“As ideias do detalhamento de seu produto sdo acentuadas pela marca
e ressaltadas na ficha técnica, essa ficha acompanha o produto do seu
inicio até sua aprovacao final, gerando, propor¢oes, formas, caimento,
textura etc., formando uma associacdo entre estilista, modelista
piloteira” (Silva, 2019, p. 19).

Sob essa perspectiva, a ficha técnica é responsavel por tracar um diagnostico técnico
da peca a ser confeccionada, pontuando o nome do produto, colecédo, referéncia do modelo,
descricdo da peca, designer responsavel, cédigo do molde, grade de tamanho, modelista
responsavel, desenho técnico frente e costas, aviamentos utilizados, tecidos e amostra,
sequéncia operacional bem como a descri¢do da operacao.

O desenvolvimento das pecas compilou testes e experimentacdes que proporcionaram
as texturas e aplicacfes que moldaram a esséncia da colecdo. Em adicdo, e como grande
importancia para a funcionalidade da peca, buscou-se alinhar esse projeto a técnicas de
modelagem plana e moulage e conhecimentos ergondmicos do corpo. Todas essas etapas
foram resultado dos ensinamentos adquiridos durante a minha formacao no curso Bacharelado
em Moda e de outras experiéncias que pude conquistar como acréscimos para 0 meu curriculo
em Moda, com grande influéncia e auxilio de aulas de costura efetivadas no Estudio 02, com

a professora Tania, grande responsavel por transformar as minhas ideias em algo possivel.
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Essa secdo traz imagens e narracBes que buscam transparecer uma parte do que foi realizar

esse projeto.

7.1LOOK 1

O primeiro look, trata-se de um conjunto composto por uma saia em camadas
assimétricas e uma blusa assimétrica configurados por aplicacbes e manipulagdes de tecido
gue se expressam com 0 objetivo de representar de forma abstrata e ludica a visdo da autora
sobre os musculos do corpo humano. A saia é formada por 4 camadas com a alternancia de
uma textura lisa, estabelecida pela maciez do tecido Crepe e textura fluida, criada com
aplicacbes em bordado de formas recortadas de organza. Essa textura denominada como
“Musculo” foi concepcionada com o objetivo de transparecer fluidez e organicidade que
expressa a interioridade da estrutura da fibra muscular, formada por células que suportam as
contracgdes para a realizagdo dos movimentos do corpo. A blusa apresenta a mesma estrutura
da saia do lado esquerdo, e do lado direito, divido por um ziper tratorada, uma outra textura
foi criada com enchimento. Essa parte da blusa foi inspirada na propria fisionomia dos
musculos externos do corpo, que popularmente sdao mais conhecidos por resultados de
exercicios anaerobicos que modelam as nossas circunferéncias do corpo. Esse look foi um dos
mais trabalhados e corresponde a interpretacdo do aspecto muscular do corpo, sua assimetria e

hiper texturizacdo fazem parte da escolha desse look para a confeccao no trabalho.

Figura 56 - Look 1

p

Fonte: Da autora (2025).



7.1.1 Fichas técnicas (look 1)

REF.: 001 | NOME: BLUSA MUSCULOS DATA: JAN./2022

mod

bacharelado s

COLEGAO: PRIMAVERA/VERAO 24/25 | DESIGNER: LAURA MONTESSO

DESCRlCAO: Blusa mangas 3/4, com textura em bordados no lado esquerdo e com enchimento no lado direito
¥

e N

CORES BENEFICIAMENTOS

NOME: TEXTURAMUSCULO | (

TECNICA: BORDADOS E
APLICACOES
EMPRESA: PRODUCAO
PROPRIA




GRADE DE TAMANHOS

P M G GG XG
38 40 42 44 46 48 50 52 54 @ 56
01
[ AVIAMENTOS ]
DESCRICAO COMPOSICI-\O COR QUANTIDADE : FORNECEDOR | PRECO
100% PES Preto 1x40 cm i i
100% PES Cereja 100g
Linha 63% PES, 37% co | [IIEG_Gg 1un Estudio02 I
________________ Linha 3% PES, 37% co  [INEESN Tun Estidiod2: | B
[ TECIDOS ]
( DESCRICAO COMP. COR  QUANTIDADE | LARGURA FORNECEDOR: PRECO
1. Musseline toque de seda : 100% PES : Vermelho 2,50 m 1,47 m . Casa Chic R$ 28,00 m.
2. Nude Span Lycra 96%PES 4% PUE : \Vermelho 1,25m 1,50 m Casa Chic R$ 25,00 m.
3. Organza 100% PES: Vermelho im 1,50 m Casa Chic R$ 6,84 m.
4. Organza 100% PES: Vinho 1m 1,50 m
A
( AMOSTRA DE TECIDOS ]
Tecido 2 Tecido 3 K

CUSTOS ]
- AV]AMENTOS TECIDOS COSTURAIBVEVNEFTV 7 VPRE”C}O T,QTAL,
Ziper Tratorado R$ 9,50 Musseline R$ 70,00
Fibra Siliconada R$ 7,66 @ Nude Span Lycra R$ 31,25
gt R$ 132,09

Organza R$ 6,84
, Organza R$ 6,84
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dar um ponto a méo para evitar o ziper de deslocar e arrematar o ziper

MODELAGEM ]
[ MODELISTA: LAURA MONTESSO A
NUMERO DE MOLDES: 05
PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM CORTE
Frente Direita ‘ 2x (1x tecido e 1x forro)
Frente Esquerda 2x (1x tecido e 1x forro)
Costas Direita 2x (1x tecido e 1x forro)
Costas Esquerda 2x (1x tecido e 1x forro)
Manga Direita 2x (1x tecido e 1x forro)
o J
( SEQUENCIA OPERACIONAL )
DESCRIGAO DA OPERAGAO MAQUINA(S) A
1. Unir ombros frente direita e costas direita, forro e tecido Reta
2. Unir cavas do corpo com as mangas, forro e tecido Reta
3. Fazer as aplicag6es em bordado de maquina com 3 linhas de costuras espacadas Reta
4. Dar pontos em bordado para planificar mais as aplicagoes Reta
5. Unir frente esquerda e costas esquerda pelos ombros no tecido e no forro Reta
6. Juntar forro e tecido, deixando uma abertura para o enchimento na lateral Reta
7. Ap6s posicionar o recheio, definir os gomos do efeito puff por linhas diagonais na costura Reta
8. Unir costas direita com costas esquerda Reta
9. Dar o acabamento em viés em: cava esquerda, gola, barra e punhos Reta
10. Costurar o ziper na frente Reta
11. Fazer o acabamento do ziper: cortar o excesso, queimar as pontas, Reta
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REF.: 002 NOME: Saia Musculos DATA: JAN./2025

J

-

~ NOME: TEXTURAMUSCULO ([
~ TECNICA:APLICAGOESE |
- BORDADOS

. EMPRESA: AUTORIA
. PROPRIA

BENEFICIAMENTOS
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GRADE DE TAMANHOS

PP P M G GG XG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
01 ‘

[ AVIAMENTOS ]
DESCRICAO COMPOSICAO COR QUANTIDADE : FORNECEDOR | PRECO
Ziper removivel 40cm 100% PES Vermelho 1x 40 cm Zig-Zag aviamentos : R$ 6,50 un.
Linha 63% PES, 37% co | [N 1un Esttdio02 -

Linha 63% PES, 37% co | [N 1un Estudio02 -

( TECIDOS J
DESCRICAO COMP. COR : QUANTIDADE | LARGURA :FORNECEDOR: PRECO
1. Microfira Lisa Extra fine Grenat © 88% PA12% PUE | \/ermelho 1,60 m 1,50 m Lealtex R$ 14,99 m.
2. Nude Span Lycra 96%PES 4% PUE: Vermelho 1,25m 1,50 m Casa Chic R$ 25,00 m.

3. Organza 100% PES: Vermelho Tm 1,50 m Casa Chic R$ 6,84 m.
4. Organza 100% PES: Vinho 1m 150 m Casa Chic R$ 6,84 m.
( AMOSTRA DE TECIDOS )
Tecido 1 Tecido 2 Tecido 3 Tecido 4

J
CUSTOS ]
7 AVIAMENTQS 7 TECIDOS COSTURAIBENEF PRVE(;OV TOTAL
Ziper removivel 40cm: R$ 6,50 Microfibra Lisa : R$ 22,48
(MNueSpnbieaRSSL® ... R$73091
Organza R$ 6,84
i Organza R$ 6,84
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MODELAGEM ]
P N
MODELISTA: LAURA MONTESSO
NUMERO DE MOLDES: 9
PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM CORTE
Frente 1° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Frente 2° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Frente 3° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Frente 4° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Costas 1° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Costas 2° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Costas 3° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Costas 4° camada 2x (1x tecido e 1x forro)
Cos 1x
8 J
[ SEQUENCIA OPERACIONAL
DESCRICAO DA OPERAGCAO MAQUINA(S) )

6. Pespontar 0 cos da saia

3 Unlr todas as camadas com seus respectivos forros Reta

4 Unlr as camadas pela pala acertando a Ilnha Iateral de costura frente e costas Reta
5 Costurar o cos da saia de forma a embutlr as costuras (como um V|es) Reta
Reta

7 Costurar o znper ao Iongo da lateral

d d

bamento em arremate para acabamento
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7.1.2 Cartela de aviamentos (look 1)

Figura 57 - Prancha Iconografica de aviamentos Musculos

100% PES - Cereja- 50g ~ See s SSSE S
Santa Fé

Estadio 02

100% PES - Vermelho - 40 cm
Zig-Zag aviamentos

Fonte: Da autora (2025).

7.1.3 Painel semantico de inspiracéo (look 1)

Figura 58 - Painel semantico de inspiracdo textural Mdsculos

Fonte: Da autora (2025).
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7.1.4 Modelagem (look 1)

A modelagem desse conjunto também foi desenvolvida por modelagem plana. Para a
blusa, 4 moldes foram criados, para separar a parte com as aplicacdes e a parte que receberia o
enchimento. A parte das aplicacBes seguiram o molde de blusa tamanho 40, com poucos
ajustes, a transferéncia das pences da frente para uma Unica pence na parte de baixo, com o
aumento do decote descendo 1 cm e alargando 1,5 cm, com o afrouxamento da peca na cava
de 1,5 cm aumentando a lateral igualmente nessa mesma medida, encurtou-se a manga em
(ver também) cm, encurtando o molde com uma nova dimenséo de (ver depois) para torna-lo
cropped. Ja na parte do enchimento, optou-se por fazer o molde com a manga embutida,
repetindo as mesmas alteragcdes de caimento e novas dimensdes no molde. Com a frente e as
costas ajustadas, definiu-se as linhas que dividem os gomos de costura para o0 enchimento, as
divisdes foram feitas com dimensdes similares e as linhas foram desenhadas com um certo
angulo para abranger o desenho da pega. Todos os 4 moldes da blusa foram adicionados de 1

cm de costura em todas as margens.

A saia foi iniciada com moldes base tamanho 40 frente e costas. Espelhando-os, iniciou a
decomposicdo de camadas para a saia. A primeira camada da frente, a menor delas, se inicia
entrando 16,5 cm da margem esquerda, e descendo 20,5 cm em perpendicular. A segunda
camada tem as dimensdes 26,5 cm x 30,5 cm e a terceira com 36,5 cm x 51 cm. Todas as
camadas tem as pontas direitas arredondadas, para isso subiu-se 10 cm da margem direita e
posicionou-se uma régua de curva francesa até encostar na linha perpendicular horizontal.
Esses processos e medidas foram atribuidos da mesma forma para as costas, e entdo as

camadas foram extraidas usando uma carretilha.



Figura 59 - Prancha Iconogréfica de modelagem Musculos

Fonte: Da autora (2025).
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7.1.5 Prototipagem (look 1)
A parte que mais demandou tempo e trabalho durante as confecgdes dos looks foi o
processo de criacdo da textura Musculos. Para a realizacdo dessa estética, se iniciou cortando

um molde desenhado a mdo em quatro tamanhos diferentes.

Figura 60 - Molde para o corte das formas em organza

Fonte: Da autora (2025).

Os moldes foram cortados ao longo dos dois tons de vermelho de organza, alternando
0s tamanhos com as cores, como expressa 0 exemplo acima, figura. Quando cortados no total
de 5m de tecido, comegou 0 processo de unido das camadas, comecando pela maior de uma
cor, até a menor da outra cor, alternando seus tons. As formas também foram partidas ao meio
para obter um tamanho menor que pudesse ser aplicado com maior enquadramento no tecido.
Ap0s o corte, iniciou-se 0 processo de queima, esse processo levou alguns dias e teve auxilio
de mais de uma pessoa para sua finalizacdo A queima foi feita no entorno de cada forma
cortada no organza ao passar as beiradas em uma vela, isso foi feito para ndo desfiar-las e
também para dar um valor estético para elas.

Figura 61 - Processo de queima das organzas para a textura Musculos

4

Fonte: Da autora (2025).
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A aplicacdo dessas formas na parte esquerda dos moldes esquerdos da blusa e nas
camadas 2 e 4 da saia foram feitas na maquina de costura, utilizando trés costuras com
espacamento aproximado de um calcador de distancia na forma menor e superior de organza.
Essa aplicagdo por trés linhas de costura foi uma escolha da autora em concordancia com o
orientador do trabalho, para seguir a fluidez da forma e continuar com a mesma estética.
Como a Unica parte completamente presa era o centro das formas, alguns pontos de costura a

mé&o precisaram ser feitos para planificar mais as formas nas pecas.

Figura 62 - Aplicacdo da textura Musculos no tecido

Fonte: Da autora (2025).

A segunda metade da blusa foi criada a partir do enchimento de fibra siliconada
vermelha. Entre duas camadas de tecido musseline e o forro unidas, colocou-se dois pacotes
de fibra siliconada vermelha como recheio por um buraco deixado na lateral. Apo6s espalhar
bem o enchimento e deixa-lo uniforme, fez-se as demarcagdes com a costura das separagdes

desse enchimento em gomos, assim como ja definidos pelos moldes.

Figura 63 - Enchimento do lado esquerdo da blusa Mdsculos

Fonte: Da autora (2025).
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Depois de texturizadas, a blusa e a saia foram finalizadas, forradas, enviesadas (gola,
punhos, barra e lateral direita da blusa), pespontadas e arrematadas, com o0 maximo de

cuidado e priorizando os acabamentos das pecas.



Figura 64 - Prancha Iconogréfica de prototipagem Musculos

Fonte: Da autora (2025).
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7.2 LOOK 2

O segundo look, trata-se de duas pecas principais, blusa e calca, representantes da
familia 0ssos. As texturas que esse conjunto expressa remetem as articulacdes e a conjuntura
0ssea do corpo humano. Para a blusa, a concepcdo foi realizada com o objetivo de
surpreender. A blusa pela frente tem uma estrutura simples, sem mangas e sem qualquer
detalhe muito destacado. Contudo, as costas apresentam um aspecto surpresa, com os detalhes
modelados por pregas invertidas, contrastando entre o branco e o vermelho, tendo a intengéo
de relembrar a espinha dorsal das costas. Para a realizacdo desses detalhes, necessitou-se
separar essas estruturas do restante da blusa, criando as pences e as costuras na parte central
para depois embuti-las em uma juncdo com o forro e a blusa. Para a cal¢a, o desejo era criar
uma textura que estivesse consoante ao mesmo aspecto esquelético da blusa, para isso
construiu-se as pregas em cima de um molde de cal¢ca tamanho 40, resultando em uma calca
de 4 metros no corte. Também, para seguir 0s conceitos de desconstrucdo, a cal¢a teria um
detalhe lateral que foi realizado expondo a costura das pregas. Para manter os acabamentos e
combinar ainda mais com a blusa, a calca teve as laterais enviesadas em branco, para que
assim pudesse ser mais assemelhado aos 0ssos. Essas duas pecas sdo maximalistas e remetem

as fisionomias humanas em termos texturais e conceptuais.

Figura 65 - Look 2

Fonte: Da autora (2025).
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7.2.1 Fichas técnicas (look 2)

{ REF.: 003 NOME: BLUSA OSSOS  DATA: JAN./2025
mod COLEGAO: PRIMAVERA/VERAO 24/25  DESIGNER: LAURA MONTESSO
bacharelado s B i

’ L DESCRICAO: Blusa sem mangas com detalhe nas costas de pregas invertidas

-/

FRENTE

COSTAS

Pregas de 2 cm <\

Ziper Invisivel

CORES BENEFICIAMENTOS




GRADE DE TAMANHOS

PP P M G GG XG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
01

[ AVIAMENTOS ]
DESCRICAO COMPOSICAO COR QUANTIDADE : FORNECEDOR : PRECO )

Ziper invisivel 100% PES Branco 1x15¢cm Estudio02 -

Linha 63% PES, 37% CO 111 1un Estudio02 -

Linha 63% PES, 37% co . [N 1un Estudio02 x

Fio nautico 100% PP Vermelho 30cm Acervo pessoal -

( TECIDOS
( DESCRICAO | COMP. | COR : QUANTIDADE : LARGURA . FORNECEDOR: PRECO i
1. Nude Span Lycra 96%PES 4% PUE : Branco 1,50 m 1,50 m Casa Chic R$ 25,00 m.
2. Nude Span Lycra 96%PES 4% PUE: Vermelho 1,00 m 1,50 m Casa Chic R$ 25,00 m.
S Y,
AMOSTRA DE TECIDOS ]
i Tecido 1 Tecido 2 Tecido 3 Tecido 4 )
L J
[ CUSTOS ]
7 AVIAMENTOS TECIDOS COSTURA/BENEF. i PRECO TOTAL i
Nude Span Lycra R$ 37,50
Nude Span Lycra R$ 25,00

R$ 62,50
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[ MODELAG

EM

( MODELISTA: LAURA MONTESSO

NUMERO DE MOLDES: 03

PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM

CORTE

Frente

2x na dobra (1x tecido e 1x forro)

Costas Lateral

2 par (1x tecido e 1x forro)

Costas Centro

3x na dobra (1x tecido molde aberto e 2x forro molde fechado)

N\ J
{ SEQUENCIA OPERACIONAL
( DESCRICAO DA OPERAGAO MAQUINA(S) |
1. Costurar as faixas separadas do tecido no forro, com a distancia das pregas do molde Reta
2. Dobrar as pregas e prende-las com uma costura nas laterais Reta
3. Fazer uma costura no centro de baixo para cima, prendendo as pregas para baixo Reta
4. Fazer costuras nos centros do lado esquerdo e direito de cima para baixo, prendendo as pregas para cima Reta
5. Unir forros com o tecido das partes das costas laterais Reta
6. Costurar as pences da frente (forro e tecido) Reta
7. Unir forro frente ao tecido frente Reta
8. Juntar centro costas com as laterais costas Reta
9. Unir forro centro costas com as costas de modo a embutir Reta
10. Juntar ombros frente e costas embutindo a costura Reta
11. Unir lateral direita Reta
12. Costurar o ziper invisivel na lateral direita Reta
11. Fazer bainha na parte inferior Reta
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DATA: JAN./2025

N

CORES

BENEFICIAMENTOS
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[ GRADE DE TAMANHOS ]
" PP P M G GG XG
34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
01
\ =
[ AVIAMENTOS ]
DESCRICi\O COMPOSICAO COR QUANTIDADE : FORNECEDOR : PRECO )
Ziper 100% PES Vermelho 1x25cm Estadio02 -
Linha 63% PES, 37% CO 111 1un Estudio02 -
Linha 63% PES, 37% cO : [ IS 1un Estudio02 -
[ TECIDOS
DESCRICI"\O COMP. COR  QUANTIDADE | LARGURA :FORNECEDOR: PRECO i
1. Microfibra Tactel : 100% PES: Vermelho 4m 1,50 m Casa Chic R$ 10,00 m.
2. Microfibra Forro : 100% PES: Vermelho 2m 1,50 m Casa Chic R$ 14,50 m.
3. Nude Span Lycra :es%PEs4%pPuE: Branco 1,50 m 0,50 m Casa Chic R$ 25,00 m.
\
[ AMOSTRA DE TECIDOS
Tecido 1 Tecido 2 Tecido 3 Tecido 4 i

N J
CUSTOS ]
7 AV]AMENTQS B TECIDOS i QQSTURAIBENEF. 7 PRECO TOTAL 7
Microfibra Tactel: R$ 40,00
Microfibra Forro: R$ 29,00
Nude Span Lycra R$ 12,50




MODELAGEM

( MODELISTA: LAURA MONTESSO

NUMERO DE MOLDES: 02

PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM CORTE
Frente 2 pares -1 par tecido (molde aberto) e 1 par forro (molde fechado)

Costas 2 pares -1 par tecido (molde aberto) e 1 par forro (molde fechado)

[ SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRICAO DA OPERACAO

MAQUINA(S)

1. Costurar o viés em toda margem lateral da cal¢a, frente e costas Reta

2. Juntar ganchos frente e costas Reta

3. Dobrar pregas e prendé-las com costura na jungdo do entrepernas Reta

4. Prender as pregas na unido das laterais, deixando uma margem no lado esquerdo de 20 cm pro ziper: Reta
5. Pespontar pregas nos centros Reta

6. Unir ganchos frente e costas do forro Reta

7. Costurar entrepernas do forro Reta

8. Juntar laterais do forro deixando uma margem no lado direito de 20 cm pro ziper Reta
9. Unir forro ao tecido pela cintura, de modo a embutir Reta

10. Colocar o ziper na lateral, embutindo o forro e o tecido, de modo a fazer o acabamento no ziper Reta
11. Fazer a bainha Reta
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7.2.2 Cartela de aviamentos (look 2)

Figura 66 - Prancha Iconografica de aviamentos Ossos

100% PES - Verm

100% PES - Branco- 15cm
Estadio 02

(amsnsuensnninnnnis

(AR R RN SRR R R R R
100% PP - Vermelho - 30 cm
Acervo pessoal

S——

[ N R R AN R R R R RN
63%PES 37%

Estudio 02

Fonte: Da autora (2025).

7.2.3 Painel semantico de inspiragéo (look 2)

Figura 67 - Painel semantico de inspiragdo textural Ossos

L e TR T RN

Fonte: Da autora (2025).
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7.2.4 Modelagem (look 2)

A modelagem da calca foi realizada através de técnicas de modelagem plana.
Inicialmente, para projetar uma melhor percepcdo de como seria o resultado da calca, fez-se
experimentacGes em propor¢Ges menores, seguindo o aspecto de 2:1 para o tamanho 40.
Depois de ser realizado o teste com as pregas e conferido o funcionamento da ideia quanto ao
teste na costura em algoddo cru, seguiu-se para a producdo da verdadeira modelagem da peca.
A ideia para a estrutura da calca era dar volume e segmenta-la em pedacos que se
aproximassem com o conceito 6sseo. Antes de partir em pedacos a calca, primeiramente foi
necessario realizar alguns ajustes no molde para torna-lo mais adequado. Seguindo um molde
tamanho 40, foi feito um ajuste deixando a calca reta a partir da linha do quadril, depois,
aumentou-se 7 cm de cada lado nas laterais da barra da calca, e uniu-se com um desenho
estilizado com réguas de alfaiate e curva francesa para criar uma boca baloné com formato
peculiar idealizada pelo desenho. Ainda, um ajuste também foi feito no cds da calga criando
um ponto de 6,5 cm abaixo do ponto central e unindo com o ponto da lateral, para tornar o cés
angular e pontiagudo. Ajustes finalizados, fez-se a divisdo do molde em 16 partes, sendo 4
destas acima da linha do gancho e 12 abaixo. A segmentacdo nao seguiu nenhuma proposta
definida, somente priorizou-se manter os pedacos de baixo maiores em relacdo aos demais.
Apos serem divididos e cortados, realizou-se o processo de criagdo de pences. Iniciada por
uma linha reta as partes divididas foram posicionadas de acordo com sua linha guia e
distanciadas com a proporc¢do do dobro do pedaco de baixo diminuido de 2 cm, essa medida
foi feita para criar uma pence que cobrisse 0 pedago seguinte para conseguir maior volume.
Depois de fazer esse processo com todas as reparticbes de baixo para cima, dobrou-se as
pences, utilizando 3 piques de referéncia: a metade da distancia entre os pedagos, o inicio e 0
fim dessa distancia. Quando dobrados, redesenhou-se as dimensdes da calca e recortou-se 0
contorno do molde com 1 cm de costura e 2 cm de bainha. Fez-se 0 mesmo procedimento
com o molde das costas, medindo corretamente o tamanho das partes divididas na frente para

parelha-las igualmente.

A blusa foi também planejada através da modelagem plana. Iniciada com um molde base
tamanho 40, comecando pela frente, que teve suas pences transferidas para uma Gnica pence
na lateral do molde. Alguns outros ajustes foram feitos e repetidos na parte das costas, como
um ajuste no decote, para dar a impressao de ser mais reto, e nos ombros, delineando a linha

com o formato do corte reto da blusa e ajustando-o0 a curva da cava. Depois de repetir esse
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ajustes nas costas, repartiu-se as costas em duas partes, seguindo a linha da pence, e com a
parte do centro fez-se segmentacGes de 2 cm, dando uma margem para o inicio dessa particao
de 10 cm a partir do decote e com uma margem final de 7 cm da linha da cintura, que delimita
o final da blusa. Essas reparticbes seguem o mesmo esquema desenvolvido para criar as
pences da calca acima descrita, S0 que desta vez deu-se uma distancia das partes de 4 cm.
Dobrando as pences, e adicionando a margem de 1 cm de costura e 2 cm de bainha para a

base da blusa recortou-se e finalizou-se os moldes.
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Figura 68 - Prancha Iconogréfica de modelagem Ossos

2 wv 3 ’r!’ % »))

Fonte: Da autora (2025).



111

7.2.5 Prototipagem (look 2)

Partindo da blusa, a primeira etapa e 0 mais importante dos elementos a serem
confeccionados foi a texturizagdo das costas. O tecido selecionado foi 0 mesmo que ja se
tinha usado para o conjunto Mdsculos, prezando pela qualidade e para manter uma coeréncia
entre as pecas da colecdo. A criacdo desse aspecto tinha a intencéo de recriar as articulacbes
da espinha dorsal de forma artistica, e antever uma demonstracdo de inversdo das camadas
com o vazamento da cor vermelha entre as dobras do tecido branco. Para que essa inversao
das cores fosse possivel, foi necessario cortar o molde central das costas trés vezes nos tecidos
na dobra, duas vezes com o molde aberto (sem dobrar as pregas) no tecido branco e no tecido
vermelho e uma vez com o molde fechado (pregas dobradas) somente no tecido vermelho,
para o forro. Ap6s cortados, foi preciso separar as pregas de 2 cm em faixas Unicas do tecido
branco para acoplar no molde do tecido vermelho aberto. Esse foi realizado de cima para
baixo, costurando somente a parte de cima e baixo das partes brancas, deixando as laterais
sem costura. Era necessario costurar uma parte, dobrar e prender a prega com alfinete, e
costurar em seguida a proxima faixa branca, realizando os mesmos processos até o fim do

molde vermelho.

Figura 69 - Processo de estruturacdo da textura 0ssos da blusa

T e : = T SEER v 3 > -
=SU s e f4 i TSy
i ~ % algths
: = oa N = . ad e

Depois de prender as faixas brancas com alfinetes em toda area do centro da blusa, foi
necessario prendé-las de verdade pelas laterais, mas antes de costurar as pregas, ajeitou-las
uma por uma manualmente e com o auxilio de um ferro de passar para deixar a parte
vermelha interna escondida da parte branca. Costuradas as laterais, fez-se trés costuras para
criar essa textura, a primeira foi central, no sentido de baixar as pregas e deixar a cor branca a

mostra (cima para baixo). E as outras duas costuras foram feitas no sentido inverso (baixo
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para cima) no meio dos lados opostos da costura central, levantando as pregas e expondo a
parte interna vermelha das pregas. Sob essa textura ainda deu-se um acabamento com uma
linha de poliéster vermelha sobre as linhas de costura laterais, prendendo-a na maquina com o

ponto de zique-zaque.

Figura 70 - Processo de desenvolvimento da textura ossos da blusa

Fonte: Da autora (2025).

Depois de finalizada a textura, acoplou-se as outras partes da blusa em conjunto com o
seu forro, e todos os seus detalhes foram embutidos para melhor acabamento.

Para a calca, a textura também foi fundada por pregas. Mas antes de iniciar as dobras,
era necessario acoplar o viés por volta de toda a sua estrutura lateral, visto que um dos
detalhes da calca se demonstrava por ondulacdes brancas contrastantes, sendo realizadas pela
exposicao da costura das pregas laterais. O viés foi feito pelo restante do tecido branco da
blusa, cortando tiras de 4 cm de largura na diagonal do tecido. A aplicacdo do viés teve

auxilio de um aparelho de passar viés, aplicado em uma maquina industrial.
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Fonte: Da autora (2025).

Depois de aplicado o vieés, iniciou-se o processo de dobras da calca. Ao dobrar as
pregas seguiu-se os piques feitos nas dobras do molde, e ainda manteve-se uma atencéo para
combinar as pregas frente e costas e de seus pares. As pregas foram dobradas e presas por
alfinetes e quando finalizadas, prendeu-as pela juncdo dos entre pernas da cal¢a. Costurou-se
as laterais da calca com uma margem maior e deixando-a exposta para fora da calca, deixando
somente a parte esquerda superior com uma margem de 20 cm para a aplicacdo do ziper, mas
mesmo assim prendeu-se as pregas na lateral por uma costura de cada parte frente e costas. A
escolha do tecido também foi fundamental para a criacdo dessa calca, optou-se por uma
microfibra Tactel para dar maior volume & peca sem a necessidade de enchimentos. Além
disso, para dar acabamentos e conseguir embutir melhor as costuras da peca, optou-se por
forro, que foi embutido ao tecido.

Fonte: Da autora (2025).
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Figura 73 - Prancha Iconogréfica de prototipagem Ossos

Fonte: Da autora (2025).
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7.3 LOOK 3

O terceiro look, trata-se de uma pega Unica, um macacdo, peca representante da
familia visceras da colecdo. Sua estrutura é materializada pelo brim peletizado branco. Esse
macacdo tem como destaque a sua gola assimétrica, com comprimento e largura expansivos
que revestem a parte superior da peca. A concepc¢do da gola foi realizada com o intuito de
descentralizar os olhares da vestimenta, dando a impressdo de fluidez e transitoriedade. A cor
principal do macacdo € o branco, porém um ponto focal de cor foi posicionado nas barras da
calca flare do macacdo. A criacdo dessa textura enfatiza as ondulacdes e a organicidade da
expressao dos 6rgdos internos do corpo humano. Essa estrutura foi construida a partir de
processos de tingimento de tiras de tricoline 100%, utilizando inspirago nas técnicas de tie-
dye e shibori, e na manipulacdo dessas tiras em franzidos para assemelha-los com maior
proximidade das referéncias formais das visceras. O macacdo foi selecionado como uma das
pecas para a confeccdo desse projeto por destacar em efetiva assertividade a esséncia da
colecdo, com foco em pecas maxi, assimétricas, contrastantes e hiper texturizadas. Além de
compreender a traducdo, com liberdade estética, de uma das partes internas do corpo que foi

selecionada para representar uma das familias da colecdo, as visceras.

Figura 74 - Look 3

Fonte: Da autora (2025).
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7.3.1 Fichas técnicas (look 3)

REF.: 005 NOME: MACACAO VISCERAS DATA: JAN./2025
mod@ COLEGAO: PRIMAVERA/VERAO 24/25 = DESIGNER: LAURA MONTESSO

bacharelado e

DESCRIGAO: Macacio flare com gola maxi e assimétrica e aplicagdo visceras na barra

4 N\

FRENTE

COSTAS

CORES BENEFICIAMENTOS

NOME: TINGIMENTO

TECNICA: TIEDYE/
SHIBORI

EMPRESA: PRODUGAO
PROPRIA




GRADE DE TAMANHOS

PP P M G GG XG
34 36 38 40 42 44 46 = 48 50 52 54 56
01
AVIAMENTOS
( DESCRICAO COMPOSICAO COR QUANTIDADE : FORNECEDOR | PRECO )
Botéo de press&o 100% PES Branco 2 Estudio 02 -
Linha 63% PES, 37% CO 11 1un Estadio02 -
Fio 100% PES 111 1un Estadio 02 -
)
( TECIDOS
( DESCRICAO COMP. COR  QUANTIDADE | LARGURA :FORNECEDOR PRECO\
1. Brim Peletizado : 100% CO : Branco 5m 1,60 m Lealtex R$ 49,99 m.
1. Tricoline liso 100% CO i Branco 250m 1,40 m Casa Chic R$ 19,00 m.
& J
( AMOSTRA DE TECIDOS ]
( Tecido 1 Tecido 2 Tecido 3 Tecido 4 i
L J
CUSTOS ]
AVIAMENTOS TECIDOS COSTURA/BENEF. PRECO TOTAL

Brim peletizado R$ 249,95

Corante Guarany Vermelho: R$ 4,49

Tricoline 100% R$ 47,50

R$ 301,94
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[ MODELAGEM

MODELISTA: Laura Montesso

NUMERO DE MOLDES: 08

PARTES COMPONENTES DA MODELAGEM CORTE
Frente 1 2x (1x inteiro, 1x parte de cima)
Frente 2 2x (1x inteiro, 1x parte de cima)
Frente 3 1x
Costas 1 par
Limpeza das costas 1x
Manga 1 par
Gola 1 par
L Punho 2 par )
( SEQUENCIA OPERACIONAL
i DESCRICAO DA OPERAGCAO MAQUINA(S) )
1. Juntar punhos Reta
2. Fechar gola Reta
3. Juntar partes da frente Reta
4. Unir costas Reta
5. Juntar gola ao decote Reta
6. Costurar mangas as cavas Reta
7. Unir punhos com mangas de forma a embutir a costura, dando um acabamento a mao em costura invisivel Reta
8. Unir respectivas limpezas da frente e das costas Reta
9. Fazer o acabamento em zique-zaque nas extremidades dessas jun¢es Reta
10. Fazer o acabamento em zique-zaque nas extremidades dessas jun¢des Reta
11. Fechar laterais (costura francesa) Reta
12. Costurar gancho frente e costas (deixando uma margem de 30 cm para as aplicacées na barra) Reta
13. Juntar as camadas de tecido para as aplicacdes, com duas linhas de costura para franzir Reta
14. Costurar as aplicagdes na barra da saia Reta
15. Fechar o restante do entre-pernas Reta
16. Fazer o acabamente em overloque nas costuras Overloque
17. Fazer a bainha de 2 cm na barra das pernas Reta
\ J
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7.3.2 Cartela de aviamentos (look 3)

Figura 75 - Iconografica de aviamentos Visceras
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Fonte: Da autora (2025).

7.3.3 Painel semantico de inspiragéo (look 3)

Figura 76 - Painel semantico de inspiragdo textural Visceras

Fonte: Da autora (2025).
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7.3.4 Modelagem (look 3)

O desenvolvimento dos moldes para essa peca foi realizado através de uma
combinacéo entre moulage e modelagem plana. Partindo de uma base tradicional tamanho 38,
cortou e costurou-se 0s moldes da blusa em algod&o cru. Quando vestidos em um manequim,
extraiu-se desses moldes os desenhos planejados para a peca, com destaque principal para o
decote e a gola, com formas irregulares e autorais. Com a modelagem tridimensional ajustada
ao desenho, o molde foi retirado do manequim e planeado. Buscou-se planificar o molde
levando-se em conta o desejo de evitar a0 maximo costuras e remendos, por isso grande parte
da gola manteve-se alinhada a parte da frente do macacdo. Alongou-se a altura e o
comprimento das calgas a partir dos joelhos para imprimir um comprimento flare que fosse
adequado para a altura do modelo. As mangas foram feitas a partir de modelagem plana,
diminuindo um pouco de seu comprimento original para adequar aos ¥, adicionando um

molde para o punho de 6 cm com detalhe em V.
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Figura 77 - Prancha Iconogréafica de modelagem Visceras

Fonte: Da autora (2025).
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7.3.5 Prototipagem (look 3)

Uma das partes centrais de destaque da peca é a gola. O processo descrito na
modelagem foi imprescindivel para a realizacdo dela, mas ainda foi necessario planejar
estratégias de confeccdo para que pudesse ser realizada. Uma das partes mais significativas
foi a escolha do tecido. Era necessario investir em um tecido de qualidade e que trouxesse
seguranca para sustentar todos os arranjos da peca, como propriamente a gola. Por isso,
optou-se pelo brim peletizado, que tem uma gramatura maior e consegue pormenorizar a
estética de alfaiataria desejada. Partindo para costura, a gola foi dividida em duas partes, a
embutida na parte da frente e a que seria juntada no pé da gola pela parte de trés. A parte de
tras foi recortada em par e unida de forma a embutir a costura juntando ao pé de gola e a
margem da gola da frente, para dar acabamento para todo esse entorno, fez-se uma limpeza a
partir do corte duplicado da parte de cima dos moldes da frente, contornando toda a costura da
gola. Além disso, a costura também teve um acabamento em zique-zaque para manter ainda
mais o padréo.

O processo de construcdo da estrutura que se assemelha a estética das visceras foi
realizada a partir de cortes de tiras de tricoline 100% algoddo em dois tamanhos diferentes,
com 20 cm de altura e 12 cm de altura. A coloragdo dada foi ministrada por técnicas de
tingimento inspiradas em tie-dye e shibori, que se consistiu na amarracao das tiras em dobras
e na despejo da ponta inferior desses “bolos” de tecido na mistura de corante vermelho, dgua
fervente e sal (o sal foi usado para intensificar a cor desejada). Para acrescentar mais valor de
degradé nas estruturas, foram feitos movimentos de cima para baixo manuseados por um
pegador de salada. Apds tingidos, os “bolos” foram deixados em repouso num intervalo de
2h, para depois de resfriados serem lavados para retirar 0 excesso de tinta e secos de um dia
para 0 outro.

Figura 78 - Processo de tingimento das aplicagdes “Visceras”

Fonte: Da autora (2025).
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Ainda nessa mesma estrutura, foi necessario realizar um processo de franzimento para
assemelhar mais ainda ao aspecto visceral de ondulacdes. Uniu-se as tiras de algod&o tingido,
colocando as de maior proporcdo por baixo das de menor proporcdo. Fez-se duas costuras
com o ponto 5 da maquina reta com a distancia de um calcador do centro. Usando as linhas
que sobraram da costura comegou-se 0 processo de puxar para franzir, com cuidado para nao
arrebentar a costura. Esse processo foi feito de ambos os lados, ja que as tiras eram muito
longas. Depois de franzir até atingir o tamanho da barra do macacdo, as tiras foram aplicadas
na barra. Ao todo foram 3 tiras colocadas préximas uma das outras, costuras ao envolto da
barra do macacdo. No processo de costura da peca, a barra do entrepernas foi deixada em
aberto com a intencao de costurar essas estruturas em volta e embuti-las na costura da juncéo
da lateral. Quando finalizada a aplicacdo dessas estruturas, as linhas de costura do franzido
foram removidas e o entrepernas foi totalmente fechado, e o acabamento foi feito em
overloque, visto que com todas as camadas a costura ficou muito grossa para realizar somente

0 zique-zaque.

Figura 79 - Franzimento da aplicacdo Visceras

%l\ & \h -

Fonte: Da autora (2025).

Como ultimo detalhe, fez-se o tingimento da barra do macacdo, e conclui-se com a

bainha.
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Figura 80 - Prancha Iconogréfica de prototipagem Visceras

Fonte: Da autora (2025).
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8 EDITORIAL

O editorial de moda deste presente trabalho foi desenvolvido no Estddio Almeida
Fleming, no Instituto de Artes e Design da Universidade Federal de Juiz de Fora. Foi
intitulado por “O descortinamento feminino”, com alusdo ao resultado que esse projeto se
compromete com o corpo feminino, expondo seu interior por roupas que normalmente o
aprisionam. O editorial contou com a participagdo de 13 profissionais, divididos em equipe de
producdo, equipe de fotografia, equipe de arte e equipe de beleza. Por isso ao longo das
proximas secdes serdo expressas as referéncias e as ferramentas usadas para a producao desse

editorial.

8.1 O DESCORTINAMENTO FEMININO

A esséncia da estética desse editorial esteve em consonancia com 0s conceitos de
desconstrucdo, fluidez e ruptura. Para transparecer esses ideais, priorizou-se duas cores, 0
vermelho, simbolizando paixdo, forca e confronto, alinhado ao discurso de ruptura e
empoderamento, e o branco, representando pureza, fluidez e a ideia de um novo comeco,
como uma tela em branco para ressignificar o corpo feminino. A atmosfera desejada deveria
ser minimalista, porém impactante. Um cenario limpo e aberto, mas com elementos que
chamem a atencédo de forma sutil, sem sobrecarregar visualmente. Dentre uma pesquisa com a
designada diretora de cenografia, Yasmim Barradas, optou-se como melhor op¢do para a
materializacdo desses conceitos investir em texturas fluidas. Dessa forma, empregou-se
tecidos leves e transltcidos que criassem movimento e suavidade, alinhados a ideia de fluidez
e libertacdo. Além da combinagdo da iluminacdo, para adicionar significado visual para a tela

do editorial.

Figura 81 - Cenografia do editorial

Fonte: Da autora (2025).
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8.1.1 Cenério e lluminagéo

Figura 82 - Painel semantico de cenério e iluminac&o editorial

|

Fonte: Da autora (2025).
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8.1.2 Beleza

Os elementos escolhidos para potencializar a beleza das modelos foram selecionados
com o intuito de destacar e sintonizar as roupas da colecdo. A maquiagem expressa somente
tons de vermelho com uma estética explosiva, para empoderar forca e contraste na face
angelical das modelos. Os penteados deixam os cabelos presos, para ndo ofuscar os detalhes
das pecas.

Figura 83 - Painel semantico de beleza editorial
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Fonte: Da autora (2025).
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8.1.3 Pose

As poses que inspiraram as modelos para o editorial visam entregar um corpo que foi
influenciado pela energia das roupas. A atitude empoderada e as posi¢des fluidas expressam o
carater forte das pecas, permitindo que as modelos se sintam confortaveis e poderosas para se
portar.

Figura 84 - Painel semantico de pose editorial

Fonte: Da autora (2025).
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8.1.4 Acessérios

Os acessorios foram pensados com o objetivo de construir a mesma narrativa das
roupas. Os principais materiais presentes nos acessorios sao o metal e o vidro, materiais lisos
e brilhantes que contrastam com a hiper texturizacao das roupas e a leveza do cenario, criando
um jogo de opostos.

Figura 85 - Painel semantico de acessorios editorial
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Fonte: Da autora (2025).



8.2 FOTOS

Figura 86 - Foto 1

Fonte: Da autora (2025).




Figura 87 - Foto 2

Fonte: Da autora (2025).




Figura 88 - Foto 3

Fonte: Da autora (2025).




Figura 89 - Foto 4

Fonte: Da autora (2025).




Figura 90 - Foto 5

Fonte: Da autora (2025).




Figura 91 - Foto 6

Fonte: Da autora (2025).




Figura 92 - Foto 7

Fonte: Da autora (2025).




Figura 93 - Foto 8

Fonte: Da autora (2025).




Figura 94 - Foto 9

Fonte: Da autora (2025).




Figura 95 - Foto 10

Fonte: Da autora (2025).
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~ Figura 96 - Foto 11

Fonte: Da autora (2025).



Figura 97 - Foto 12

Fonte: Da autora (2025).
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8.3 FICHA TECNICA DO EDITORIAL
Figura 98 - Ficha técnica do editorial

Conceito, Diregao, Produgao geral: Laura Machado Montesso
Styling e Producao de Moda: Laura Machado Montesso
Orientagao: Prog. Me. Luiz Fernando Ribeiro da Silva - IAD/UFJF
Fotogragia e Tratamento de imagens: Vanessa Campos
Making-og e assistente de gotogragia: Janine Viol e Emanuelli Lopes

Acessorios: Luiz Fernando Ribeiro Acessorios de Moda
Roupas e Calgados: Acervo e congecgao pessoal
Direcao Cenogrdgica: Yasmim Barradas
Assistente de Cenografia: Gabriela Souza Monteiro
Assistente de produgao: Erick Amorim, Diogo Cadedos e Giovanna Ramos
Modelos: Maria Clara, Giovana Andrade e Lara Lopes
Magquiagem: Daniele Lana
Cabelo: Estrela
Locagao: Estudio Almeida Fleming
com apoio do curso de Cinema e Audiovisual (Qugjgcinema)

Fonte: Da autora (2025).

8.3.1 Custo do editorial
Figura 99 - Tabela de custo editorial

V RIS D CEMSNVST 08 SOTRS AN
Danuriphn @uantidade/ Fornecedor/ Local | [Valor unitario (RS) | | Valor total (RS) ‘
material/ pessoal unidade

Tecido malha branca

R s AT 12,5m €asa €hic RS 13,50 x Im RS 168,75
Cabelos ¢ penteados 3 cabelos Estrela RS 80,00 RS 80,00
RS 37,59 RS 37,59

Drogaria Araujo

Unhas postigas
(caixa de 30 unhas)

Brecho Mimos IF RS 22,00

Sapatos de salto

Alimentagio Diversos

Fonte: Da autora (2025).
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Falamos, falamos, falamos. E mesmo assim faltou dizer tanta coisa
Marcal Quintana

Da mesma forma que o trabalho se inicia com uma das frases do meu livro favorito -
“Eu receberia as piores noticias de seus lindos labios” de Margal Aquino, ele também ¢é
concluido sob 0 mesmo preceito. A tematica que circunscreve o objeto de pesquisa para esse
trabalho é infindavel. Serdo inimeras mudangas sociais, econémicas, politicas e religiosas que
podem transcorrer na sociedade e se estender para o universo da moda, afetando diretamente a
visdo que se tem de um corpo feminino. Ainda terdo muitos discursos e pesquisas que
surgirdo para agregar novas perspectivas sobre a turbulenta relacéo entre o corpo da mulher e
a moda, e eu espero que todos esses projetos sirvam para expressar uma mudanga no olhar
sobre essa conjuntura.

O que se foi dito ao longo das sessdes compreende uma parcela da complexidade
desse tema. O Trabalho de Concluséo de Curso aqui apresentado solidifica a minha expressédo
pessoal na realizacdo de uma colecdo de Moda com a minha respectiva marca autoral, Aura.
O projeto teve duracdo de um ano, mas na realidade esse conceito e suas ramificagcdes ja eram
trabalhados de maneira conspiratéria por muito mais tempo, visto que essa trama que se
concentra na relacdo turbulenta entre o individuo e o seu corpo sempre foi um tépico analogo
ao meu préprio relacionamento com o meu corpo.

Para exprimir meu ponto de vista, perpasso uma historiografia da imagem do corpo
visto sob as transformacdes da contemporaneidade e as especificidades da moda como agente
interceptor nesse contexto. Ao longo da dissertacdo teorica, buscou-se investir na construcdo
de um panorama geral para enfatizar a pesquisa, entretanto, muitos aspectos ndo foram
citados, por mais que tenham seu valor reconhecido para a construcdo de um juizo na
realizacdo deste trabalho. Um desses enfoques é o universo Trans, que até mesmo por nao
apresentar lugar de fala eu optei por ndo me apropriar, contudo, projeto sua significancia para
0 tema e sugiro a leitura da coletanea de escritos “Transexualidades: o que pode o corpo?”,
organizado por Nilton Milanez, Ricardo Amaral e Ismarina Moura.

Por mais que a pesquisa seja de suma importancia para a compreensao, o objeto final
do trabalho foi o desenvolvimento da cole¢cdo de moda denominada “O desprender do corpo
feminino”. Essa partitura do projeto foi resultado de processos criativos, técnicos, artisticos e
artesanais. As grandes dificuldades estiveram presentes na materializacdo das ideias

conceptuais dos looks arquitetados, j& que a criacdo e a teorizacdo das pecas refletiu uma
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grande influéncia usada para a pesquisa do trabalho, o Movimento Desconstrutivista.
Reconhecido por deturpacGes de formas e estruturas, o desconstrutivismo também foi
retratado nas invencdes de silhuetas e materiais para as pecas da colegéo, colaborando para
uma demanda maior de trabalho e aperfeicoamento de técnicas.

O resultado da colecdo e do desenvolvimento das pecas foi extremamente satisfatorio
e cumpriu com o intuito de contrapor as vigéncias enquadrantes que a moda emprega no
corpo feminino. A partir da escolha da inspiracao principal do projeto ser o interior humano,
ao contrério do foco frequente no culto as aparéncias externas, o projeto remodela as preé-
concepcBes normalmente instauradas sobre o corpo feminino, e, nessa conjuntura, possibilita
abrir ainda mais os horizontes para a moda e para o0s seus apreciadores.

Pessoalmente, esse trabalho foi responsdvel por um grande enriquecimento

profissional e pessoal, além de transformar com impacto a minha visdo sobre 0 meu corpo.
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