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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso procurou desenvolver uma peca vestivel
seguida de um fashion film no qual tiveram por referéncia as reflexdes sobre os corpos
nipo-brasileiros no ambito da identidade e das experiéncias migratorias. Como argumento
do projeto, apresento uma pesquisa dividida em trés esferas: imigracao, identidade e
moda. Em uma conexao entre identidade cultural, memorias e subjetividade, me apego a

ancestralidade por meio das vivéncias de meus antepassados.

Palavras-chave: Identidade. Ancestralidade. Nipo-brasileiro. Vestivel.



ABSTRACT

This undergraduate thesis work sought to develop a wearable piece followed by a
fashion film in which reflections on Japanese Brazilian bodies in the context of identity
and migratory experiences were used. As an argument for the project, I present research
divided into three spheres: immigration, identity and fashion. In a connection between
cultural identity, memories and subjectivity, I attach to ancestry through the experiences

of my ancestors.

Keywords: Identity. Ancestry. Japanese Brazilian. Wearable.
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INTRODUCAO

Como estudante de moda em um curso que abriu caminhos para a pesquisa de
maneira cativante, penso que o trabalho a qual me dedico € um produto dessa experiéncia.
A moda é um campo no qual a interdisciplinaridade amplia a destreza do individuo e o
eleva no universo da criacdo. Sua capacidade de conectar reflexdes distintas sobre a
subjetividade dos corpos, a identidade e a memodria contida nas materialidades nos
atravessa e faz repensar nossa presenca no mundo. Os caminhos que me trouxeram até
aqui me fazem pensar que ndo existia outra maneira se ndo relacionar a visao sobre os
corpos nipo-brasileiros € a moda para responder a seguinte inquiricdo: Como questoes
fenotipicas interferem na vida dessas pessoas e como a moda pode ser um instrumento
propagador de tal identidade?

Assim, este projeto, tendo como referéncia o estudo sobre a imigragdo japonesa
no Brasil e questdes identitarias relacionadas aos corpos nipo-brasileiros, teve como
objetivo criar um vestivel a partir do qual serd elaborada uma performance no espaco
urbano e um fashion film? apresentando a relagio entre meu corpo, minha roupa e as
pessoas ao meu redor.

A respeito da metodologia de pesquisa, faco uso da autoetnografia que, segundo
Heewon Chang, “utiliza os métodos de pesquisa etnografica e se preocupa com a conexao
cultural entre vocé e outros que representam a sociedade” (Chang, 2008, p. 2, tradugdo
nossa®). Assim, a identificac@o tanto a respeito dos movimentos migratérios quanto
identitérios, fazem com que relatos pessoais atravessem o trabalho, tanto como forma de
aceno a temdticaem geral, como para posteriormente fundamentar o trabalho pratico.

No Capitulo 2, a comecar pela escrita de si, exponho minhas relacdes familiares e
identitérias a respeito do fluxo Japao-Brasil. Além disso, tendo como ponto de partida o
tema da imigragdo japonesa no Brasil, esta que faz o que a comunidade nipo-brasileira
seja o que é hoje, faco uma breve contextualizacdo do tépico. Em seguida, trabalho
especificamente acerca da migragdo dekassegui, sendo esta minha base central por se
tratar de um movimento mais recente e que, portanto, trouxe maiores influéncias culturais

e identitarias. Penso esse movimento como o que mais causa desentendimentos por parte

2 Producdo audiovisual que possui como objetivo principal a apresentacdo conceitual de uma objeto de
moda, relacionado aos recursos de semidtica eimagem transmitidas.

3¢[...1 autoethnography utilizes the ethnographic research methods and is concermed about the cultural
connection between self and others representing the society.”
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da populagdo brasileira, visto que € comum o questionamento se jJ4 moramos no Japao
em algum momento da vida.

O Capitulo 3 trata da complexa questdo identitdria sobre os corpos nipo-
brasileiros. Trago conceitos a respeito da identidade cultural de modo geral a fim de
introduzir o capitulo e conduzir os topicos de abordagem presentes: como se constréi o
que viria a ser uma “identidade nipo-brasileira” tanto no Brasil quanto no Japao? Para
encerrar o capitulo fago alus@o a experiéncias identitdrias pessoais, com a finalidade de
demonstrar como percebo a questdo em meu cotidiano.

Caminhando para os momentos finais da pesquisa tedrica, no Capitulo 4 penso a
respeito da relagdo das roupas e o corpo, partindo para as criagdes de moda e artes por
parte de pessoas com descendéncia asidtica e suas contribui¢des para o campo no Brasil,
a fim de dispor minhas referéncias para o desenvolvimento da peca indumentaria.

A respeito do Capitulo 5, apresento o processo de criacao do vestivel em um
formato de didrio, no qual exponho fotografias de acervo pessoal que perpetuam
memorias e histérias familiares, bem como imagens de desenvolvimento da peca. Com a
finalidade, por fim, de expor o produto final e contribuir acerca de reflexdes sobre a

populagdo amarela no Brasil por intermédio da moda.
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2 O JAPAO E LOGO ALI: ENTRE DESLOCAMENTO E
RETERRITORIALIZACAO, UMA BREVE HISTORIA DOS FLUXOS JAPAO-
BRASIL

De modo inicial, neste momento trago o Japao para perto do Brasil. Ele € logo ali
(como diria o diciondrio mineiro) e, assim, coloco as duas na¢des lado a lado a fim de
contar histdrias de reterritorializacdo. Ora em solo brasileiro, ora em japonés, neste
capitulo pretendo abrigar os principais momentos que interligam os dois paises e como
tais acontecimentos exerceram influéncias sobre a minha familia e a comunidade nipo-

brasileira de modo geral.

2.1 ANACAO E SUAS FAMILIAS

Sendo a memdria constituida por pessoas ou personagens (Pollak, 1992) e
elemento formador de identidades coletivas, parto aqui da busca da minha experiéncia
individual para compreender a ancestralidade nipo-brasileira. De modo inicial,
recuperarei de forma breve a genealogia e as vivéncias familiares para contextualizar a
minha relacdo com a questdo da imigragdo japonesa no Brasil e a identidade.

Mas, o que viriaa ser “sentir-se japonés” para minha familia? Diria que existe um
caminho extenso que foi percorrido pelos meus ancestrais até chegarmos as questoes
pontuadas neste trabalho. A construg¢do de elementos culturais de pertencimento com o
Japao e distincdo quanto ao Brasil € proveniente de uma série de costumes do cotidiano.
Um exemplo recorrente entre as familias nipo-brasileiras nesse sentido sdao os
sincretismos culinarios. E comum, em datas comemorativas ou até mesmo em um almoco
de domingo, pratos tanto da culindria japonesa quanto brasileira estarem presentes na

mesa [[Imagem 1].
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Figura 1 — Registro de uma reunido familiar
| R

J

Fonte: Elaborado pela autoria (2022)

Minha familia paterna possui raizes provenientes da ilha de Okinawa e
procuramos manter alguns costumes referentes ao culto aos antepassados, trago cultural
forte da provincia. A figura anteriormente apresentada € relativa a uma das préticas, no
qual o oferecimento de alimentos € recorrente. Na imagem pode-se observar a presenca
de comidas tanto de origem japonesa quanto brasileira. Assim, em uma mesa podemos
encontrar, a0 mesmo tempo, um prato de mochi? e outro de salgadinhos, por exemplo.
Sdo momentos dos quais tentamos manter a ancestralidade e nos distinguimos dos
costumes brasileiros, além de demonstrar a individualidade cultural das familias que
possuem ascendéncia japonesa.

Retornando ao passado, de modo geral, as histérias de meus ascendentes se
iniciam ao longo dos anos de 1927 a 1930, como pesquisado nos registros de passageiros
no site do Museu Histérico da Imigragdo Japonesa no Brasil®. Como mencionado, uma
parte dela € originariada regido de Kumamoto e a outra vinda da Ilha de Okinawa. Ja no
Brasil, parte deles migraram para o interior do estado de Sdo Paulo e assim foram se
estabelecendo como os outros imigrantes.

Como se sabe, pelo contexto politico brasileiro, as décadas de 1980 e 1990 foram
marcadas pelo chamado movimento dekassegui, que, por sua vez, corresponde a migragao

de volta para o Japdao. Em 1990, s@o jovens em torno de vinte a trinta anos que se deslocam

4 Bolinho japonés a base de arroz glutinoso, podendo ser feito de forma sal
3 Link de referéncia para as listas de bordo no site do Museu da Imigragdo do Estado de Sdo Paulo:
https://acervodigital. museudaimigracao.org.br/passageiros.php
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para o pais com os objetivos de melhores condi¢des, trabalho, além de questdes culturais,
como comenta Sasaki (Sasaki, 1995). Nesta leva, ndo foi diferente para os meus pais,
demais familiares e conhecidos. Sdo diversas as filmagens que temos gravadas
diretamente do aeroporto, no qual os que iam levavam um pouco do Brasil na mala para
encarar aquele pais tdo proximo, mas tdo distante.

Entre idas e vindas, o fluxo Brasil X Japao deixou marcas tanto culturais quanto
sociais que se perpetuam nas familias e sobre pessoas que nunca nem chegaram a viver a
migragdo de fato. Me identifico nesta situacao, pertenco a quarta geracio de descendentes
japoneses e apesar de sempre ter vivido no Brasil, a influéncia da tradi¢do, costumes,
educacdo e até mesmo dos bens € forte em meu cotidiano. A cultura de um lugar molda
os individuos a todo momento e, neste caso, ela é transportada pelas pessoas e influencia
todos que se encontram a sua volta, como afirma Kawamura:

[...] se por um lado, a diversidade e a complexidade cultural dos nipo-
brasileiros é reforgada pelo vai-e-vem dos migrantes na rota Brasil-Japdo —
trazendo e levando novas formas culturais criadas para enfrentar os desafios
da vida na sociedade japonesa, contribuindo, assim, para fortalecer a presenca
da influéncia cultural do Japao atual no Brasil, particularmente nas relagdes
familiares, de amizade e de educac¢do dos filhos — por outro, a cultura
tradicional dos imigrantes japoneses no Brasil ainda permeia, em variados

graus, a conduta, o comportamento, os valores e sentimentos dos nipo-
brasileiros (KAWAMURA, 2008, p.170).

Costumes cotidianos, além das ocasides de crenca e religiosidade, fazem com que
tracos culturais sejam mantidos € nos causem a sensagao de “pertencimento”. O uso de
palavras ou dialetos japoneses, os sincretismos culindrios, os itens materiais e até mesmo
praticas infimas, como retirar os cal¢ados assim que se chega em casa, demonstram a
forca de tais fluxos, ao passo que ndo nos identifiquemos, em parte, aos costumes

brasileiros.

2.2 AIDENTIDADE CULTURAL E A ESCRITA DE SI

Sentir-se pertencente a um lugar € um sentimento tanto quanto relativo e subjetivo.
Os corpos e as relacdes identitdrias perante o outro sdo responsdveis pela construcao dos
lugares. A partir dessas reflexdes é possivel refletir sobre quais sdo os desdobramentos
relacionados as questdes de identidade sobre esses grupos e seus descendentes.

A vontade para a elaboragdo deste projeto surgiu de um interesse prévio sobre o

assunto, além da vivéncia. No¢des de identidade e raga estdo frequentemente presentes.
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Minha experiéncia pessoal estudando no estado de Minas Gerais despertou ainda mais o
interesse em estudar as questdes apresentadas, ji que o territério mineiro nunca
apresentou os maiores indices de nipo-brasileiros desde o inicio da imigracdo. Em uma
comparacdo geral acerca da comunidade asiatico-brasileira, conforme o Censo 2022
divulgado pelo IBGE, o estado de Sao Paulo possui cerca de 513 mil pessoas que se
autodeclaram amarelas. Em Minas Gerais esse nimero chega em torno de 31.681
habitantes. A vista dos dados apresentados, é valido comentar que a percepgio sobre a
minha raga e identidade mudaram com o tempo vivenciado na regido.

Apesar de ndo ser o recorte central desta investigacao, é vélido discorrer acerca
da minha experiéncia de deslocamento territorial, visto que mudar de cidade e estado
refletiram bastante sobre minhas perspectivas identitdrias. Estas, por sua vez,
contribuiram como parte da influéncia e vontade de desenvolvimento do estudo.

Como demonstrado nos dados do IBGE, viver em um territério onde a populacao
amarela é reduzida evidencia ainda mais as distin¢des culturais. Pelo contato com outras
pessoas percebi o quanto a cultura “de origem” é presente em minha vivéncia. Isto se
afirma por meio da manifestacdo de costumes como mencionados anteriormente. Além
disso, de modo geral, pelo senso comum, sdo mais recorrentes os episodios de cardter
preconceituoso, dado as minhas caracteristicas fenotipicas. Sdo comentérios e agdes que,
por mais que nio ressoem como agressivos, pdoe em evidéncia a visio e os esteredtipos
sobre as pessoas asiaticas. Ao longo do tempo, por meio das vivéncias descritas, tornou-

se pertinente me apegar a temética e desenvolvé-laem uma pesquisae projeto.

2.3 MIGRACAO: UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO

A principio, a imigracdo japonesa no Brasil pode ser compreendida em trés
momentos, de acordo com a pesquisadora Célia Sakurai (1998). O primeiro acontece no
periodo de 1908 a 1924, e € marcado como uma fase experimental e de insegurangas tanto
pelos imigrantes quanto pelos fazendeiros paulistas, jJ4 que ambas as partes ndo tinham
como prever os desdobramentos socioculturais desse fendmeno. Tais caracteristicas
foram dadas devido a diversos fatores diplométicos e sociais, como a implementagao de
acordos por parte do governo japonés para a continuidade do fluxo.

O segundo momento ocorre entre os anos de 1924 a 1941. O processo imigratorio
aconteceu de forma “tutelada”, ou seja, por meio do incentivo e apoio econdmico do

governo japonés, sendo o periodo mais significativo do processo (Sakurai, 1998). Tal
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suporte esta relacionado as politicas de colonizacao japonesa pelo globo. Dessa maneira,
pode-se concluir que existiam divergéncias entre os objetivos das autoridades japonesas
e dos préprios imigrantes no pais receptor. Assim:
Pois afinal, se por um lado o imigrante deseja mais do que nunca enriquecer e
voltar para o Japdo, a meta das companhias de emigragdo, € a de fix4-los na
nova terra. Nao hd nenhum interesse do Japdo em incentivar qualquer retorno.
Para fixar, o governo japonés oferece facilidades que sdo prontamente

aproveitadas poraqueles que querem enriquecer e voltar (SAKURAL 2000, p.
12).

A fase marca o auge do acesso de imigrantes no Brasil que, diferente do inicio, se
destinaram a diversas dreas de servi¢o, como o comércio e a industria. Este fato, contudo,
causou tensoes através das reacdes antijaponesas por parte dos brasileiros. Ao longo da
década de 1940 se observa um crescimento no territério nacional do chamado “perigo
japonés®”.

A partir de 1941 se inicia um novo e complexo periodo no cendrio imigratorio
japonés no Brasil. A Segunda Guerra Mundial vem a desmantelar o esquema daimigracio
tutelada com fins econdmicos, desde que o Brasil se alinha contra o Japao na guerra
(SAKURAI 1998). No mesmo ano, as relacdes diplomaticas entre os dois paises sdo
cortadas e uma série de restricdes foram impostas pelas autoridades brasileiras e a
situacdo ocasionou em um periodo delicado para parte dos japoneses em diversos
ambitos. O momento foi marcado por conflitos entre o governo brasileiro e a comunidade
japonesa e tensdes dentro do préprio grupo e, devido ao contexto, o perigo amarelo
auxiliou na potencializagdo da intoleranciaracial (TAKEUCHI, 2002, p.12).

Desde o inicio da imigracao, em 1908, a populacio japonesa passou por fases e
momentos de tensdo. Apds o periodo pds-guerra, de acordo com Marcia Takeuchi (2010)
a partir de 1954, os japoneses passaram a resignar € se conscientizar a respeito de que o
Brasil seria o lugar onde iriam permanecer de forma definitiva. Cerca de quase cinquenta
anos depois, a comunidade enfim reconhece a continuidade de suas vidas e de seus

descendentes longe do pais de origem.

Ainda, para Mariany Nakamura (2013):

Ao longo da histéria da imigracdo japonesa no Brasil é possivel apontar vérios
niveis de aprendizado e adaptacdo que aprimoraram o processo emigratorio
japonés no Brasil e provocaramreagdes tanto positivas quanto negativas desde

& Termo exposto em 1942, pelo escritor Vivaldo Coaracy. “O livro retoma imagens no
antijaponismo internacional e apresenta, de forma peculiar, os argumentos racistas. Hi nele a intencao de

classificar e determinar em detalhes o “perigo japonés” e demonstrar a extensao a nocividade de sua
presencano Brasil.” (NUCCI, 2006, p. 134)
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os primeiros acordos estabelecidos entre os dois paises (NAKAMURA, 2013,

p. 33).

Seguindo em um ambito familiar acerca dos momentos iniciais da imigragao,

apresento as listas gerais de passageiros imigrantes encontradas no acervo do site do

Museu da Imigracdo do Estado de Sao Paulo [Figuras 2, 3 e 4]. No contexto atual, é

significativo refletir a respeito destas listagens, tomar conhecimento de informacdes,

mesmo que permane¢am apenas no ambito da curiosidade. Nelas estdo destacados

respectivamente, os nomes dos meus bisavds materno e avo paterno.

Figura 2 — Lista geral de passageiros: familia Fuzinaga (bisavos maternos)
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Figura 3 — Lista geral de passageiros: familia Miura (bisavd materno)

e, LISTA GERAL DE PASSAGEIROS
F'ARWLFHEEEI:'O CE D e chepndn 43 Yapan

PORTO D6
TMEATFL

Fonte: Acervo digital Museu da Imigragdo do Estado de Sdo Paulo

Figura 4 — Lista geral de passageiros: Masa Higa (avd paterno)’
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Fonte: Acervo digital Museu da Imigracdo do Estado de Sdo Paulo

Apesar do carater ilustrativo, estas listas carregam em si fatos e historias. Como
constana Figura 3, referente a familia Miura, meu bisavo, Matao se dirigiu ao Brasil junto
a familia de seu irmao, Issei, que por sua vez tinha somente filhas. Visto o contexto, tal
parametro ndo era aceito na imigracao, e dessa forma, meu bisavo foi registrado também

como “filho”. A Figura4 é relativa ao registro de meu avd paterno, Masa Higa que migrou

7 Os sobrenomes das familias seguem de forma destacada em vermelho nas imagens, de modo respectivo.
Vale ressaltar que as figuras 3 e 4 aparecem em dificil visualizagdo devido ao estado de preservagdo da
propria lista, o que prejudicou o escaneamento documento encontrado no site do museu. Sao listagens
extensas em livros volumosos que carregam nomes e histdrias individuais para formar um todo no paisde
destino.
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ao dezenove anos. Ele e seu irmdo também partiram do Japdo, no entanto, eles se
separaram visto que um se destinou ao Brasil e o outro a Argentina. Dessa maneira, os
dois perderam o contato e apena ap6s um longo periodo conseguiram se reencontrar.
Como mostram as informagdes no acervo do Bunkyo, cada familia se dirigiu para
uma fazenda. Uma parte dela se encaminhou para a cidade de Lins (SP) e a outra para
Birigui (SP), ambas no interior do estado de Sao Paulo. Contudo, a mobilidade geografica
em busca de ascensdo social também é presente aqui, visto que foram tracados rumos a
diversos municipios, incluindo Juiz de Fora (MG). Em meio a tantos deslocamentos, a
pratica do culto aos antepassados ¢ um dos dnicos tragos culturais que se mantiveram.
Instrumentos e itens, como o oratdrio, foram trazidos ao Brasil e, apesar das dificuldades

acerca da continuidade da tradi¢do, tentamos manté-las vivas.

2.4 O “RETORNO”: A MIGRACAO DEKASSEGUI

O sonho de retornar nunca foi realizado pelos primeiros imigrantes, mas, de algum
modo, esse desejo se efetivou por meio de seus descendentes. A imigragcdo dekassegui é
um significativo fendmeno na vida dos nipo-brasileiros, visto que a maior parte desta
populag¢do possui algum vinculo com os dekasseguis®. Existe uma variedade de estudos
sobre os dekasseguis, Elisa Sasaki (1998) e Lili Kawamura (1999), por exemplo,
apresentam importantes contribuicdes sobre o tema. No entanto, vejo como uma
ocorréncia pouco explorada no cendrio nacional, mantendo-se isolada aqueles que
presenciaram a experiéncia de alguma maneira.

Primeiramente, devemos entender que a migracdo dekassegui é um fendémeno
decorrente dos processos da globalizacdo (Ortiz, 2000). Neste momento é vélido
comentar sobre o €xito econdmico no Brasil na década de 1970 e sua posterior crise ao
longo dos anos de 1980 e 1990. O fato, somado a necessidade de mao-de-obraindustrial
no Japao, foi o que gerou o interesse dos dekasseguis em se deslocar para o pais. Desta
forma, o fluxo teve seu inicio nos primeiros anos da década de 1980, atingindo
principalmente jovens adultos, netos de nikkeis’, que se viam sem perspectivas concretas

de ascensao no Brasil. Logo no comeco, o deslocamento em dire¢do ao Japao era visto de

8 Termo japonés composto pelos ideogramas em kanji “deru- “que significa sair, e “kassegui”,
trabalhar. Para SASAKI (2006), originalmente pode ser traduzido como “trabalhar forade casa”

9 A expressio Nikkei apresenta variados significados. Ela inclui descendentes de japoneses ou
pessoas que possuem descendéncia mista que se identificam com a denominacdo. Fonte: “Descubra
Nikkei”. Acesso pelo link: https://discovernikkei.org/pt/about/what-is-nikkei
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maneira pejorativa, relacionado a um sentimento de fracasso por aqueles que iam. O fluxo
se intensificou ao longo dos anos 90 pela reformulagio legislativa, com a Lei de Controle
de Imigracgdo (Sasaki, 1995), o que facilitou o movimento em termos legislativos.

O fluxo gerou a ida de familias ou casais, individuos que deixaram seus filhos no
Brasil. Uma leva de pessoas “retornando” ao pais de seus antepassados em busca, mais
uma vez, de um sonho, trabalhando duro em empreiteiras terceirizadas e fabricas dos mais

diversos ramos [Figura 5], com o intuito de juntar dinheiro e retornar ao Brasil.

Figura 5 — Patio automovel da Suzuki em Hamamatsu - shi

Fonte: Acervo pessoal

No Japdo, a divisdo sempre foi clara, ja que os nipo-brasileiros eram vistos como
estrangeiros, como pessoas decorrentes da mao-de-obra fabril [Figura 5]. Se existia
alguma esperanca de aproximagao com a terra de seus ancestrais, este desejo nao obteve
sucesso. As discrepancias culturais eram fortes e os brasileiros se viam desprezados.
Entretanto, o grande contingente de migrantes no pais possibilitou o desenvolvimento de

espagos para esses grupos.

A expansdode espagosde brasileiros no Japao,como crescimento deempresas
de produtos e servicos brasileiros em dreas com alta concentragdo de
migrantes, veio facilitara vivénciadesses trabalhadores e seus familiares, na
medida em que podiam se expressar e viver conforme seus proprios padroes
culturais. Restaurantes, bares, lojas, academias e outros espacgos de lazer,
escolas e empresas brasileiras constituiram-se em pontos de encontro de
brasileiros, possibilitando falar em voz alta, ouvir misica em som elevado,
manifestar beijos, abracos e brigas, comportamentos antes censurados pelos
nipoOnicos e que compreendiam motivos de desentendimentos com a populacdo
local (KAWAMURA, s/p).

E importante constar que na migracdo dekassegui mesmo aqueles que ndo se

deslocam de fato, participam do movimento de modo indireto. As pessoas que
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permanecem, por exemplo, cuidando da casa ou rearranjando a organiza¢ao do domicilio

(Sasaki, 2009) vivem em contato com aqueles que se encontram no Japao.

2.5 0 VAI E VEM, O HOJE

Todos os anos a imigracdo japonesa no Brasil € celebrada, sdo dias de
comemoracgdo: festivais com comidas tipicas, oficinas de mangd, obaachans'®
apresentando dancas tradicionais, enfim, todo tipo de atividade que simboliza o que o
Japdo e os nipo-brasileiros, de modo excessivamente positivo, representam no Brasil.

Cada individuo descendente possui uma relagdo pessoal com este acontecimento,
seja por experiéncias migratdrias ou identitdrias. Um ato em que nio temos dimensao da
quantidade de individuos e histérias familiares envolvidas. Cada movimento e cada
escolha que se fez, de ir ou ficar, geraram consequéncias diferentes. Hoje, a imigracdo
japonesa apresenta 116 anos e a migracao dekassegui, cerca de 50 anos. Diante disso, o
que cada uma dessas pessoas tem a “comemorar’? O fluxo Brasil e Japao ainda acontece
e ndo & possivel afirmar que o movimento estd perto de um fim. Bagagens ainda estdo
sendo feitas para uma viagem em que nao se sabe qual rumo levard. Neste tempo, poucas
foram as mudancas sociais em episddios constantes de xenofobia.

O movimento dekassegui gerou a separagdo de familias, de pais que deixaram
seus filhos no Brasil com o intuito de dar-lhes uma criagdo € um futuro melhor. Porém,
nem todos obtiveram éxito neste sentido, 0s anos se passaram e esses pais nao viram seu
filhos crescer. O documentério'! Bem-vindos de novo (2021), de Marcos Yoshi apresenta
o reencontro de pais e filhos apds treze anos. O longa trata da questdo da reconstrucdo
afetiva, retratando os processos decorrentes da migracdo de retorno.

O vai e vem e a nocdo de comecar e se estabelecer a partir do zero tanto no Brasil,
quanto no Japao. Como se da a reintegracdo social e econdomica dessas pessoas? Cada
pais possui suas dificuldades para as pessoas que viveram e que vivem o fendmeno. A
saide mental é um aspecto relevante para estes cidaddos: segundo Galimbertti (2002, p.
1999), a experiéncia dekassegui foi um fator importante no surgimento de alteracdes no
padrdo de conforto emocional em todos os casos estudados. No Brasil, apesar de relativos,
os relatos sobre a volta constam em grande parte que os individuos se sentem

desajustados, jd que estes passam por uma desadaptacdo sociocultural.

10 Obaachan refere-se a uma maneira carinhosa de denominago a avo.
11 Resumo e trailer disponiveis em: https://embaubafilmes.com.br/distribuicao/bem-vindos-de-novo/
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Neste sentido, o fendmeno dekassegui € o objeto central para o desenvolvimento
de minha criacdo, pois € nele que vejo minhas principais motivagdes e formas de pensar
a questdo identitdria nipo-brasileira. E também a partir de uma profunda experiéncia
vivenciada por meus pais e demais familiares: eles foram parte desses jovens adultos que
migraram ao Japao. Hoje, eu, como uma observadora desses acontecimentos, vejo e sinto
diversos desdobramentos do que foi o movimento dekassegui. Entre idas e vindas,
suponho que, apesar de conquistas alcancadas para alguns, elos se perderam. Analisando
a cultura japonesa como produto de uma fantasia, as consequéncias decorrentes dos
processos migratorios sdo ofuscadas. Nesse sentido, € vdlido observar aimagem dos nipo-

brasileiros e as reflexdes que trazem sobre sua propria identidade.
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3 IDENTIDADE CULTURAL

De inicio, compreende-se aidentidade como uma ideia de distin¢ao e identificacio
que ocorrem de maneira simultinea sobre os individuos. E um processo que relaciona a
imagem do sujeito tanto para si quanto para a comunidade: cada um vivencia e constroéi
a prépria identidade, como também aquela manifestacio reconhecida pelos demais. Para
Stuart Hall (1992, p.38), os individuos formam sua identidade ao longo do tempo por
meio de processos inconscientes, sempre a procura de um “imaginario”.

A respeito dos processos de globalizacdo, o autor comenta que 0s sujeitos pos-
modernos ndo apresentam identidades fixas ou permanentes, elas sdo formadas e
transformadas constantemente em relagdo a maneira como os individuos sdo
representados. Além disso, dado que as nagdes ndo sdo constituidas por uma s6 etnia, as
identidades sdo multiplas e atuam de forma concomitante. Assim, segundo o autor:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada

uma das quais poderiamos nos identificar - a0 menostemporariamente (HALL,
1992,p.13).

A vistadisso, é possivel também tratar a respeito das culturas nacionais. De acordo

com Hall (1992):

Uma cultura nacional é um discurso —um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto nossa concepgao que temos de
nés mesmos. As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a “nagao”,
sentidos com as quais podemos nos identificar, constroemidentidades. Esses
sentidos estdo contidos nas estdrias que sdo contadas sobre a na¢ao, memorias
que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo
construidas (HALL, 1992,p.51).

Sendo a culturanacional uma linguagem, o autor afirma que a identidade cultural
¢ uma sociedade imaginada por uma na¢dao (Hall, 1992, p.51). Assim, pensando as
identidades nacionais de tal maneira, é importante refletir a respeito do caso dos nipo-
brasileiros em que se tem a unifio entre duas culturas distintas. O termo “nipo-brasileiro”,
por sua vez, € constituido pela relagdo entre as origens étnica e nacional, ou seja, a

etnicidade'? japonesa e a identidade nacional brasileira (Nakamura, 2014, p.54). Nesse

12 Conceito eldstico que engloba um conjunto de conceitos como os de etnia, raca, identidade étnica,

nacgdo ou nacionalidade. Se manifesta somente quando existe o contato com outros grupos (SAKURALI,
2000, p.48)
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sentido, € valido estabelecer reflexdes quanto a identidade desta comunidade tanto no

Brasil quanto no Japao e qual viria a ser o seu “lugar” entre as duas nagoes.

3.1 AIDENTIDADE CULTURAL JAPONESA

Neste momento, volto-me para a publicacdo de Elisa Sasaki (2009) de modo a
ilustrar a questdo de maneira breve. Em um panorama histérico, a autora investiga de
maneira profunda a questao acerca da formacao da identidade nacional japonesa.

Relembrando a histéria, € vdlido comentar a respeito dos processos de
modernizagao e ocidentalizacao implementados no Japao no século XIX durante a Era
Meiji (1868-1912), responsdveis por reformular a estrutura do pais. Visto que a cultura
nacional de um povo € um discurso que cria sentidos e, portanto, identidades sobre uma
nacdo (HALL, 1992; NETTO, 2019) — a partir de uma série de movimentagdes
imperialistas — o Japao construiu sua identidade nacional “ideal”. A disseminagdo do
Nihonjinron'? (teorias da japonicidade) por meio do espirito japonés, carregava os valores
de homogeneidade e o modo de agir “japonés”, levando a imagem “correta” da nagao ao
resto do globo.

Nesse sentido, ndo se pode deixar de lado a pratica do auto-orientalismo — definida
pelo fisico indiano Homi Bhabha (2003) — exercida pelo governo japonés, no qual o
proprio pais disseminava a imagem “oriental” pela perspectiva do Ocidente, trajando um
reconhecimento dos valores de esteredtipos com o objetivo de alcancar dominio
socioecondmico.

Partindo para o Japao no contexto das migragdes internacionais, dentre as diversas
nacoes presentes no pais, as comunidades dos paises da América Latina, sobretudo o
Brasil, se destacam. Tendo em mente o propdsito do Japao na construcao de um pais
hegemonico, a migracdo dekassegui ocorreu de maneira conveniente a nag¢ao ja que, por
questdes fenotipicas, os imigrantes descendentes ndo “desestabilizam” a homogeneidade
étnicamitica do pais (SASAKI, 1998, p. 270). Além disso, a necessidade de mao-de-obra
deve ser observada como uma realidade recorrente, portanto, é possivel pensar o fluxo

entre Brasil e Japao como um fendmeno de fim indefinido.

13 Género literdrio e histérico, desenvolvido ao longo do século XX, que discorrem acerca da singularidade
cultural e social do Japao. Desde entdo, as questdes que envolvem o conceito sdo debatidas nas ciéncias
humanas japonesas.
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A migracdo dekassegui acontece em concordancia aos delineamentos de trabalho
conhecidos pelos japoneses como “3K”: kitanai (sujo), kiken (perigoso) e kitsui (penoso).
Assim, pode-se dizer que o fendmeno ocorre somente ou principalmente por conta dos
servicos disponiveis e direcionados aos migrantes. Sob tal condi¢do, neste caso, 0s nipo-
brasileiros sempre serdo considerados pela populacdo receptora como estrangeiros,
mesmo possuindo a ascendéncia japonesa.

Com base na sucinta contextualizacdo, é possivel compreender a narrativa da
nacdo japonesa por meio da constru¢do de uma cultura nacional homogénea e correta,
sendo ela reconhecida mundialmente. Tal reconhecimento, por sua vez, trouxe influéncias
sobre a identidade dos nipo-brasileiros, uma vez que no Brasil sdo todos percebidos e

chamados de “japoneses” (Mori, 2022, p. 39) pela populagao.

3.2 IDENTIDADE NIPO-BRASILEIRA

O objetivo deste topico ndo € tratar acerca do que viria a ser a identidade nipo-
brasileira de maneira geral, visto a existéncia de multiplas individualidades no pais, no
entanto, os brasileiros descendentes sdo reconhecidos por uma unidade identitdria
marcada por ideais de esteredtipo. Dessa maneira, se faz necessario compreender tais
identificagdes sobre a comunidade no Brasil, como a construcdo da narrativa positiva.
Além disso, trago uma breve reflexdo quanto a compreensdo da comunidade nipo-

brasileira sobre sua prépria identidade ao longo do tempo.
3.2.1 A construcio da narrativa positiva

Dentre as nagdes que se dirigiram ao Brasil, os imigrantes japoneses € seus
respectivos descendentes sdo reconhecidos como a comunidade que “deu certo”. De
inicio, deve-se entender que, no senso comum, toda a populacdo nipo-brasileira é vista
primordialmente como sendo japonesa. “Sdo trabalhadores, empreendedores e bem-
sucedidos como o proprio Japao” (Lesser, 2008, p.25).

Acerca dos motivos que levaram a construcdo da imagem de sucesso pelos nipo-

149> e

brasileiros, € vadlido comentar sobre a relacao entre o conceito da “minoria positiva
as ideias transmitidas pelo nihonjiron, uma vez que os descendentes enxergavam as

vitdrias do Japao como suas também, se disseminou umaideia hegemoOnica e romantizada

14 Conceito definido pelo antropSlogo nipo-americano Takeyuki Tsuda (2003), no qual se exerce uma
superioridade por parte de uma minoria étnico-racial sobre outras.
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sobre o grupo. Somado a 1ss0, a ado¢do dos esteredtipos positivos por parte de individuos
da prépria comunidade em relacdo a educacdo e aos estudos'®, por exemplo, contribuiu
para a sua ascensdo socioecondmica, €, consequentemente, para justificar os valores
imutaveis repassados pelas geracOes antepassadas (Mori, 2022, p. 54).

Dessa maneira, ainda a respeito dos estere6tipos sobre a comunidade, cabe a

citacdo de Ernani Oda (2011):

Uma vez que a noc¢do de “cultura japonesa” se torna objeto de consumo
disponivel dentro de um mercado global, o Brasil também se apresenta como
um dos consumidores desse tipo de “produto”. Tal consumo pode ser
observado em praticas associadas aos imigrantes japoneses € seus
descendentes no Brasil, como foi o caso das comemoragdes do centendrio da
imigracdo em 2008 (ODA, 2011, p. 115).

Verificada a existéncia de uma visdo positiva a respeito dos nipo-brasileiros, as
comemoracgdes e festividades sobre a cultura e a nagdo como um todo se expandem.
Segundo Stuart Hall (1992, p.74), o consumismo global cria a ideia de “identidades
partilhadas”. Nesse sentido, somados aos processos de globalizagdo, tais eventos
extrapolam as ideias primordiais de “comemorar a imigragao japonesa”, uma vez que os
brasileiros consomem representagdes superficiais da cultura do Japao e as relacionam

diretamente com os descendentes.

3.2.2 Reflexdes sobre a identidade através do tempo

Para Célia Sakurai (2000):

A identidade étnica de um grupo € uma construgio social que se manifesta por
tragos, fragmentos, situagdes, selecionados e transformados em fungdo dos
contatos e dos contrastes. Ela estd, portanto, condicionada a épocas e lugares e
a interlocutores (SAKURALIL, 2000, p. 76).

Como visto, quando transportado o panorama identitdrio da populacao
descendente para o contexto brasileiro, encontramos um arranjo complexo de relacdes e
eventos. Nesse sentido, as ideias apresentadas por Sakurai devem ser levadas em
consideracdo uma vez que se tratam de diferentes épocas e interlocutores para tal
construcao identitaria.

Antagonismos identitdrios permeiam a comunidade desde os momentos iniciais

da imigracdo, no qual a incerteza acompanhou a vida dos nikkeis a partir do momento em

15 Um dos esteredtipos mais comuns na mente ocidental, a nogéo de “sucesso” nos estudos se da
também pelaideologia ultranacionalista japonesa transportada ao contexto brasileiro: principios morais que

se ampliam a educacgio dos nipo-brasileiros e tiveram como consequéncia a presenca de estudantes nas
universidades (MORI, 2022).
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que pisaram em solo brasileiro. “Entre 1933 e 1945, os japoneses e os nipo-brasileiros
adquiriram mais certeza de que seu pais era o Brasil, mas tornaram-se menos seguros
sobre como localizar sua etnicidade no contexto da identidade nacional” (Lesser, 2001,
p, 251). Apos a segunda guerra, os japoneses € 0s nipo-brasileiros comegaram a definir
suas identidades de maneiras diferentes, visto que as geracdes mais velhas ainda
mantinham a lealdade sobre a nacdo japonesa enquanto os jovens se viam de forma
separada.

Passados os anos, a partir da década de 1980 nasce uma nova percepgao sobre a
identidade nipo-brasileira. Os individuos que viveram e ainda vivem a migracio
dekassegui reconheceram e compreenderam as versdes de si mesmo tanto no Brasil
quanto no Japdo. Nobuko Adachi (2004) estabelece o conceito de “racializacdo
diasporica”, no qual a ideia refere-se a discriminagao que o grupo sofre em ambos paises,
ao passo que ndao encontram o seu lugar nem na nac¢io de origem e nem na ancestral.

No tempo corrente, dado a extensa quantidade de estudos acerca da comunidade
nipo-brasileira e sob o ponto de vista contemporaneo, as geragcdes mais jovens apresentam
novas reflexdes no que diz respeito as questdes identitdrias. Assim, na medida em que
nos encontramos em uma rede de relacdes raciais complexas, que delas ramificam-se
infinitas individualidades, seria errdneo pensar sobre uma identidade que viesse a definir
os individuos nipo-brasileiros.

Refletindo acerca da continuidade das transformacoes identitdrias menciono a
passagem de Stuart Hall (1996):

A experiéncia da didspora, como aqui a pretendo, ndo € definida por pureza ou
esséncia, mas pelo reconhecimento de uma diversidade e heterogeneidade
necessarias; por uma concepgao ‘identidade’ que vive com e através, no a
despeito, da diferenca; por hibridizagao. Identidades de didspora sdo as que

estdo constantemente produzindo-se e reproduzindo-se novas, através da
transformacdo e da diferenca (HALL, 1996, p.75).

Ao longo da histéria, houve falhas, antagonismos e incertezas sobre a identidade
da comunidade nipo-brasileira, no entanto, hoje, é possivel observar a questdo identitaria
do grupo de uma forma mais consciente. Se fala a respeito de uma identidade amarela,
que retne diversas nacdes de modo a nenhuma agir de maneira superior as outras. Tal
unido auxiliano combate a discriminacgao racial contra pessoas descendentes asidticas no

Brasil. Existem diversos coletivos e pesquisadores, aqui cabe citar Caroline Ricca Lee'¢

16 Artista e pesquisadora transdisciplinar de ascendéncia sino-japonesa. Apresenta como drea de pesquisae
criacdo: aidentidade asidtico-brasileira, feminismoe subversio de género, alémde trataracercada memoria
e ancestralidade.
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e Lais Miwa Higa!'” (HIGA, 2022; HIGA; LEE, 2019) que veiculam o assunto de maneira

responsdvel em um resgate de vivéncias, de modo a refletir sobre ancestralidades.

3.3 SOB O PONTO DE VISTA PESSOAL

Dado os aspectos gerais a respeito da identidade cultural e nipo-brasileira,
apresento agora a minha experiéncia sob o ponto de vista pessoal em relagdo ao assunto.
Versar sobre a identidade dos corpos racializados no contexto corrente possui suas
complexidades. No decorrer do processo de pesquisa, deparei-me a uma jornada de
aprendizados envolvendo a temdtica. Percebi equivocos, desconhecimentos e a
profundidade no que diz respeito as questdes identitdrias. Assim, dentre esse percurso,
gostaria de comentar uma experiénciainteressante na qual imergi a fim de introduzir este
tépico.

Com o intuito de procurar titulos acerca do tema da imigragdo japonesa no Brasil,
visitei a biblioteca da Sociedade Brasileira de Cultura Japonesa e de Assisténcia Social,
0 Bunkyo, localizado no bairro da Liberdade em Sao Paulo. Ao adentrar no local, me
afasto da atmosfera urbanae encontro um lugar comedido. L4, a maior parte das pessoas,
se ndo todas, se comunicavam na lingua japonesa; um senhor lia um jornal do pafs,
bastante acomodado, indicando ser uma atividade que faz parte de seu cotidiano. Durante
essa experiéncia, na companhia de minha mae, ela comentou: “nossa, parece até que eu
estou no Japao”.

Nesse sentido, pode-se comentar que as vivéncias identitarias nipo-brasileiras
ocupam um espago. Ele ndo é fixo, fisicoou definido, também, ndo € possivel nomea-lo.
Muito se diz e se sente sobre um “nao-lugar”, uma sensac¢ao de ndo pertencimento. Aqui,

faco alusdo a Marc Augé (1992):

[...] a meada complexa, enfim, das redes a cabo ou sem fios que mobilizam o
espago extraterrestre em beneficio de uma comunicagio tdo estranha que
muitas vezes mais ndo faz do que por o individuo em contato com uma outra
imagem de si préprio (AUGE, 1992, p. 68).

No episodio descrito, entramos em uma atmosferana qual minha mae resgatou a
lembranga de uma vida ocorrida no passado e em um outro lugar. Penso as identidades

nipo-brasileiras sempre sujeitas a experiéncias de dualidade, ainda mais no que diz

17 Pesquisadora comfoco sobre a comunidade Okinawana, alémde realizar estudosem grupos da militAncia
asidtico-brasileira.
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respeito aos individuos que viveram nos dois paises. Locais como o Bunkyo representam
de certo modo os espagos onde se vivem versdes das duas identidades culturais.

Como mencionado no Capitulo 2, é dificil encontrar alguém que ndo tenha
relagdes com o movimento dekassegui. O vai-e-vem dos migrantes causa influéncias
sobre os fluxos culturais entre os individuos e seus familiares. Nesse sentido, a passagem

de Lili Kawamura (2008) expressa a condi¢ao:

Os novos comportamentos, valores, novas condutas e atitudes, trazidos pelos
migrantes em seu retorno ao Brasil, vém também reafirmar as influéncias
culturais do Japdo atual decorrentes dasrelacdes econdmicas, tecnoldgicas e
de comunicagdo, como equipamentos e aparelhos hi-fech, filmes de animagéo,
mangds, brinquedos e programas de TV (KAWAMURA, 2008, p. 168).

O movimento cultural exercido pelas pessoas que vivenciaram a rota Brasil-Japao
e retornaram ao Brasil influencia, de certa forma, os individuos que permanecem em solo
brasileiro a estabelecer uma relagdo de proximidade com o Japao. Na medida em que as
familias e parentes transportam consigo objetos de longa duracdo, como brinquedos,
aparelhos e demais itens se constroi tal sensagao.

Do ponto de vista pessoal, penso que o sentimento de proximidade com a
identidade cultural japonesa se deu por tal influéncia através do convivio material.
Lembro-me do cheiro que exalava das malas assim em que eram abertas quando alguém
chegava de viagem. Meus pais diziam que aquele era o “cheiro” do Japao e eu sempre
acreditei e 0 associei ao pais, mesmo sem nunca ter ido parala. O cheiro de um lugar para
mim nao conhecido, como se fosse uma forma ausente de espaco que estava 14, envolvido
nos objetos e roupas que preenchiam as malas. Peter Stallybrass (2008) discorre acerca
dos sentimentos que os itens materiais, mais precisamente, os vestiveis, assumem para as

pessoas.

[...] as coisas adquirem vida prépria, isto €, as pessoas sdo pagas ndo na moeda
neutra do dinheiro, mas num material que facilmente adquire significado
simbdlico e no qual as memodrias e as relagdes sociais sdo literalmente
corporificadas (STALLYBRASS, 2008, p. 15).

A construcdo de costumes e memdrias familiares através dos objetos trazidos e
que fazem parte do nosso cotidiano leva a formag¢ao de um lar literalmente nipo-brasileiro
capaz de transmitir comportamentos e relacdes sociais. Neste sentido, Daniel Miller

(2013) também aborda a questdo, no qual:

Ao aprender a interagir com uma profusdo de culturas materiais, o individuo
cresce aceitando as normas que nés chamamos cultura. A crianca ndo aprende
essas coisas como um conjunto passivo de categorias, mas por meio de rotinas
cotidianas que levam a interagdes consistentes com as coisas (MILLER, 2013,
p. 83).
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Além disso, tais comportamentos dados pelos objetos exercem influéncias sobre
aidentidade: os artefatos que os individuos possuem os caracterizam dentro da sociedade.
Desta forma, o fato de possuir itens e materiais japoneses quando crianga, por exemplo,
sempre foi uma forma de ter a identidade niponica “estampada” em mim pelo olhar de
meus colegas de certo modo.

Chego ao final deste momento no capitulo com o pensamento de que a construgao
da identidade possui maneiras surpreendentes de adentrar nossas vidas. Uma relagdo entre
externo e interno que percorre variados ambitos, desde nossos ancestrais até os objetos

presentes em nossa vida. Sobre isso, Miller (2013) comenta:

Antes de realizarmos coisas, nds mesmos crescemos € amadurecemos a luz de
coisas que nos foram transmitidas pelas geragdes anteriores. Percorremos
terragos de arroz ou sistemas rodovidrios, a moradia e os jardins ancestrais.
Eles dirigem inconscientemente nossos passos, assim como o ambiente

cultural ao qual nos adaptamos (MILLER, 2013, p. 83).

O que se experencia através do contato com o outro torna-se identidade,
carregamos uma bagagem extensa que une a etnicidade japonesa e a identidade cultural
brasileira. E este intermédio ndo terd um fim, as memorias € os comportamentos,
querendo ou ndo, continuardo sendo transmitidos e formardo novas e diferentes formas

de identidades.
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4 VESTIR O CORPO E NOSSAS REFERENCIAS

Adentrei a0 mundo dos objetos ao final do capitulo anterior e agora me estendo

aos vestiveis e aos téxteis. Corpo e vestudrio se mantém ligados um ao outro, no qual a

roupa e os tecidos se tornam casa, capazes de nos abrigar. Na medidaem que o moldamos

em forma ou cheiro, ele nos modifica na superficie. O que vem do interno se externaliza
de diferentes maneiras e do modo que buscamos ser no mundo, assim:

O ato de vestir, ou cobrir o corpo, é um ato de comunicagdo. Ele expressa

valores e gostos pessoais, identidades e grupos de pertenca. Além da sua

funcdo prética, protetora, o vestudrio € uma extensio do corpo que assume

diferentes papéis na construcao das relagdes sociais do homem; seja ele um

traje popular ou um figurino cénico, o vestudrio traz consigo uma linguagem
simbdlica carregada de elementos culturais (SOUSA, 2018, p. 9).

A partir do momento no qual o traje € uma extensdao do corpo ele passa a viver
para além de ndés. Como prenunciado em O Casaco de Marx (2008), o personagem
“veste” o seu falecido amigo através do casaco. As vestimentas se mantém presentes no
mundo e alcangam nosso eterno em forma fisica. Isso pode ser estendido aos processos
de criagcdo, na medida em que os individuos criam, eles perpetuam parte de si. Neste
sentido, para Fayga Ostrower (2001), “o potencial criador das pessoas afeta o mundo
fisicoe os contextos culturais”.

Pode-se dizer que é um processo de descendéncia, em que a partir do momento
que alguém cria, ela deposita suas influéncias adjuntas as suas percepgdes pessoais. Ao
colocar isso no mundo, demais pessoas se identificardo com aquilo e também terdo a
oportunidade de criar, assim sendo um processo constante de influéncias sobre influéncias
e somadas aos processos de identificacgao.

Neste sentido, trago criadores de moda e artistas que tomo como referéncia ao
meu processo criativo no projeto, com a finalidade de promover reflexdes com demais

trabalhos realizados por pessoas com ascendéncia asidticano Brasil.

4.1 REPRESENTAR NIPO-BRASILIDADES

Em 2021, Fernanda Yamamoto lancou a Cole¢do Yama [Figuras 6 e 7] em

colaboracdo, pela segunda vez, com a Comunidade Yuba'!®. A colecdo foi exibida no

18 Comunidade independente originada por imigrantes japoneses situada na cidade de Mirandopdlis, no
interior do estado de Sdo Paulo. Fundadana décadade 1930 por Issamu Yuba,a comunidade € guiada pelos
ideais do fundador: “Cultivar, rezar ¢ amar as artes” (MENDES, 2011). Vivem em um sistema
autossuficiente no qual produzem alimentos e utensilios e promovem culturae educacdo aos membros.
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Centro Cultural de Sao Paulo (CCSP) e contou com a presenca de integrantes da
comunidade e seus descendentes para compor o casting (Matsuda, Corréa, 2023). O
desfile-performance seguido da exposicdo “YAMA: Fernanda Yamamoto e a
Comunidade Yuba” apresentou também artefatos e utensilios produzidos pela
comunidade. Um projeto singular que buscou valorizar os principios do grupo, estes
baseados pela convivéncia e cooperagdo em comunidade, reconhecimento das praticas

artisticas e manuais e relacdo com a terra.

Figura 6 — Backstage do desfile YAMA

Fonte: Instagram @patikeda
Figura 7 — Quimono: Colecio YAMA

Fonte: Instagram @patikeda

A busca por representar a Comunidade Yuba torna o projeto essencial para refletir

acerca da populag@o nipo-brasileira. Os Yubenses desenvolveram um jeito préprio de
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vivenciar sua ancestralidade, diferente dos demais descendentes japoneses no Brasil.
Através desta cole¢do € possivel verificar a pluralidade existente dentro do préprio grupo

nipo-brasileiro.

4.2 A INFLUENCIA FAMILIAR

Recentemente é notdrio o resgate sobre a identidade asidtica e sua influéncia sobre
as artes, cinema e, neste caso, sobre os criadores de moda e respectivas marcas. A
exemplo disso, tenho por referéncia a Tansu Studio, fundada em 2021 pela designer de
moda Tate Wasabi [Figura 8]. De acordo com o site da marca, Tansu € um tipo de mobilia
japonesano qual Tate toma como referéncia para os ideais da companhia. Para a criadora,
a identidade nipo-brasileira faz parte do discurso da marca, no qual, desde o nome até as

colecdes, suas criacdes sao sempre tomadas pela influénciaidentitdria e familiar.

Figura 8 — Tate Wasabi vestindo cinto Cortina Hashi

Fonte: Instagram @tansu_studio

Outro criador que tomo como influéncia € Felipe Matayoshi, fundador da marca
PACE, que veio ao mundo em 2017 e hoje é considerada uma das principais marcas de
streetwear no Brasil. A marca apresenta como influéncia os ideais da descendéncia
okinawana de Matayoshi. Também em 2021, a PACE lancgou a cole¢do Inverno/21

intitulada Family Commerce [Figura 9] que por sua vez, teve como fonte de inspiracdo
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um livro de sua avd, Reiko Matayoshi que trata da histéria de uma cooperativa na
provincia de Okinawa. As vestimentas presentes nas imagens do livro serviram de

referéncia para a criacao do designer.

Figura 9 — Editorial da Colecdo Pace Family Commerce

Fonte: site Pace Company

4.2 ONDE ARTE E MODA SE ENCONTRAM

Corpo, arte e moda se encontram em uma obra que tenho muito apreco. Em
Constelagdo de um complexo I e 11 (2020-2021), Caroline Ricca Lee, artista mencionada
no capitulo anterior, realiza a unido de suas roupas, de familiares e demais materiais como
a ceramica. Em conjunto os materiais formam o que Lee chama de constelacdo, uma
unidade marcada por variados sentimentos e vivéncias, tudo isso pela busca de um “eu”

residual. A prépria artista escreve sobre a obra:

Somos um corpo criado no caos, feito no abismo e cheio de ruidos; um corpo
produzido através das faltas e auséncias. Mas também existéncias formadas
através de sonhos e desejos, do amor e do afeto de muitos dos quais ainda
vivem em nds. Formados por experiéncias transbordantes de beleza e alegria;
de firia e trauma; simultaneamente, nos revelamos como uma constelacao de
complexos e complexidades: formados em unissono pelo caos e pelo sonho.
(LEE, 2022)
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Figura 10 - Constelagdo de um complexo |

Fonte: Site CarolinaRiccalee

Figura 11 — Constelagdo de um complexo Il
]

Fonte: Site CarolinaRiccalee
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Seu trabalho nas artes explora o corpo e a ancestralidade, narrativas de didsporas
asidticas no Brasil, além de mergulhar no mundo da memoria a partir de epistemologias
decoloniais (PIVO, 2024). Sua producdo também experimenta os téxteis a fim de criar

obras robustas e intimas.

4.3 REFLEXOES DE ARREMATE

As criacdes mencionadas sdo exemplos da ligacdo entre corpo e as formas
vestiveis e como esta unido pode representar uma multiplicidade de individualidades
diferentes. Como mencionado no inicio deste capitulo, o vestudrio possui a capacidade
de externalizar como gostariamos de ser vistos no mundo, agindo como uma extensao de
nossa pele e identidade.

Um ponto em comum entre as referéncias mostradas € a atuagdo dos objetos
afetivos sobre as criagdes. Sendo livros, itens de uso cotidiano ou roupas usadas por
parentes, os artigos materiais sdo constantemente invocados de modo a transmitir a
memoria. Sao diferentes instrumentos que representam individualidades e vivéncias
distintas.

A fim de seguir aos préximos passos do trabalho, procuro me vestir um pouco
com cada referéncia apresentada. Referir identidades diferentes, na tentativa de conciliar,

mesmo que de modo minimo, narrativas nipo-brasileiras.
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5 PASSOS PARA UMA CRIACAO DE MODA

Dou inicio a escrita deste capitulo apds ter vivenciado toda a jornada de
desenvolvimento de meus produtos finais. Recordando tudo o que foi feito, vejo essa
etapa em duas partes: sonho e realizacdo. O campo da idealizac@o, quando tudo ainda é
nada e ndo se sabe ao certo por onde se deve comecar, e a realizacdo, todo o processo de
tornar concreto o que foi idealizado. Concretizar, por sua vez, € fazer, errar, repensar, ter
paciénciae confiar. A finalizagdo de cada peca me provocava uma emocgao diferente, um
entusiasmo para seguir para o proximo passo e continuar dando vida ao o que estava
somente no campo das ideias.

Assim, este capitulo tem como objetivo apresentar o passos de desenvolvimento
do vestivel e posteriormente a fase de producdo de moda. Quais foram os pensamentos e

as dificuldades por tras da criagdo de moda.

5.1 NO CAMPO DA IDEALIZACAO

Desde o inicio do processo criativo tinha o interesse de produzir um vestivel que
expressasse ndo somente a referéncia familiar, mas que abrigasse também o tema da
identidade nipo-brasileira de modo geral. Assim, reuni minhas referéncias pessoais em

conjunto as criagdes citadas ao longo do Capitulo 4 e que tenho como influéncia criativa.
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Figura 12 — Prancha iconogréfica de referéncia
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Fonte: Elaborado pela autoria (2025)
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Conforme exposto na Figura 12, elenquei minhas principais referéncias de moda
em conjunto com fotografias de familia e demais elementos. Foi a partir disso que entendi
que gostaria de representar as variadas identidades nipo-brasileiras através da seguinte
provocacao: as experiéncias identitarias sdo diferentes de acordo com o territério onde as
pessoas se encontram e com quais pessoas se relacionam. Afinal, s tomamos no¢ao sobre
a nossa identidade quando entramos em contato com outros individuos.

Além disso, as identidades estereotipadas sobre as pessoas nipo-brasileiras
permanecem no senso comum, €, portanto, elas seguem sendo formas identitdrias
impostas sobre a comunidade. Dessa maneira, cheguei a conclusdo de que usufruir das
assimetrias e sobreposicoes iria me fornecer exatamente o que gostaria, um forma de
expressar diferentes identidades nipo-brasileiras coexistindo entre si. Cada camada
demonstrando formas distintas pelas quais as pessoas se identificam em jungdo das

assimetrias pararepresentar as diferencas.
5.1.1 Processos e suas mudancas

Figura 13 — Primeiro croqui
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Fonte: Autoria prépria (2025)
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A figura 13 corresponde ao primeiro croqui idealizado com o uso de uma paleta
de cores em tons escuros. Entretanto, nao estava totalmente segura sobre a criag¢ao, existia
algo que nao estava de meu agrado, porém, por conta do tempo segui com esta referéncia
para a producao.

Uma das pecas de destaque consiste em um colete de um ombro sé seguido de
uma manga quimono longa até o chdo. Para esta criagdo pensei em utilizar um tecido com
estampas japonesas tipicas, com o objetivo de representar a identidade nipo-brasileira
estereotipada. Desde o inicio imaginei sobre a dificuldade de encontrar o tecido para o
desenvolvimento da peca, procurei tanto em Juiz de Fora quanto na minha cidade natal e,
como imaginava, ndo obtive sucesso. Procurando maneiras de produzir a peca, eu e minha
mae pensamos em reutilizar o tecido de um antigo quimono que minha avo tinha em seu
guarda roupa [Figura 14], sendo uma maneira de encarnar os objetos trazidos do Japao

para o Brasil no vestivel.

Figura 14 — Tecido do quimono para a elaboragdo do colete

Fonte: Autoria prépria (2025)

E um tecido de cetim rico em detalhes e apresenta uma estampa bastante
caracteristica. A partir do momento em que decidi usufrui-lo para o desenvolvimento do
vestivel tive que repensar o look inteiro, ja que a cor do tecido era distinta a cartela de
cores que tinha idealizado anteriormente. Dessa forma, esse foi meu ponto de partida para

pensar o vestivel novamente.
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Um evento que determinou de maneira expressiva a elaboracido do look foi a
disponibilidade de tecidos nas lojas em Juiz de Fora. A compra de tecidos
presencialmente foi essencial para conseguir enfim imaginar a combinacao das cores e
texturas dos tecidos em conjunto. Por fim, realizei um segundo croqui com as devidas

mudancas [Figuras 15 e 16].

Figura 15 — Segundo croqui pés mudangas

Fonte: Autoria propria (2025)
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Figura 16 — Croqui costas

Fonte: Autoria prépria (2025)

5.2 DESENVOLVIMENTO

Primeiramente foram desenvolvidas as modelagens com o auxilio das TAEs do
laboratorio de costura, Jacqueline Coelho e Samara Santos. Tanto a camisa quanto o
colete passaram por um teste de vestibilidade com o objetivo de certificar sobre as
modelagens, se estavam corretas e se havia a necessidade de fazer alguma alteragdo,
assim, a partir dos testes foi possivel enfim costurar as pecas oficiais.

A fase de costura foi um dos grandes desafios de todo o trabalho, por se tratar de
um procedimento que ndo apresento tanta pratica. A peca que apresentou maior

complexidade foi o colete, visto que estava trabalhando com um tecido extremamente
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delicado em cetim, além de ser uma peca embutida ao forro e a manga longa. Durante
esse processo recebi muita ajuda da Prof®. Débora Pinguello, sem a qual ndo teria

conseguido produzir a vestimenta e compreendido sua costura.

Figura 17 — Registros do processo de modelagem e costura

Fonte: Elaborado pela autoria (2025)

Além do colete, outra roupa de destaque é a peca de sobreposi¢do no qual foi
realizada uma manipulagdo de tecido com a técnica japonesa denominada Shibori. A
pratica é datada do final do século XIX'® e se assemelha a técnica do tie-dye, no qual
criam-se padrdes de tingimento no tecido. A técnica foi desenvolvida e aprimorada até os
dias atuais, ampliando-se em tipos distintos. De modo especifico, para o projeto foi
realizado o Shibori 3D, em que sdo feitas amarragdes em forma de pico, de modo que o
tecido muda sua estrutura e mantém o formato desejado.

A técnica foi utilizada no trabalho por um interesse prévio por design de superficie

téxtil, queria trabalhar com texturas diferentes que pudessem contribuir para o conceito

19 Informagao retirada do site da marca japonesa Bunzaburo: https://www.bunzaburo.com/shibori-en
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do vestivel. O reconhecimento sobre o Shibori se deu por influéncia das redes sociais e
demais criadores, no entanto, minha compreensao sobre a técnica era minimae tive que
buscar mais informagdes para que fosse possivel colocar em prética. Dessa forma, ao
longo do processo de pesquisa conheci a marca japonesa Bunzaburo [Figura 18]

proveniente de Kyoto.

Figura 18 — Site oficial da marca Bunzaburo (versdo em inglés)

T SHIBORI OWLINE STORE CONTACT @~ @ f

BUNZABURO

Fonte:https://www.bunzaburo.com/home-en

A marca possui como foco principal de criacdo o Shibori e seu site apresenta
diversas informacdes das quais foram bastante efetivas para a minha pesquisa. Eles criam
desde roupas, até acessorios, como bolsas e objetos de decoragdo para casa, estendendo a
técnica para todos os produtos [Figura 19].

Figura 19 — Top Spiky Shibori em look com vestido e bolsa

Fonte: https:/shop.bunzaburo.com/en-us/collections/tops/products/spiky-shibori-bell-sleeves-

crop-top-solid-color

Algo que me chamou atencdo e me auxiliou bastante foram os dados fornecidos

pelo site acerca da roupa [Figura 20]. Nela € possivel saber o tecido utilizado, o tamanho
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da peca quando esticada, além de informacdes sobre o cuidado que se deve ter ao lavar e
conservar. Todas as informagdes foram uteis para que eu pudesse compreender as
caracteristicas do Shibori e como eu deveria pensar em costura-la.

Figura 20 — Dados sobre o Top Spiky Shibori (traducao nossa)
Material: 100% poliéster

Tamanho: tamanho unico

Largura: aprox. 35 cm <> 85 ¢m

Comprimento (frente): aprox. 12 cm <> 25 cm
Comprimento (costas): aprox. 15 cm <> 35cm
Comprimento da manga: aprox. 30cm <>70cm

Medidas do modelo: Altura 165 cm, Busto 77 cm, Cintura 56
cm, Quadril 85 cm

Projetado, tingido e costurado: Japao
Processo Shibori: China

* 0 melhor método de lavagem € lavar a mdo ou a maquina
usando um saco de malha para lavanderia. Cologue a pega
no saco de lavagem, amarre-a com um barbante lavavel ou
uma fita e lave-a usando um detergente neutro. Ndo lave com
outras cores. Passe a ferro a vapor apenas sem entrar em
contato com o tecido.

* Devido a natureza do Shibori, as cores de cada peca
variam, e as cores na tela e as cores reais do produto podem
ser ligeiramente diferentes.

Fonte: Fonte: https:/shop.bunzaburo.com/en-us/collections/tops/products/spiky-shibori-bell-sleeves-crop-

top-solid-color

Dessa maneira, além de pesquisar videos no YouTube sobre como fazer a técnica

artesanalmente foi possivel efetivar a ideia.
5.2.1 Desenvolvimento da técnica Shibori

Para a peca de sobreposi¢do, utilizei o tecido de linho e cortei na modelagem
desejada no viés, para que tivesse o caimento que gostaria. O tecido foi cortado com
aproximadamente 30 centimetros a mais em relacdo ao produto final, ja que as amarragdes
diminuem o material. Primeiramente foi realizado um teste com o tingimento a fim de
certificar acercada cor e como o tecido ia se comportar com a técnica.

Assim, a técnica feita de modo artesanal consiste em:

1. Fazer as amarragdes no tecido da maneira desejada
2. Depositar o tecido em uma panela com dgua e colocar em fogo médio (certificar
para a dgua ndo ferver)

3. Deixar o tecido por 30 minutos
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4. Ap6s, retirar o tecido e colocd-lo em uma bacia com dgua e o corante desejado
dissolvido
5. Deixar descansando por cerca de 10 minutos

6. ApOs, retirar e colocar para secar naturalmente

E somente com o tecido seco, retirei as amarracdes feitas com barbante. As figuras
a seguir, respectivamente, 20 e 21, correspondem ao processo de elaboracdo da técnica e

os registros da peca finalizada.

Figura 21 — Processo de desenvolvimento do tecido em Shibori

Fonte: Autoria prépria (2025)

Figura 22 — Registros da pec¢a de sobreposi¢do Shibori finalizada

Fonte: Autoria prépria (2025)

Por fim, trago neste topico um painel de desenvolvimento feito manualmente com
os registros desse processo de criacdo até a producdo de moda [Figura 23]. Ele foi
realizado com o objetivo de catalogar como foi o procedimento bem como a manipulagdo

de tecidos exemplificadas pelas maquetes téxteis. Olhar de forma ampliada todos os
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passos e observar que o processo de criativo passa por multiplos testes e mudancgas de

rota até se ter o resultado desejado.
Figura 23 — Painel de desenvolvimento

L oy
o Sobrérenigs

s ioguede )
Shniloari
rel vecaps creys s |

; & cortela de Tecuisss
P Cotim Gl ndimendt|
4 + W )
T Aot
+ bamgr
-Wifeaiora soopr

v
Fonte: Autoria prépria (2025)

5.3 FICHAS TECNICAS
Devido anormas e organizacio da costura foram realizadas fichas técnicas de cada

peca que compdem o vestivel. Nelas estdo dispostas as informagdes técnicas, além dos

materiais utilizados, seu custo de producao e dados sobre modelagem e costura.
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Figura 24 — Ficha técnica da camisa: desenho técnico e informagdes

| REF.: NOME: Camisa . DATA:Fevereiro 2025
EGLE(,‘.EO: DESIGMER: Fabiana Fuzinaga Higa

mod
| DESEHIG&D: Camisa de manga longa com sobreposigao assimétrica

FRENTE

Punho &écm

| | » Botio pldstico Tcm

COSTAS

Costura inglesa

Carcela 12cm

CORES BENEFICIAMENTOS

. NOME:
. TECNICA:

EMPRESA:

Fonte: Autoria prépria (2025)



Figura 25 — Ficha técnicada camisa: tamanho, materiais e custos

PP

GRADE DE TAMANHOS

xG

DESCRI{;AD 'EUHPCISI(,‘A'D COR QUAHTIDA[.'IE FORNECEDOR

48 50 52 54 56

AVIAMENTOS

Botdo

Plastico : Branco | Qu‘udades Armmnhﬂ r_arretei

— L,nh,a o T el

..;. i g i g g R

1 umdadE Armaﬂnhc mlretei

TECIDOS

1,40m Casa Chic

| DESCRICAO  COMP. COR QUANTIDADE LARGURA FORNECEDOR

“PRECO

RS 42,00

Tricoline liso 1D|:|-% GD i Branco am

Tecido 1 :

AMOSTRA DE TECIDOS

Tecido 2

Tecido 3 Tecido 4 1

A'UIAHEHTUS

 Botio:R$500

CUSTOS

TECIDOS EGSTUHN EIEHEF
Tricoline liso: RS 43,00 Eustura- RS 9[} l:llf}
anh.a HS 5 D{}

Fonte: Autoria prépria (2025)

PRECO TOTAL |

R$ 144,00

50



Figura 26 — Ficha técnica da camisa: modelagem e sequéncia operacional

MODELAGEM

[ MODELISTA: Fabiana Fuzinaga Higa (A partir de molde LabModa) -
S e S et par - AR

Camisa costas

Manga bnga s

© Manga curta (sobreposicio)
Camisa frente Ix

Camnisa costas 1x

_ Carcelaeviesdecareela
Colarinho 1par

SEQUENCIA OPERACIONAL

B ——

DESCRICAO DA OPERACAO MAQUINA(S)

Costurar vistas frente Reta

Unir centro costas (costura inglesa) Reta

Unir ombro frente e costas Reta
Pregar viés e carcela das mangas Reta
Pregar mangas (costura francesa) Reta
Fechar mangas e laterais (costura francosa) Reta
Pregar punhos e paspontar Reta
Costurar vista frente (scbreposicao) Reta
Fazer bainha centro costas (sobreposican) Reta

Unir ombro frente e costas (sobreposican) Reta
Pragar manga (sobreposicio) Reta
Fazer bainha da manga (sobreposicio) Reta
Fazer bainha frente & costas (sobreposicao) Reta

Unir camisa e scbreposicao pela gola Reta

Unir colarinho Reta
Pregar colarinho na camisa Reta
Pespontar colarinho Reta
Fazer casinhas de botdo Doméstica reta
Pregar botdes Manual

Fonte: Autoria prépria (2025)




Figura 27 — Ficha técnicada calca: desenho técnico e informagdes

DATA: Fevereiro 2025 .

REF.: NOME: Calea _
COLEGAO:  DESIGNER: Fabiana Fuzinaga Higa

mod&)

| DESERIQ&D: Calga ampla com ziperirvisivel nas costas

FRENTE

45cme—

99om

COSTAS

Ziper invisivel
* (22,5cm comp.)

33cm

Pence (10.5cm comp.)
B!
i
g
Bainha 4camn
CORES BENEFICIAMENTOS
. NOME:
| TECHICA:
EMPRESA:

Fonte: Autoria prépria (2025)
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Figura 28 — Ficha técnica da cal¢a: tamanho, materiais e custos

|' GRADE DE TAMANHOS

XG

| AVIAMENTOS

[ DESERI(;AD EGHPDSI(,‘AD COR
g Bege
F0% Visooze i
. A40% PES . S L e e
61]% PES 40%{:0 Bege 1 unidade

EA’per N'msfl.rel 1 umdade
Emnxaa :

Lmha

QUAHTIDA[.'IE FORNEC EI]DR
. Armaﬂnho carretel :
m " Armaﬂnhu carretel
Casa dacostura

52 54 56

R$ 3,50

RS 6,50

PREGO |

nsm nu

TECIDOS

' DESCRICAO  COMP. COR  QUANTIDADE

Bege 2,30m 1,.40m

alfaiataria '10!]-‘]650

LARGURA FORNECEDOR

Marmandi RE 73,14

[ AMOSTRA DE TECIDOS

Tecido 1 : Tecido 2

Tecido 3

PRECO

Tecido 4 i

| CUSTOS

A\"IAHEHTG 5
Z{per masivel RSE! 50 "n'iscu:use de alfalatarla FI$?3 14  Costura: FI555 0o

i TECIDOS
| Entreteia ﬁ51u GU —
|

Linha: RSE 50

Fonte: Autoria prépria (2025)

COSTURA/ BENEF.

PREGCO TOTAL |

R$148,14
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Figura 29 — Ficha técnica da cal¢a: modelagem e sequéncia operacional

i MODELISTA: Fabiana Fuzinaga Higa

NUMERO DE MOLDES: &

Calca frente

Cah;a.::c:slas L e B A S S R L T S T R S

MODELAGEM

SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRICAO DA OPERACAO MAQUINA(S)

Chulear laterais externas frente e costas
Chulear laterais internas frente e costas
Fechar pences costas (4om)

Unir centro frente

Linir laterais frente e costas

Unir entrepernas frente e costas
Entretelar cos

Costurar cés entretelado

Pregar cés na calga

Pregar ziper invisivel

Pespontar cés

Fazer bainha

Overloque
Overloque
Reta
Reta
Reta
Reta
Ferro de passar

Reta
Reta
Reta
Reta
Reta

Fonte: Autoria prépria (2025)
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Figura 30 — Ficha técnica do colete: desenho técnico e informacdes

REF.: NOME: Colete DATA: Fevereiro 2025
COLECAO:  DESIGNER: Fabiana Fuzinaga Higa

modd)

| DESERI(;&{): Colete de um ombro sé com manga gquimono longa

COSTAS

Bainha lengo«

CORES BENEFICIAMENTOS

. NOME:
| TECMICA:

EMFPRESA:

Fonte: Autoria propria (2025)



Figura 31 — Ficha técnica do colete: tamanho, materiais e custos

GRADE DE TAMANHOS

GG

XG

_[:-Escnu;no toummgm

50 5

AVIAMENTOS

COR QUAHTIDADE FORNECEDOR

Entretela

. . 409 PES
) Hﬂ!*é o

m% PES40% (O Azul claro.

.ﬂurmannhu mrfetel

1 unidade

54

! caﬁ da mm;a i

56

PRECO |

DESERI(;A{) CGHP
Cetim liso 130% PES

TECIDOS

COR QUA.H“DADE

.Fl.zul myal 45cm 1.40m

LARGURA FORNECEDOR |

PRE{;CI
Ry 2,92

‘l.l"mi ‘organza lisc' 100% PES

e

Eetlm estampado - 100% PES e i

A.zul claro i

1,30m 3m

AMOSTRA DE TECIDOS

Tecido 2 Tecido 3

RS 16,64

TP PR _. oo s an v Do o s o o s e o s e s o an s L n e s

Tecido 4 )

AVIAMENTOS
Entretela RS 1 D ﬂﬂ

; \I’m! REI 6,64

CUSTOS

TECIDOS COSTURA/ BENEF.

Cetim lisce R$2 92 Costura: R$100,00

[
!ﬁf chaRssso v
I

Fonte: Autoria prépria (2025)

PRECO TOTAL

R$135,00
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Figura 32 — Ficha técnica do colete: modelagem e sequéncia operacional

MODELAGEM

i MODELISTA: Fabiana Fuzinaga Higa ™

NUMERO DE MOLDES: 3

Colete frente

Culete s B R e R R e
2x

Faina

2x

2x

SEQUENCIA OPERACIONAL

DESCRICAO DA OPERACAO

Fazer bainha lengo nos dois lados da manga (deixar o espaco p/f cava)

Unir extremidades das mangas com costura francesa
Unir faixas e pespontar

Entretelar tecido externc

Unirombros colete (tecido externo entretelado e forro)
Pregar faixas (tecido externao)

Pregar manga ma cava (tecido externo)

Embutir laterais

Embutir tecido externo ao forro

Deixar urn espago p/ desvirar a manga

Fechar o espago deixado com costura invisivel

MAQUINA(S)
Reta

Reta
Reta

Ferrc de passar
Reta
Reta
Reta
Reta
Reta
Reta
Manual

Fonte: Autoria prépria (2025)
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Figura 33 — Ficha técnica da sobreposi¢do Shibori: desenho técnico e informacdes

.-- sl @ . ~

REF.: NOME: Scbreposicio Shibori DATA: Feversiro 2025
I’T}Dd COLEGAO:  DESIGNER: Fabiana Fuzinaga Higa
)

l D'ESCRIQ.E{{): Peca de sobreposicio com faixa embutida

; B9cmi
69cm

COSTAS

Cds faixa pespontade
95,5cm (metade)

Unido cds

CORES BENEFICIAMENTOS

MOME: Manipulagio de tecido
TECNICA: Shibori

EMPRESA:

Fonte: Autoria prépria (2025)
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Figura 34 — Ficha técnica da sobreposi¢ao Shibori: tamanho, materiais e custos

( GRADE DE TAMANHOS )
PP P M ] G GG X6 |
3 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56
01 :
|' AVIAMENTOS )
' DESCRICAO COMPOSICAO  COR  QUANTIDADE FORNECEDOR PRECO |
Corante de tecido i Azul marinho: 1 unidade Cagula RS 6.12
Linha  60% PES 40% CO = Branco 1 unidade Armarinho carretel: R$ 6,00
TECIDOS ]
' DESCRICAO COMP. COR QUANTIDADE LARGURA FORNECEDOR PRECO |
LINHO 100%C0 ©  Branco 1,40m 1.40m Mormandi R$ 20,80
AMOSTRA DE TECIDOS ]
Tecido 1 Tecido 2 ' Tecido 3 ~ Tecido4
7 Ty
Lo
| CUSTOS ]
AVIAMENTOS TECIDOS COSTURA/ BENEF, PRECO TOTAL |

Corante de tecido: R56,12 " Llnhuﬁﬁlg,ﬂﬂ Benef.: R%60,00

Linha: R56,00

Costura: R$50,00 R$151,92

Fonte: Autoria prépria (2025)
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Figura 35 — Ficha técnica da sobreposi¢do Shibori: modelagem e sequéncia operacional

MODELAGEM

[ MODELISTA: Fabiana Fuzinaga Higa

SEQUENCIA OPERACIONAL )

DESCRIGAO DA OPERAGAO MAQUINA(S)
Fazer bainha lengo no tecido em shibori Reta
Unir cés parte extemna e interna Reta
Unir cés frente e costas pela lateral Reta
Pregar cds no tecido em shiberi Reta

Pespontar cds Reta

Fonte: Autoria prépria (2025)
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5.4 PRODUCAO DE MODA

Ap6s a etapade elaboragdo do vestivel e costura sigo para o meu segundo produto
final: a producdo de um video/ fashion film. A execugdo deste formato de producdo de
moda surgiu de um interesse em explorar formas diferentes de pensar a exposi¢cao do
vestivel para além da producdo editorial. Ademais, a realiza¢cdo do video surgiu como a
melhor maneira de expressar as reflexdes acerca da temdtica e os sentimentos que me
atravessaram ao longo de todo o processo de idealiza¢do e desenvolvimento deste projeto.

Foi feito previamente um roteiro com o objetivo de organizar as cenas de destaque
e realizar as filmagens externas. A producao de moda aconteceu no dia 15 de fevereiro
de 2025 por volta das 09 horas da manha na Rua Halfeld e Rua Batista de Oliveira (Juiz

de Fora/ MG). Além disso, a equipe foi organizada da seguinte forma:

Producdo: Fabiana Fuzinaga Higa

Direcdo de arte: Alexandre Marchezi Assad

Filmagem e fotografia: Gabriel Uehara

Edicdo: Gabriel Uehara

Assistente de producdo e fotografia making off: Luisa Del Bianco
Beleza: Fabiana Fuzinaga Higa

Acessorios: Acervo pessoal de Fabiana Higa e Luisa Del Bianco

Trilha Sonora: “Midnightis Comin' (Mixed)” — Yousuke Yukimatsu

Além das filmagens foi acordado entre a equipe na realizacao de fotografias, visto
que encontramos possibilidades de expressar também as subjetividades da vestimenta
através da producao das fotos.

As figuras 34 e 35 apresentadas a seguir correspondem as pranchas de referéncia

de beleza e fotografiarelativas a producao do fashion film.
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Figura 36 — Prancha iconografica de beleza

Fonte: Autoria prépria (2025)
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Figura 37 — Prancha iconografica de fotografiae poses

P o
el ;¢ < R 11

Fonte?: Autoria prépria (2025)

20 Referéncia de fotégrafos: @tatsuo_suzuki_001; @la_melancolia
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5.5 RESULTADO

O fashion film recebeu como titulo Retalhos de Fora, um jogo de palavras com a
palavra “fora” no qual apresenta como referéncias as identidades que vem de fora; o ato
de migrar para fora; a experiéncia de estar fora de casa e de levar o vestivel para fora;
além fazer alusdo ao nome da cidade de Juiz de Fora, local de grande influéncia para o
projeto. Ja a palavra “retalhos” refere-se aos pequenos fragmentos de filmagens que
gravei tanto em minha casa quanto durante o processo de producio do vestivel e, também,
ao ato de costurar as diversas partes de cada peca que representam as multiplas
identidades. Portanto, as filmagens dispostas em momentos intimos de familia e de
producao das pecas foram gravadas e elencadas com o intuito de rememorar as antigas
gravacdes em VHS, muito comuns em minha familia durante a época em que moraram
no Japao.

Por fim, o video apresenta duragcao de 4 minutos e 26 segundos o qual € possivel
vé-lo na plataforma do YouTube a partir do link https://youtu.be/HsB1w_vE2SY. Além
disso, trago também aqui o resultado da producao de fotografias extras produzidas junto

as filmagens externas do fashion film.

5.5.1 Producao editorial Retalhos de Fora
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Através do trabalho realizado, embarquei em uma profunda jornada de
autoconhecimento no que tange a minha ancestralidade e as nocdes de identidade da
comunidade nipo-brasileira. Pude voltar no tempo e resgatar as bagagens transitadas
através das imigracdes, rememorar experiéncias e compreender 0s processos sociais que
existem na fronteira Brasil-Japdo. Tomei conhecimento de experiéncias e diferentes
modos de manifestagdo da cultura nipo-brasileira, neste trabalho expus a minha vivéncia,
esta que faz parte de um todo plural.

O eixo tedrico teve como principal plano a identidade cultural, como ela foi
compreendida ao longo do tempo nos dois paises e como ela se manifesta sobre os
individuos nipo-brasileiros. A dualidade identitdria e as formas de manifestacdo de
comportamentos, que por sua vez, causam nogdes estereotipadas sobre o povo e visam
um ideal que nao existe. Além disso, foram compreendidas no¢des que envolvem o
movimento dekasségui através das experiéncias contadas e das memorias que atravessam
os individuos que tiveram algum contato com a migragao.

Quando tais experiéncias sdo manifestadas através das roupas e das
experimentacoes téxteis € possivel conhecer um pouco do universo identitario de cada
artista e as influéncias que o atravessam no momento de criar. A identidade faz as pessoas
se conectarem a partir das vivéncias distintas umas das outras e enfim admira-las. As
diferentes criagdes citadas no trabalho me fizeram compreender a beleza de representar
pessoas, dedicar seu trabalho a existéncia alheia e valorizarisso.

O processo criativo aqui foi elencado em um capitulo, no entanto, agora percebo
que o desenvolvimento do vestivel teve seu comeco desde os momentos iniciais deste
trabalho. Foram coletas de dados, memorias e experiéncias, foi preciso tudo isso para
enfim compreender o que de fato estava buscando criar. Foi o processo de criacdo mais
longo que ja presenciei e no qual pude vivenciar cada parte dele nos minimos detalhes.

O momento da producido de moda foi quando levei a fora a expectativa de sentir
meu corpo vestido por todas as influéncias que me atravessaram. Expor o vestivel pela
primeira vez de maneira performética e ver qual seria a relacao dele com o publico. Sentir
todos os olhares e comentarios dos mais variados tipos, pois afinal a vestimenta também
é sobre como nossas identidades sdo compreendidas pelos outros. E uma relacio entre o

intimo e o publico, sobre como nossas experiéncias nos atingem e como levamos isso ao



68

mundo. Criar € algo poderoso, capaz de causar reacdes sobre as pessoas mesmo que de
modo infimo, no entanto, € importante que despertemos sensagdes sobre as pessoas.

O que mais me move na moda € o poder de comunicacao que as roupas carregam,
através delas podemos transmitir multiplos universos. O principal objetivo deste trabalho
foi apenas apresentar mais uma vivéncia, mais uma histéria no momento atual e espero
que muitas outras ainda sejam manifestadas. O mundo e as identidades vivem em

constante mudanga e até 1a continuaremos criando.
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APENDICE — TABELAS DE CUSTO

Tabela 1 — Custo de producdo técnica
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Fashion film “Retalhos de Fora”

MODA (FEV.2025)

Descri¢do da fungdo Fornecedor Valor

Casting 1 Fabiana Higa R$0,00

Cabelo Fabiana Higa R$0,00

Magquiagem Fabiana Higa R$0,00
Filmagem, fotografiae edicao - R$250,00
Transporte Uber R$19,95
Transporte Uber R$27,21
Alimentagdo Reza Forte Bar e Lanches R$67,00
TOTAL R$364,16

Fonte: Autoria propria (2025)
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Tabela 2 — Custo de producao do Look

Fashion film “Retalhos de Fora” MODA (FEV.2025)
Descricao Fornecedor Quantidade Valor
Tricoline liso branco Casa Chic 3m R$43.00
Viscose de alfaiataria Normandi Tecidos 2,30m R$73,14
Cetim liso azul Normandi Tecidos 45cm R$2.,92
Voil organza liso azul Normandi Tecidos 1,30m R$16,64
Linho branco Normandi Tecidos 1,40m R$29.80
Botao branco Armarinho Carretel 9un. R$5,00
Linha branca Armarinho Carretel - R$6,00
Ziper invisivel Armarinho Carretel lun. R$3,50
Entretela Armarinho Carretel 1m R$10,00
Linha bege Casa da Costura - R$6,50
Linha azul Casa da Costura - R$6,50
Corante de tecido Lojas Cagula lun. R$6,12
TOTAL R$209,12

Fonte: Autoria prépria (2025)
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