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“Assim, ndo ha memodria coletiva que nédo se desenvolva num quadro
espacial” (HALBWACHS, 1990, p. 99).



RESUMO

A Praca Onze de Junho, popularmente conhecida como Praga Onze, foi um
espaco publico que, no inicio do século XIX, surgiu e se consolidou nos arredores do
centro do Rio de Janeiro. O local, fortemente associado as manifestagcdes da cultura
popular, tal como o samba e o carnaval, ganhou seu espago na historia da cidade,
por meio das vivéncias praticadas pelo grupo desse segmento cultural. Durante a
década de 1940, a praga foi alvo de uma das reformas pelas quais passou o
territorio carioca, a construgdo da Avenida Presidente Vargas, que fez com que a
Praca Onze desaparecesse em sua totalidade da paisagem. Baseado em uma
leitura da memoria urbana, e em uma analise por meio da imaginaria urbana
atrelada a arte publica e ao mobiliario urbano que fizeram parte do local, pretende-
se, com esta dissertagao, reconstruir a trajetéria espacial da Praga Onze de Junho.
O recorte temporal estabelecido compreende do inicio do século XIX ao final do
século XX, desde que o logradouro foi implantado até o periodo em que seus rastros
foram inscritos na cidade. Apesar da configuragdo de praca ter sido dissolvida, o
espaco publico constituido pela Praga Onze ainda possui seu significado
intensamente ligado a regido que pertencera. Ainda, a arte publica e mobiliario
urbano, que integraram a sua paisagem, contribuem para que essa historia seja
contada. Por fim, seus rastros, mesmo que espalhados pelo espaco, reforcam a

relevancia do local na histéria da cidade.

Palavras-chave: Praca Onze de Junho. Espago publico. Memoria urbana.

Imaginaria urbana. Rastros urbanos.



ABSTRACT

Onze de Junho Square, popularly known as Praga Onze, was a public space
that at the beginning of the 19th century emerged and consolidated itself around the
center of Rio de Janeiro. The place, strongly associated with the manifestations of
popular culture such as samba and carnival, has gained its place in the history of the
city through the experiences practiced by the group of this cultural segment. During
the 1940s, the construction of Presidente Vargas Avenue caused Praga Onze to be
demolished in its entirety from the landscape. Based on a reading of urban memory
and an analysis through urban imagery linked to public art and urban furniture that
were part of the place, this dissertation intends to reconstruct the spatial trajectory of
Onze de Junho Square. The established time frame comprises the beginning of the
19th century to the end of the 20th century, from the appearance of the place to the
period where its traces are manifested in the city. Although it does not physically
exist, the public space constituted by Praca Onze still has its meaning intensely
linked to the region it belonged to, and the public art and urban furniture that
integrated its landscape contribute to this story being told. And its tracks, even if

dissolved in space, reinforce the relevance of the place in the history of the city.

Keywords: Onze de Junho Square. Public Space. Urban Memory. Urban Imagery.
Urban traces.
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1 INTRODUGAO

A histéria dos espagos publicos é marcada pelas diferentes fungdes
assumidas por estes ao longo do tempo. Desde a Antiguidade, tais locais comportam
praticas relacionadas a politica, a economia e ao lazer de uma sociedade. Nesse
contexto, os espacos publicos que se enquadram na tipologia praca sdo de grande
destaque, pois, além de comportarem uma grande variedade de usos, também séo
locais que possuem a capacidade de representar diferentes significados no
ambiente urbano, dependendo da forma como sao utilizados.

Do ponto de vista morfolégico, Lamas (2007) afirma que €& através dos
edificios que se torna possivel a constituicido do espaco urbano. Dessa forma, se
organizam os diferentes espacos identificaveis, tais como a rua, a praga, o beco, a
avenida, ou outros mais complexos e historicamente determinados. Nesse contexto,
a praca se distingue dos outros espacos por sua organizagdo espacial e pela
intencionalidade de desenho. Ao contrario das ruas, que séo os locais de circulagao,
a praca é o local do encontro, da permanéncia, dos acontecimentos, de praticas
sociais, de manifestagcbes de vida urbana e comunitaria de prestigio, e, como
consequéncia, de fung¢des estruturadoras e arquiteturas significativas. Assim, de
acordo com Gehl (2015), os componentes basicos da arquitetura urbana sdo o
espacgo de movimento — as ruas — e 0 espago de experiéncia — a praga.

Caldeira (2007) coloca a praga como locus privilegiado da cidade, sobretudo
pelo seu carater multifuncional. Seu valor pode ser visto através da importancia que
Ihe é atribuida nas politicas contemporaneas de intervencdo urbana, nas quais a
praga é tida como elemento fundamental. A autora relata mudancgas nessas politicas,
que cada vez mais tém se direcionado a retomada do espaco publico, e, como
consequéncia, tem-se o espaco da praga ressurgindo como protagonista dos
espacos coletivos. Sua estrutura tem origem na composigdo formal de elementos
morfolégicos da cidade, mas, além disso, esta, na mesma medida, sujeita a
“aspectos sociais que envolvem a hierarquia, o uso e a forma de apropriagao pela
sociedade em cada época” (CALDEIRA, 2007, p. 39).

N&o somente concernente aos espagos publicos, todo o ambiente urbano é
carregado de informagbes que permeiam motivos planejados pelos seus
administradores e motivos espontaneos. Segundo Lamas (2007), a forma fisica do

espaco € uma realidade, na qual um conjunto de fatores socioecondmicos, politicos
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e culturais depositam uma contribuicdo, mas essa forma fisica também resulta da
producgao voluntaria do espaco. O conceito de “voluntario”, adotado pelo autor, € um
processo que, tomando em conta os objetivos de planejamento (econdmicos,
sociais, administrativos), € organizado e resolvido utilizando os conhecimentos
culturais e arquitetdénicos populares. Desse modo, as formas urbanas encontram-se
indissociavelmente ligadas a comportamentos, a apropriacdo e a utilizagdo do
espaco, e a vida comunitaria dos cidadaos (LAMAS, 2007).

Lidar com a histéria urbana, considerando a complexidade envolvida na
construcdo da cidade, se torna uma tarefa mais ardua, tendo em mente o
crescimento cada vez mais acelerado que as cidades apresentam, o que se deve
principalmente a velocidade de transformagdo das tecnologias com as quais
convivemos atualmente. Tragando um paralelo entre a historia, o espago urbano e
os palimpsestos’, Carvalho (2019) afirma que, em um sentido fisico, os espagos
urbanos sao como palimpsestos: conforme uma cidade passa por reformas ou
desenvolvimentos, seus sinais tangiveis — prédios, ruas, parque, arvores e demais
elementos que a constituem — sdo demolidos ou removidos para dar lugar a novos.
Porém, o passado, assim como nesses manuscritos reutilizados, pode se fazer
presente, mesmo tendo sido, aparentemente, descartado da superficie visivel.
Assim, os palimpsestos se configuram como uma metafora sugestiva para
enriquecer reflexdes sobre metrépoles do século XXI.

O Rio de Janeiro possui na histéria da construgcao do seu territorio diversas
reformas e intervengdes que, somadas, equivalem a metrépole hoje reconhecida
mundialmente. Abreu (1988) afirma que as areas metropolitanas brasileiras séo, na
atualidade, uma das expressdes espaciais mais acabadas da formagao social do
pais, refletindo a coeréncia e as contradi¢gdes dos sistemas econdmico, institucional
e ideologico prevalecentes. Tal fato é visto de forma enfatica na cidade em questéo,
pois, além de ter sido onde se localizou a capital do Brasil, de 1763 a 1960, foi a
cidade mais populosa do pais durante quase todo esse periodo, perdendo a posigao
privilegiada apenas para Sao Paulo, em 1950 (ABREU, 1988).

Vaz e Silveira (1999) estabelecem trés fases de intervencao na area central
do Rio de Janeiro. A primeira compreende os séculos XVII, XVIII e XIX, periodo que

! Segundo o dicionario Meu Dicionario.org (s.d), palimpsestos s&do papiros ou pergaminhos que
contém vestigios de um texto manuscrito anterior, que foi raspado ou apagado para permitir a
reutilizagdo do material e a posterior sobreposigdo de um novo escrito.
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as autoras denominam como de ocupagédo e dominagdo da natureza. A segunda,
caracterizada por um recorte temporal menor, compreende da década de 1900 a de
1970, nas quais estdo concentrados os projetos de renovagao urbana. Por fim, a
terceira fase representa um periodo de preservagao e revitalizagdo urbana (VAZ;
SILVEIRA, 1999). Esses processos de revitalizagdo se estendem até os dias atuais,
onde sao vistos desdobramentos em areas que se tornaram subutilizadas na cidade,
como no caso da regiao portuaria.

Tendo estes elementos em vista, a contextualizagcdo desta pesquisa tem seu
inicio no século XIX, com a chegada da Corte Portuguesa ao Brasil, em 1808, e sua
conseguinte instalacdo no Rio de Janeiro, que gerou mudangas na até entado
pequena cidade. As primeiras e imediatas consequéncias do fato foram o aumento
populacional e a expansao de sua area. Segundo Benchimol (1992), em menos de
duas décadas, a populagdo duplicou, alcancando cem mil habitantes,
aproximadamente, em 1822, e 135.000, em 1840, dando lugar a novas casas e

sobrados:

A area que se poderia chamar propriamente de urbana pertencia a
jurisdicao de cinco freguesias — Candelaria, Sdo José, Sacramento, Santa
Rita e Santana — que correspondiam, grosso modo a atual area do Centro e
Portuaria. A oeste estendia-se o vasto mangue formado pelas Aguas do
Saco de Sao Diogo, que se espalhavam até quase o Campo de Santana.
Os processos que agiam no ambito do nudcleo urbano — adensamento
populacional, intensificagdo da circulagdo de mercadorias, proliferagcdo de
oficios etc. — determinaram o aparecimento de um novo bairro, chamado
Cidade Nova (por oposicao a Cidade Velha colonial) (BENCHIMOL, 1992, p.
25).
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Figura 1 — Planta da cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro e suas freguesias
1844

Fonte: Biblioteca Nacional [1844]2.

Dentro deste contexto de expansdo urbana e desenvolvimento da Cidade
Nova (Figura 1), inclui-se a implantagdo do logradouro denominado Largo do Rocio
Pequeno, ou Rocio Pequeno, posteriormente renomeado como Praca Onze de
Junho. O espacgo publico em questao se desenvolveu na cidade como espago de
lazer desfrutado pelas classes menos favorecidas, tais como escravizados, ex-
escravizados, além de migrantes e imigrantes que viram, na cidade do Rio de
Janeiro em expansdo, uma oportunidade para se fixarem e instalarem seus
estabelecimentos para sustento proprio.

Malamud (1988) relata que a Praga Onze®, como era popularmente
conhecida, constituia um grande quadrilatero: as duas partes mais extensas faziam
parte, respectivamente, das entdo ruas Senador Euzébio e Visconde de ltauna.
Estas, do seu inicio até encontrarem a Praga Onze, eram constituidas de prédios de

dois e trés pavimentos, de ambos os lados. Em seguida, eram divididas pela praca

2 Disponivel em: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_cartografia/cart326109/cart326109.jpg
Acesso em: 15 abr. 2020.

3 Deste ponto em diante no trabalho, a referéncia a Praga Onze de Junho sera feita apenas pela
denominacgao “Praga Onze”.
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e, apos, pelo canal do Mangue, ladeado de palmeiras. Os outros dois lados do
quadrilatero, de menor extensao, eram constituidos por partes das ruas transversais:
Santana e Marqués de Pombal.

A Praca Onze, portanto, era ponto de encontro entre os populares para suas
atividades de lazer, sendo inumeras as relagcbes existentes entre o local e as
vivéncias ocorridas. Segundo Moura (1995), a praca era o local onde se via os
encontros de capoeiristas, malandros, operarios do meio popular carioca, musicos,
compositores e dancarinos, dos blocos e ranchos carnavalescos, da gente do
candomblé ou dos cultos islamicos dos baianos, de portugueses, italianos e
espanhais.

Na década 1940, quando se encontrava em curso o periodo da histéria
denominado Estado Novo, a Praga Onze foi demolida totalmente para se realizar a
construgcado da imponente Avenida Presidente Vargas, uma das obras que marcaram
a Era Vargas no Rio de Janeiro. Com isso, apds cerca de um século de existéncia
na paisagem da cidade, s6 restavam memoarias e rastros deste espaco publico para

a populagéo, tornando legitima a afirmacéo:

Ao longo do processo de construgcdo da configuracao espacial da cidade do
Rio de Janeiro muitos espacgos foram construidos e destruidos. Apagados
da materialidade ou presentes, alguns espacos s6 podem ser entendidos se
articulados as praticas dos grupos sociais naqueles lugares; dito de outra
forma, os territérios s6 ganham inteligibilidade por meio da pratica da
populacgao que ali vive (SILVA, 2015, p. 263).

Logo, a partir de uma leitura da memodria urbana e de uma analise que
referencia a arte publica e os mobiliarios urbanos que se inseriram na Praga Onze,
participes de sua imaginaria urbana, e que podem ser entendidos também como
seus rastros, o trabalho buscou reconstruir a trajetéria do local. Para realizagao
desta tarefa, foram estabelecidos periodos historicos que compreendem, desde os
primeiros indicios de desenvolvimento do espaco fisico da praca no Rio de Janeiro,
até os dias atuais, onde seus rastros na paisagem ainda podem ser vistos.

Embora ja ndo faga mais parte da paisagem da cidade, a Praga Onze pode ser
rememorada atualmente na forma de ruas que recebem o nome de personalidades
que a frequentavam, edificagbes e através dos elementos de arte publica e
mobiliario urbano que 14 se instalaram — o conceito de imaginaria urbana adotado na
pesquisa auxilia esta compreensdo. Todos estes aspectos suscitam reflexbes que

percorrem questdes relacionadas as reformas urbanas e aos seus impactos, no que
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se refere aos espagos publicos, a vida urbana e a memoria de grupos sociais que

compdem a sociedade.

1.1 OBJETO DE ESTUDO, JUSTIFICATIVA E PROBLEMA

O objeto de estudo desta pesquisa é a Praca Onze, que se localizou na area
central do Rio de Janeiro entre os séculos XIX e XX. O local, diferentemente de
outras pragas cariocas presentes em estudos recorrentes, teve ocupagao
predominantemente popular, fato que se apresenta como uma possivel justificativa
para o pouco reconhecimento de sua historia entre os diversos cenarios do Rio de
Janeiro, nos quais se incluem as demais pracas da area central. O recorte temporal
definido para a construgao da narrativa de sua historia se inicia no século XIX, com a
urbanizagao da area e a implantagao do logradouro, e percorre todo o século XX, no
qual houve uma grande efervescéncia de usos e apropriacbes de seu espacgo, a
posterior demolicdo do local, e, mais tarde, de meados ao final do século, quando
foram executadas novas obras e a instalagdo de novos marcos na regido.

A pesquisa faz parte de um eixo de investigagdes que envolve o tema espacgo
publico, desenvolvidas pelo grupo de pesquisa Agora/CNPq da Universidade
Federal de Juiz de Fora. A escolha da Praga Onze como objeto de estudo é
justificada pelo forte carater que o local demonstra como espacgo fisico que
transpassou intervencdes urbanisticas e permanece vivo simbolicamente, fazendo-
se presente por meio de outros elementos tangiveis. O problema que direciona o
trabalho é caracterizado pela auséncia de estudos na disciplina Arquitetura e
Urbanismo que discutam a praga como espaco fisico, o que leva ao questionamento:
como se constituiu o espaco fisico da Praga Onze no seu periodo de existéncia e
apos a sua demolicdo? Esta pergunta levou a diferentes reflexdes acerca das
camadas de histéria urbana que acabam ocultando importantes fragmentos da
leitura da cidade, sobre o espago publico e as apropriagbes praticadas pela
sociedade. A seguir, na Figura 2, tem-se a localizagdo da Praga Onze e sua relagao

com outros espagos publicos, tidos como relevantes no centro do Rio de Janeiro.
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Figura 2 — Localizac&o da Praga Onze de Junho (em vermelho
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Fonte: Google Earth, adaptado pela autora (2020)

As pracgas sio espacos publicos que possibilitam a co-presenca de individuos,
onde se dao com maior intensidade as diferentes formas de sociabilidade existentes
na cidade. A Pragca Onze, neste sentido, tem seu lugar na histéria como um dos
exemplos que demonstram como tais atividades séo relevantes. As principais
reflexdes sobre ela, por sua vez, estdo relacionadas a vivéncia da populacgao,
especialmente daquela que n&o pertence a classe dominante. Essas experiéncias
coletivas foram essenciais para que se construisse, e fosse fortalecido, seu

simbolismo através do tempo.

1.2 OBJETIVO GERAL E OBJETIVOS ESPECIFICOS

A partir do entendimento do espaco urbano como fruto de diferentes
concepgdes urbanisticas advindas de posicionamentos politicos, econdmicos e
culturais sobrepostos, esta pesquisa possui como objetivo geral evidenciar, no
espaco da Praga Onze, as transformagdes sofridas nos diferentes periodos de sua
histéria. Para tal, sera realizada uma analise urbanistica pautada nos fatos historicos
que afetaram o local e que ajudam a reconstituir seu espaco fisico, juntamente a um

estudo da imaginaria urbana ligada a arte publica e ao mobiliario urbano implantados
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no local, desde seus primeiros indicios no espacgo, até o periodo posterior a sua
demoligao.
Como obijetivos especificos, surgidos a partir do objetivo geral, tem-se:
e Tracar um panorama de intervencdes urbanisticas pelas quais passou a
Praca Onze;
e Sintetizar as relagdes entre a arte publica, o mobiliario urbano e os periodos
vigentes;
e Compreender as conexdes entre as formas de vivéncia no espago na época

em que existira e os seus desdobramentos na atualidade.

1.3 METODOLOGIA

Este estudo possui como referéncia as pesquisas anteriormente
desenvolvidas por Colchete Filho (2003), Gongalves (2017) e Giese (2018), que
tiveram também como objeto de estudo pragas da area central do Rio de Janeiro.
Tais trabalhos, desenvolvidos anteriormente, se assemelharam por utilizarem do
conceito de imaginaria urbana como instrumento de estudo do espaco publico,
sendo eles, respectivamente, a Praca XV, a Praca Tiradentes e a Pragca Maua.
Ainda, as investigagdes se diferenciam, conforme as especificidades intrinsecas a
cada uma das pragas mencionadas.

O presente trabalho trata-se de uma pesquisa qualitativa de carater
exploratorio, essencialmente bibliografica e documental. De acordo com o que
apresenta Prodanov (2013), o método de procedimento no qual se encaixa a
pesquisa € o método histérico, onde o foco esta na investigacdo de acontecimentos,
ou instituicées, do passado, com a finalidade de verificar influéncias na sociedade
atual — além disso, esse método se propde a recompor os periodos da formacéao e
das modificagdes do objeto de estudo (PRODANOQV, 2013).

A partir da definicho do objeto de estudo, deu-se inicio a busca por
informagdes que pudessem alimentar a pesquisa, de forma a desenvolver o tema.
Esta tarefa se iniciou com a combinacdo de descritores nas bases de busca
Periodicos Capes e Google Académico: Praga Onze, Espaco Publico, Rio de Janeiro
(RJ). Logo em seguida, através das primeiras fontes e leituras, foi possivel ampliar o
leque de descritores utilizados para: Cidade Nova, Samba e Carnaval. Uma vez

realizadas as buscas com os descritores e reunidas as leituras consideradas
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relevantes, iniciou-se uma revisdo assistematica de literatura. Com base nas leituras
feitas para a reconstrugdo do histérico da Praca Onze, foi desenvolvido o quadro
sintese do material bibliografico utilizado na pesquisa (Apéndice A). Nesta etapa, foi
possivel encontrar informagdes importantes sobre o histérico da Praga Onze — o que
foi fundamental para a constru¢do do embasamento teorico.

Por se tratar de um objeto de estudo ndo mais existente, 0 embasamento
tedrico utilizado para a construgcdo do trabalho foi constituido por uma triade de
conceitos: a memoria urbana, a imaginaria urbana e os rastros urbanos. O primeiro
conceito nos auxilia na reconstrugdo da trajetoria local, pelos fatos histéricos que
ocorreram ou que tiveram impacto sobre o espago. O segundo trata-se do meio pelo
qual investiga-se a praga de fato, em uma escala mais aproximada, utilizando os
elementos urbanos que integraram seu espag¢o e guardam consigo aspectos que
também dizem respeito a sua historia. O terceiro conceito, por sua feita, esta
ancorado nos apresentados anteriormente, e foi utilizado com intuito de trazer a tona
0os motivos do passado e a sua repercussao no presente. Assim, a memoria urbana
nos apresenta os possiveis contextos, a imaginaria urbana nos ajuda a enxergar
com maior riqueza de detalhes, devido ao seu grau de aproximagao, e os rastros
urbanos nos auxilia na compreensado dos rebatimentos da memadria no presente,

conforme mostra o quadro sintese (Figura 3).

Figura 3 — Quadro sintese dos conceitos utilizados na pesquisa

== Memoria Urbana  <---»
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Imagindria Urbana

l

--—-» Rastros Urbanos  «---
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).



22

A quarta etapa se baseou na coleta de material iconografico* e cartografico,
com a finalidade de delinear visualmente o percurso da Praca Onze e suas
transformagdes ao longo do tempo, no territério do Rio de Janeiro. Foram feitas
consultas tanto em meios virtuais, quanto presenciais em arquivos institucionais,
como a Biblioteca Nacional e o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
Ressalta-se que, nessas pesquisas, nao foi encontrado nenhum material cartografico
onde a Praga Onze estivesse em destaque. Logo, as imagens encontradas foram
fundamentais para a reconstru¢cdo de sua trajetdria espacial. Nessa etapa, através
da sobreposicao de fotografias e mapas que mostravam o local de alguma forma, foi
possivel elaborar os mapas que abordam sua histoéria, apresentados no
encerramento dos capitulos.

Ainda na quarta etapa, se deu a descrigdo dos periodos historicos, levando
em consideracdo as mudangcas ocorridas na estrutura urbana, devido a
acontecimentos no ambito da politica e da economia, bem como a apropriagdo da
populacdo sobre o espaco da praga. A utilizacido de elementos de arte publica e
mobiliario urbano, junto a histéria dos grandes eventos histéricos, auxilia na
elaboragao das sinteses, uma vez que, por tras de sua instalagao, existem motivos
que se inscrevem nela. Através das leituras realizadas nas etapas anteriores, e com
auxilio das imagens, foi levantado um total de cinco elementos de mobiliario urbano
e arte publica que integram a imaginaria urbana da Praga Onze, sendo que um deles
nao chegou a ser executado de fato. Sao eles: o chafariz de Grandjean de Montigny,
o coreto, o busto de Marcilio Dias, o obelisco e 0 monumento Zumbi dos Palmares.

A quinta e ultima etapa foi a correlagdo do embasamento tedrico construido
com os dados historicos e iconograficos sintetizados ao longo dos capitulos,
gerando as consideragdes finais e apontamentos para trabalhos futuros. O esquema

de todas as etapas foi sintetizado no quadro metodoldgico da Figura 4.

4 Ressalta-se, nesse ponto, que a coleta de material iconografico ocorreu de forma
predominantemente online, devido ao momento que essa etapa da pesquisa estava sendo
desenvolvida (margo 2020). Com a pandemia de COVID-19 e as normas de isolamento social
exigidas pelo momento, nao foi possivel o deslocamento para a coleta presencial de imagens para a
complementagao do trabalho.
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Figura 4 — Quadro metodologico
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).

1.4 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

A dissertacao possui o capitulo introdutério, com a finalidade de sinalizar o
contexto no qual se insere as questdes trabalhadas, um capitulo que discorre sobre
os conceitos utilizados para o embasamento da pesquisa, dois capitulos dedicados a
tratar da histéria do Rio de Janeiro e como a histéria da Praga Onze se apresenta
nesse percurso fisico-temporal. Logo em seguida, sdo dadas as consideragdes
finais. O primeiro capitulo, portanto, oferece informacdes que norteiam a pesquisa.
Sao dadas as questdes iniciais que justificam a escolha do tema a ser pesquisado e
o problema, bem como o objetivo geral e objetivos especificos que se buscam
alcancar, além da metodologia elaborada para a construgéo do trabalho.

Seguido da introdugédo, o segundo capitulo é dedicado ao embasamento
tedrico, sendo abordados os conceitos que fundamentam o trabalho. Ele é dedicado
as questdes relacionadas a memoria urbana, além da sua relagdo com os projetos
urbanos que sao implementados na cidade, o lugar e a importancia dos espacgos
publicos em meio a essas questdes. Ainda nesse capitulo, com o conceito da
imaginaria urbana, € exposta a relevancia da arte publica e do mobiliario urbano
como elementos que possuem forte apelo simbdlico no espaco publico, se portando

como parte da histéria do local e meio através do qual se pode descrever periodos
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historicos. Por fim, aborda-se os usos sociais do espago publico, bem como a acéo
dos agentes sociais sobre esse espaco, que sao capazes de transforma-lo em
diferentes ambitos, além dos rastros urbanos que sao deixados nos espagos apos
diferentes reformas.

O terceiro capitulo, intitulado “Pragca Onze: construgdo, vivéncia e festa”
objetiva estudar a Praga Onze desde a sua implantagdo no territério do Rio de
Janeiro, que tem como marco a vinda da Corte Portuguesa, até o seu periodo auge,
como local de festejos populares, o que incluia as festividades de Carnaval. No meio
deste percurso, encontram-se fatores que contribuiram para a consolidagéo da pracga
como parte integrante da regido e da construgao da identidade cultural do local e de
seu entorno. Os elementos de arte publica ou mobiliario urbano desse periodo séo:
o chafariz de Grandjean de Montigny, o coreto e o busto de Marcilio Dias. O
encerramento do capitulo se da com uma seg¢ao dedicada a tecer uma sintese da
imaginaria urbana no periodo de consolidagao da praca.

O quarto capitulo, “Praga Onze: demolicdo, rastros e memoria”, trata do
periodo que se inicia com a demoligdo da praga, em decorréncia da construgao da
Avenida Presidente Vargas, resultando em uma nova organizagao do espago. A
partir desse marco temporal, sucederam-se reformas que deram origem a regido que
se tem hoje no lugar da antiga praga, onde ainda sdo notados rastros de sua
presenca em meio a sua auséncia. Os elementos de arte publica ou mobiliario
urbano desse periodo sdo: o obelisco € o monumento Zumbi dos Palmares. O
encerramento desse capitulo se da com a seg¢do dedicada a apresentagdo da
sintese da imaginaria urbana no periodo de ressignificacdo da praca. As sinteses e
as discussbes suscitadas ao longo de toda a pesquisa sdao apresentadas nas

consideracgdes finais.
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2 MEMORIA, IMAGINARIA E RASTROS URBANOS

O percurso histérico delineado pela Praga Onze, dentro da histéria do Rio de
Janeiro, é ligado a memdéria daqueles que chegaram a vivenciar o espago
diretamente e daqueles que ndo o vivenciaram, mas que, através de historias,
musicas e representacgdes fisicas do local, conseguiram enxergar sua relevancia na
regido em que fora construida. Além disso, a praga carrega consigo um forte carater
da expressdo da cultura de um grupo social, principalmente no que se refere as
manifestagbes de ritmos populares, como o samba, e aos festejos carnavalescos.
Tais aspectos reforcam a importancia de um estudo que a coloque em evidéncia,
uma vez que é através da sustentacdo de sua memoédria que sua relevancia é
reafirmada.

A revisédo de literatura da pesquisa levou em consideragdo os aspectos que
envolvem os conceitos de memoaria e mais especificamente de memaria urbana, com
o suporte dos autores Halbwachs (1990), Le Goff (1990), Nora (1993) e Abreu
(1998), como forma de enfatizar a importancia da memoria em um trabalho que
possui como recorte espacial um espaco publico ndo mais presente na cidade. Para
a realizacdo da sintese dos periodos histéricos, proposta através dos elementos de
arte publica e mobiliario urbano, utilizou-se o conceito de imaginaria urbana,
apresentado por Knauss (1999) e aplicado no trabalho de Colchete Filho (2003,
2008), bem como nos trabalhos de Gongalves (2017) e Giese (2018). Tais estudos
demonstram como esses elementos dispostos na cidade sdo capazes de marcar
periodos e, dessa forma, permitem que a histéria possa ser discorrida por meio de
sua analise.

Por fim, para entender o contexto no qual a Pragca Onze se evidencia, se faz
necessaria uma abordagem de seus usos sociais. Esta foi elaborada com o suporte
de Crestani e Klein (2017), além de considerar os agentes sociais mencionados por
Colchete Filho (2003). Ainda nesta secao, € abordada a questao dos rastros urbanos
por Duarte (2006; 2008), meio pelo qual ainda hoje se enxerga a influéncia da praca
na regido. Acredita-se que os usos que foram feitos desse espaco publico foram
essenciais para a construgao de seu simbolismo e que as leituras feitas a partir dos
rastros da Praca Onze suscitam diferentes entendimentos sobre os vinculos entre

presente e passado.
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2.1 MEMORIA URBANA, PROJETOS URBANOS E ESPACO PUBLICO

Uma das formas de compreender a cidade pode advir de seu entendimento
como sucessado de fatos historicos refletidos em areas construidas. Lima (1990)
afirma que a cidade & o préprio texto da histéria, logo, a analise de fenbmenos
urbanisticos deve ser realizada através de fatos urbanos, em que o elemento
historico € fundamental. Ainda, que os espacos da cidade vao além de estrutura
apenas material, pois “sdo a sintese de uma série de valores repletos de
significados” (LIMA, 1990, p. 11). Assim, a acumulagao de fatos historicos, que
constituem o ambiente urbano, faz com que muitas historias se entrecruzem e, com
esse movimento, algumas se sobressaiam em relagdo a outras.

Juntamente ao conceito de historia, ha o conceito de memdéria. No estudo das
cidades, ambos se fazem sempre presentes e o primeiro passo € compreender que
tais termos ndo devem ser usados como sindnimos. Segundo Nora (1993), a historia
se trata de uma reconstrugdo sempre problematica daquilo que nao existe mais. Ao
contrario da memdéria, que é sempre carregada por grupos vivos e que, portanto,
estd em constante evolugdo, “aberta a dialética da lembranga e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagées” (NORA,
1993, p.9). Para Le Goff (1990), a histéria tem um papel importante no
esclarecimento da memoaria, devendo ajuda-la a ratificar seus erros.

A partir da diferenciacdo entre os conceitos de histéria e memoria, e da
importancia que a memoaria possui na constituicdo da propria histéria, Nora (1990)
desenvolve o conceito de lugares de memoria. De acordo o autor, estes sao lugares
que subsistiram no tempo, podendo ser eles museus, arquivos, cemitérios, colegoes,
festas, aniversarios, tratados, processos verbais, monumentos, santuarios e
associagdes. Esses lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que n&o ha
memoria espontanea, sendo, assim, necessaria a sua criagdo. “Sao marcos
testemunhas de uma outra era, das ilusbes da eternidade” (NORA, 1990, p. 12;13).
Essas associagbes foram desenvolvidas pelo autor em um estudo que tem como
foco a memodria e a identidade francesa, mas sua relevancia nos faz refletir sobre

suas aplicacdes no contexto brasileiro.
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Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem, eles
seriam inuteis. E se, em compensacgao, a histéria ndo se apoderasse deles
para deforma-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los, eles ndo se
tornariam lugares de memoéria. E este vai-e-vem que os constitui: momentos
de histéria arrancados do movimento da histéria, mas que lhe s&o
devolvidos. Nao mais inteiramente a vida, nem mais inteiramente a morte,
como as conchas na praia quando o mar se retira da memoaria viva (NORA,
1993, p. 13).

Outro ponto importante dentro do estudo da memoéria é apontado por
Halbwachs (1990) e se refere a memodria individual e a memoria coletiva. De acordo
com o autor, ambas possuem combinacdes de influéncias de natureza social, onde a
memoria individual pode ser entendida como um ponto de vista sobre a memoaria
coletiva. Esse ponto de vista muda conforme o lugar ocupado e o lugar também
muda segundo as relagbes que o individuo mantém com outros meios. A memoria
coletiva, entdo, pode ser entendida como instrumento relevante, ao possibilitar
caminhos para compreensao das experiéncias de diferentes grupos sociais em seus
espacos de vivéncia.

Uma vez que o territorio urbano é constituido por individuos, familias e grupos
sociais heterogéneos em sua esséncia, Abreu (1998) afirma que, para se definir o
que seria a memoria das cidades a categoria de analise, ndo pode ser a populagao.
Para ele, o que faz com que exista uma memoria grupal ou social, referida a um
lugar, é o fato de que tal grupo ou classe social ter ali estabelecido relagdes sociais.
Relagbes essas que podem ser de dominagao, de cooperagdo ou de conflito,
podendo variar tanto no tempo quanto no espacgo. “Consequentemente, a vivéncia
da cidade da origem a inumeras memorias coletivas, que podem ser bastante
distintas umas das outras, mas que tém como ponto comum a aderéncia a essa
mesma cidade” (ABREU, 1998, p. 14). A coexisténcia de inumeras memorias
coletivas faz também com que, por ndo conseguirem ser registradas, muitas se
percam no tempo. Este fato tem como consequéncia uma paisagem ou instituicdo de
memoria, em que subsistem vestigios do passado, ou seja, fragmentos das
memorias coletivas produzidas. Além disso, é colocada em evidéncia, na mesma
medida, a existéncia de dois termos que sao considerados diferentes, sao eles a

memoria urbana e a memoria da cidade:
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Apesar dessas imprecisdes, a verdade é que os termos "memoéria urbana" e
"memoria da cidade" vingaram, e dizem respeito, ndo a capacidade de
lembrar de individuos ou grupos, mas ao estoque de lembrangas que estao
eternizadas na paisagem ou nos registros de um determinado lugar,
lembrangas essas que sao agora objeto de reapropriagdo por parte da
sociedade (ABREU, 1998, p. 17;18).

No entendimento do autor, a memodria urbana se trata das lembrancas
relacionadas ao modo de vida urbano dissociado de um lugar especifico, enquanto a
memoria da cidade é constituida pelas lembrangas que possuem uma ligagdo a um
determinado lugar. A constante demanda pela memoria dos lugares, gerada pela
atual revalorizacao do passado, mostra que seu resgate ndao € uma tarefa facil, uma
vez que essa memoria privilegia apenas o processo social ocorrido nos lugares — e
nao os lugares em si. “Consequentemente, a memoria que vem sendo resgatada
das cidades tem sido invariavelmente uma memoria capenga, nao ancorada
adequadamente num de seus pilares fundamentais, que € o espago” (ABREU, 1998,
p. 23).

Abreu (1998), ao discorrer sobre a memdéria da cidade, afirma que ela vem
sendo produzida dia apds dia e que a “sindrome arquivistica”, relatada por Pierre
Nora em sua obra, é, nesse caso, bem-vinda, pois ha a possibilidade de se registrar
as memorias coletivas que ainda se encontram vivas no cotidiano da cidade. As
técnicas de armazenamento de informagcbes garantem a salvaguarda de
informagdes, fazendo com que computadores se configurem como novos e
importantes “lugares de memoria”, apesar de nossa incapacidade de determinar no
presente o que o futuro considerara importante.

Diante da importancia que a memoria possui na sociedade, sobretudo quando
se reconhece as consequéncias do acelerado desenvolvimento urbano, torna-se
possivel reconhecer o papel de seu estudo. Considerando as diversas camadas da
cidade que sao sobrepostas por meio de reformas urbanas e dos diferentes projetos
nos quais a cidade € alvo, a memoria urbana deve ser colocada em evidéncia a fim
de que n&o sejam totalmente perdidas fragcdes importantes da histéria. Desse modo,
acredita-se que os espacos publicos, locais de vivéncia coletiva, sdo espagos que
permitem a génese de memorias urbanas com forte apelo simbdlico, uma vez que a
populagdo, por meio de suas experiéncias coletivas, faz com que o significado de

suas manifestagdes em tais lugares crie conexdes, fortalecidas através do tempo.
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2.2 A IMAGINARIA URBANA

Esta secdo € dedicada a abordagem da imaginaria urbana, associada aos
elementos de arte publica e ao mobiliario urbano que sao implantados nos espagos
publicos. Ao serem entendidos como parte da construgdo da imagem de um local,
tanto a arte publica quanto o mobiliario urbano reunem aspectos capazes de
associa-los a cultura e as demais atividades de uma sociedade em um determinado
periodo. Ao exercerem papel importante na identificagdo desses lugares, por vezes,
se tornando simbolos de tais espacos.

A arte publica e o mobiliario urbano, aqui colocados como elementos
relevantes na construcdo dos espacgos publicos, sdao entendidos como parte
integrante de sua imaginaria urbana. Segundo o que afirma Gongalves (2017), o
termo “imaginaria urbana” representa algo complexo e amplo, que envolve uma
diversidade de artefatos, tais como esculturas, marcos, placas, icones, chafarizes,
estatuas, conjuntos monumentais e objetos decorativos.

De acordo com Knauss (1999, p. 7), a historia da imaginaria urbana permite
que sejam evidenciados aspectos da cidade no mundo contemporaneo. Como um
conjunto de imagens, a categoria da imaginaria permite que seja extrapolada a
dimenséao técnica e material da escultura, e simultaneamente abarca o significado
das nogdes de marco e monumento, que possuem relacdo direta com a ordem
espacial e temporal. Desta forma, é preciso levar em consideracdo que o espago
nao se apresenta apenas como um elemento natural ou fisico, mas, sobretudo,
como um produto social, resultado histérico das disputas em torno na significagéo do
territério. A partir de um entendimento da imaginaria urbana como uma intersegao de
conceitos que sao validos tanto para elementos entendidos como mobiliario urbano,
quanto para elementos de arte publica, Colchete Filho (2003), em seu trabalho,
enfatiza que tal compreensdo é possivel, uma vez que eles se inscrevem na
memoria e cultura urbana, sintetizando, em si, imagens representativas do lugar e/ou
do momento quando se instalam (COLCHETE FILHO, 2003).

Knauss (1999), por seu lado, categoriza o acervo de imagens urbanas
segundo trés enunciados, sendo eles: a gratiddo, a vaidade e a exclusao. O que fica
certo — e que € comum entre os trés no universo da imaginaria urbana — é seu
vinculo direto com a dindmica da sociedade. A gratiddo é o enunciado que mais

possui ligagdo com o carater historico, simbolicamente a intencdo envolvida é de
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agradecimento da sociedade urbana pela agdo e/ou vida exemplar de determinados
individuos. Na maioria dos casos, a gratiddo estd associada a personagens da
historia do Estado. A vaidade se vincula as imagens que trazem a tona admiragao
pela geografia urbana. Os exemplos desse enunciado possuem escala monumental,
quando comparado aos demais, podendo ser notados e identificados a partir de
ponto de vista distanciado ou exterior ao espago urbano. E as imagens de exclusao
sdo aquelas que fazem mengao a grupos sociais socialmente desprestigiados, em
geral referenciam icones identificados especificamente com a cultura de um
determinado grupo social (KNAUSS, 1999).

Tendo em vista que a imaginaria urbana esta conectada as dinamicas
urbanas de uma sociedade, através de objetos que a integram, consequentemente,
torna-se compreensivel a pluralidade de objetos existentes que se encaixam nesse
conceito. Sobre isto, Abreu, Belluco e Knauss (1999) afirmam que a diversidade de
pecas de imaginaria urbana contidas na cidade resulta das diferentes apropriagdes
que a sociedade faz de seus espacos, bem como da associagao estabelecida entre
as imagens e o espago, fato que confere identidade a cidade. Por meio da afirmagao
dos autores, é reforgado o vinculo entre o passado e o presente, que, através da

histéria e da imaginaria urbana, é retomado:

A imaginaria € uma das expressdes da produgao simbdlica das sociedades.
Contudo, a instituicdo dos simbolos estd em correspondéncia com a
dindmica social e é no processo histérico que seus sentidos séo criados e
ressignificados. A definigdo de determinado padrdo no universo da
imaginaria obedece, portanto, a demarcagbes histéricas (ABREU,;
BELLUCO; KNAUSS, 1999, p. 159).

A sociedade, em sua constante construgcdo de espagos, possui em sua
esséncia a criagao intencionada e nao-intencionada de simbolos. Tais simbolos,
quando inscritos nos espacos publicos, podem ser traduzidos como parte da
imaginaria urbana de determinado local. Através da memodria urbana, é possivel
resgatar e evidenciar esses elementos — sejam eles de arte publica, mobiliario
urbano ou outros — como relevantes no estudo dos espacgos publicos. A histéria da
Praca Onze se encaixa nesse contexto, uma vez que possui sua historia diretamente
ligada a grupos sociais que imprimiram sua marca no local, bem como por ter
possuido elementos que contribuem para que sua imagem e memoria sejam

relembradas no presente.
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2.3 USOS SOCIAIS DO ESPACO PUBLICO E OS RASTROS URBANOS

Até o momento, ja foi possivel reconhecer que o estudo de um espacgo publico
deve contemplar ndo somente a dimenséao fisica presente, mas toda carga simbdlica
que esse lugar carrega consigo. Assim como o estudo do espago em si, deve-se ter
em mente a importancia que os usos praticados nesse espago representam para
que ele seja consolidado como parte relevante do local a que pertence, na dtica
daqueles que o usufruem. Dessa forma, a dimensao cultural presente na cidade, que
varia conforme a regido que se objetiva tratar, tem papel fundamental, pois, através
dela, é que sao construidas as especificidades que garantem sua salvaguarda.

Crestani e Klein (2017) afirmam a cidade como um artefato cultural que
possui seus sentidos edificados no adensamento de processos que ndo se
subordinam as realizagdes técnicas e que transpassam, muitas vezes, a visibilidade.
Desta forma, a imagem do ambiente urbano tem referéncia tanto em sua morfologia
espacial, quanto nas relagbes de sociabilidade, estabelecidas entre objetos e corpo
social. “Tais processos de sociabilidade se desenvolvem como uma relagéo cultural,
onde valores especificos estardo ativos nos modos com que o individuo escolhe se
relacionar e observar seu meio e o outro” (CRESTANI; KLEIN, 2017, p. 141).

A partir de uma compreensao e adaptacao do “circuito de cultura”, explicitado
por outros autores, Colchete Filho (2003; 2008) entende que o espago publico pode
ser inserido como elemento participante. Assim, foram formuladas sinteses que
conjugam tanto processos culturais formadores do circuito — produgéo, identidade,
representacdo, regulagdo e consumo —, quanto os agentes sociais, responsaveis por
fazer o circuito se formar e se manter. Com relagdo aos agentes sociais que
participam do processo, o autor destaca aqueles que sao significativos e recorrentes

na evolucao urbana da cidade, sendo eles:

[...] diretores, que atuam na esfera da decisdo e promoc¢do da imaginaria
urbana, que podem ser representados pelo Estado e/ou as empresas
privadas; os atores, que dao forma, criam materialmente o mobiliario, a arte
publica de cada momento, e por isso sédo representados pelos arquitetos,
artistas e designers; a critica, que ao mediar as questdes que s&o
suscitadas sobre o tema atua como um transmissor que propaga ideias para
discussdo, e a plateia, publico receptor e também agente criador de
demandas, para quem, via de regra, a imaginaria urbana se volta. A cidade
evidencia-se como uma verdadeira arena onde a vida urbana se desenrola
com atuacdes de diferentes agentes sociais (COLCHETE FILHO, 2003, p.
14).
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A importancia dos agentes sociais € enfatizada, uma vez que esses sdo
representados por inumeros grupos que, juntos, sdo capazes de inscrever suas
marcas na cidade pelo confronto e/ou pela concordancia, compondo a historia
urbana que se desenvolve no espago publico. Vale ressaltar que as acgdes
empreendidas pelos agentes sociais sobre o espago publico s&o pouco variaveis,
mas isto ndo impede que o publico possa criar, que o diretor possa criticar, que o
ator promova e que a critica assista, pois diferentes associacdes e interesses sao
possiveis entre eles (COLCHETE FILHO, 2003).

Apoiando-se em um entendimento de que o espacgo urbano é tanto suporte,
quanto meio ativo da produgdo de memdria, Crestani e Klein (2017) afirmam a
existéncia de uma relagao dialética entre a memoria e os espagos nos quais elas se
ancoram, visto que a memoria coletiva, j& mencionada no trabalho, é edificada
através de referéncias espaciais e, também, pelos grupos que depositam nos
diferentes lugares, em suas lembrangas e imagens. Assim, em um contexto atual, se
identifica a necessidade de uma interpretagcdo sobre como o planejamento urbano
vem atuando perante a legitimidade da memoria urbana coletiva. Isto €, até que
ponto a disciplina exclui e inclui em seu discurso as apropriagdes socioespaciais
espontaneas que significam os espacgos urbanos (CRESTANI; KLEIN, 2017).

Os usos sociais feitos do espago publico, ou seja, as formas socialmente
construidas para utilizar-se desses, séo de grande contribuicdo no que diz respeito a
criacao de significados, e a dimensao cultural dentro desse contexto se configura
como aspecto substancial, posto que, através dela, a sociedade manifesta suas
diferentes formas de apropriacdo. Somado a esse fato, tem-se a atuacdo dos
agentes sociais que, independentemente do lugar que ocupam dentro da sociedade,
impactam diretamente, na mesma medida, nos usos que sao mantidos. Em conjunto,
todos esses pontos auxiliam a construgcdo de sentidos que um espacgo publico
carrega e, consequentemente, imprime sua marca na memoria da cidade.

Os usos sociais inscritos na memoria tém participagcao crucial na construgao
dos rastros urbanos. Duarte (2006; 2008) afirma que a alma da cidade se encontra
na sobreposi¢ao de vivéncias ao longo do tempo. Entretanto, devido as camadas de
cidade sobrepostas, algumas dessas vivéncias sdo apagadas durante os processos
de sobreposicao e, por esse motivo, € necessario um olhar atento ao passado, “dar
voz as pedras”, procurar, na concretude da cidade, por indicios de usos e vivéncias

praticadas anteriormente em locais que, ainda hoje, alimentam a vivéncia, a
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percepcdo e a representacdo da cidade de alguma forma. A esse caminho
metodoldgico, o autor da o nome de rastros urbanos, sendo sua finalidade entender
a cidade por duas vertentes de analise: “a) em que medida e de que modo a cidade
de ontem determina a cidade de hoje; e b) quais indicios da cidade de ontem podem
direcionar agdes sobre as vivéncias urbanas atuais” (DUARTE, 2006, p. 107). Logo,
olhar para os rastros urbanos da Praca Onze é uma das formas que auxilia na
reconstrugdo de seu percurso ao longo do tempo, uma vez que 0s usos e agentes
sociais imprimiram sua marca no espaco, de forma a revelarem aspectos relevantes

para compreensdo da subjetividade espaco.
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3 PRAGA ONZE: CONSTRUGAO, VIVENCIA E FESTA

Este capitulo tem como objetivo abordar a Praga Onze desde seus primeiros
sinais como espacgo publico, que viria a se consolidar nos entornos da area central
do Rio de Janeiro, até seu ponto maximo como a espacialidade dos festejos
populares, fato que traduz a significacdo que o espaco ainda assume atualmente. A
abordagem buscou dar enfoque as questdes historicas no contexto brasileiro e seu
reflexo no Rio de Janeiro, além dos aspectos que dizem respeito a propria praca e
aos seus elementos de arte publica e mobiliario urbano instalados, tendo estes
contribuido para construgcédo de sua espacialidade.

Para dar inicio ao estudo, se faz necessario entender em qual contexto o
local se desenvolveu na cidade. Para isso, o recorte temporal estabelecido
encontrou, no inicio do século XIX, as primeiras razdes que viriam a culminar em
uma expansao do territorial do Rio de Janeiro e, consequentemente, na criagao de
novas areas, 0 que inclui o espago publico em questdo. O evento se trata da vinda
da Corte Portuguesa para o Brasil, no ano de 1808, que deu inicio a uma nova
expansao territorial e a uma série de melhoramentos urbanos, com o objetivo de
transformar a imagem da cidade sede do império.

Mais tarde, os acontecimentos que se deram na virada do século XIX para o
século XX tiveram grande impacto na organizagao espacial da cidade. Entre eles, a
atuacao do Clube de Engenharia e as reformas de modernizacao inspiradas nas
reformas ocorridas em Paris, sob o comando de Haussmann, com um forte carater
higienista, reorganizaram formas de vida em novos territorios. Esses episodios da

histéria urbana carioca repercutiram de alguma forma na Praga Onze.

3.1 ESTRUTURACAO DO TERRITORIO E A CONSTRUGCAO DA CIDADE NOVA

A histéria do Rio de Janeiro é marcada, sobretudo, pela conquista de novos
territérios em meio a seus morros, terrenos pantanosos e alagadigos. Capital durante
o século XVIII e sede do império no século XIX, a cidade adquiriu relevancia e
rapidamente se transformou em um importante centro de trocas comerciais. Em
decorréncia desses fatos, sucederam-se inumeras transformacdes, com a finalidade

de adequar a pequena cidade as novas funcdes adquiridas.
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Pinto (2007) afirma que o Rio de Janeiro, a partir do aporte da familia real,
comegou a experimentar uma sequéncia de mudangas de carater politico,
econdmico, social e espacial, com reflexos diretos nos usos e na configuragdo dos
espacos publicos e privados da entédo capital. Assim, a partir de 1808, com intuito de
erradicar os tragcos de cidade colonial, padrbes de civilidade foram importados de
paises como a Franca e Inglaterra. O autor descreve o0 momento como sendo uma
“re-europeizagao”, no qual os espacos da cidade abracaram novos valores que se
baseavam em uma ressonancia do ideario europeu. Juntamente ao cenario descrito,
estava a necessidade de consolidar nucleos populacionais e de ocupagao do
territério, acbes até entdo dificultadas pelas constantes inundacbes e solos
alagadigos. O acesso era feito apenas por meio de pequenas embarcagbes nos
locais, por onde penetravam as aguas do saco de S&o Diogo e onde estavam
localizadas a Lagoa da Sentinela e o Mangal de Sao Diogo.

Lima et al. (1992) afirmam a vinda da familia real e da corte portuguesa, e a
consequente transformagao do Rio de Janeiro na nova sede do governo portugués,
como um marco que imprimiu novo rumo a politica brasileira, contribuindo
diretamente para a sua expansdo. Sendo assim, a partir desse século, a cidade,
depois de quase mais de dois séculos de existéncia, conseguiu se expandir de
maneira acelerada, transpondo definitivamente os limites do nucleo urbano colonial.

As distribuicbes de terra que tiveram inicio nesse periodo, por sua feita,
possibilitaram o surgimento de novas areas e a pequena cidade comegou a receber
novos contornos. O nucleo urbano que constituia o Rio de Janeiro cresceu e os
limites da cidade velha foram expandidos para a Cidade Nova. A regido em questéo,
por extensdo, passou a ser conhecida como Cidade Nova, apds a atribuicdo de um
projeto de ocupacdo a mando de Dom Joao VI, feito por meio de aterramento de
pantanos, arruamento e saneamento. Para estimular a ocupagao da area, Dom Joao
VI concedeu porgdes de terra na regido do mangue, sob a condicdo de imediata
ocupacdo. O local, denominado como Rocio desde o periodo colonial, abrigava
irmandades de negros, escravos e pobres, e, logo apdés a implantagdo de
infraestrutura, passou a ter um novo significado. De um rocio pantanoso, aquela
zona foi incorporada a cidade de forma privada, passando a ser uma das principais
localidades representativas do governo portugués e, posteriormente, do império do
Brasil (GONCALVES, 2004; PINTO, 2007).
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Figura 5 — Planta da Cidade de S&o Sebasti&do do Rio de Janeiro
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Fonte: Arquivo Nacional do Brasil [1820], adaptada pela autora (2020).

Nas proximidades do antigo Rocio, encontrava-se o Campo de Santana, que,
conforme Carvalho (2019), durante os séculos XVIII e XIX atuava como uma espécie
de fronteira entre a cidade e o interior rural, se tornando um marco com a expansao
da cidade. Com o aterramento dos pantanos de Sao Diogo e a constru¢gao do Canal
do Mangue, a Cidade Nova adquiriu uma condi¢do mais central, tanto pela sua
condigdo geografica, quanto pela disposicdo dos prédios publicos e infraestrutura
urbana. Por esses motivos, em meados do século XIX, o eixo politico do Rio foi se
deslocando em diregdo ao Campo de Santana. Assim, a Cidade Nova se beneficiou
dos investimentos usualmente reservados para areas urbanas centrais e
privilegiadas.

O momento configurado pela vinda da corte e a necessidade de uma
descaracterizagao da, até entéo, cidade colonial, para a construgdo de uma imagem

europeia para o Rio de Janeiro, culminaram na vinda de artistas e diferentes
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profissionais que imprimiram obras com novos estilos nos espagos da cidade.
Conforme Pinto (2007), durante a vinda da Missdo Artistica Francesa no ano de
1816, foram introduzidas iniciativas de modernizagdo articuladas pelo governo
portugués, “a partir da idealizagdo de amplos espagos saudaveis, belos e perfeitos,
com imponentes estruturas em estilo neoclassico representando a insercdo das
inscricdes de poder na trama da cidade” (PINTO, 2007, p. 66).

Segundo Pinto (2007), em meados do século XIX, a cidade passou por
profundas transformagbes, a exemplo da aboligdo do trafico negreiro (1850), da
implementagcdo da Lei de Terras (1854), da consolidagéo politica do império, da
expansao demografica, do desenvolvimento dos transportes e de sua insergciao no
sistema capitalista mundial. Tais mudangas tiveram impacto nos seus espacos
urbanos e transformaram a situagdo fundiaria da Cidade Nova. Os problemas
habitacionais e sanitarios, por seu lado, trouxeram uma nova maneira de
organizacdo e planejamento, orientada pela medicina social. A partir desses
acontecimentos, a Cidade Nova ja deixava de ser o local da nobreza imperial e abria
espago para as camadas mais pobres da sociedade — tais como escravizados
libertos, escravizados de ganho, pequenos comerciantes, assalariados e imigrantes.

De acordo com Abreu (1987), 13 anos apds a chegada da familia real, o Rio
de Janeiro limitava-se basicamente as freguesias da Candelaria, Sado José,
Sacramento, Santa Rita e Santana, que correspondem, grosso modo, as regides
administrativas do centro e da regiao portuaria, enquanto as demais freguesias ja
existentes eram predominantemente rurais. A partir de 1850, novos territérios foram
incorporados a area urbana, além de haver uma intensificagdo na ocupacido das
freguesias periféricas. Diante deste cenario, a administragdo da cidade percebeu a
importancia de obras que visavam melhorar a qualidade do solo, tomando a deciséo
de intensificar os trabalhos para o aterro do Saco de S&o Diogo. Foram
direcionados, ademais, esforgos para um levantamento da area do mangue, o que
permitiu seu posterior aterro e a constru¢cdo de um canal de escoamento, obra
realizada pelo Bardo de Maua (ABREU, 1987).
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Fonte: Instituto de Arquitetura Brasileira [18317°.

Na Figura 6, € possivel perceber a area que ainda ocupava o mangue na
primeira metade do século XIX, além do aterrado que ja havia sido executado. O
Largo do Rocio, por sua vez, ja apresentava seus contornos definidos nesse
periodo. De acordo com Ribeiro (2008), o Rocio Pequeno era a unica praga
comercial em toda Cidade Nova; no entanto, ainda assim, sua ocupacao se deu de
forma lenta. O solo em seu entorno era pantanoso € o mau cheiro exalado pelo
Mangue contribuiram com essa forma de ocupacgdo. As melhorias significativas na
regido sO passaram a ocorrer a partir de 1842, época na qual foi instalado um
chafariz no centro da praga, no segundo reinado do império.

No ano de 1853, a Camara apresentou ao Governo Imperial o estado do
canal do mangue e o0s perigos que sua situagdo poderia causar a saude da
populacdo. Nessa época, surgiu Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua,
tomando a frente da obra. No plano de Maud, o canal do mangue seria remodelado
e se tornaria navegavel, desde o Rocio Pequeno até o fim do aterrado, se
estendendo até a Praia Formosa. No entanto, tal obra ficou incompleta e o canal foi
finalizado na Ponte dos Marinheiros, ndo correspondendo, ao fim, ao que foi
almejado. As falhas foram crescendo ao longo do tempo, intensificadas pelo

abandono, situagao que permitiu que o canal fosse depdsito de diferentes tipos de

5 Disponivel em: http://www.arqueologia-iab.com.br/news/view/177 Acesso em: 14 nov. de 2020.
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residuos, e as consequéncias perduram até a atualidade (GONCALVES, 2004). Nas
palavras de Ribeiro (2008):

A concepgéo de Maua ia mais além, e previa a futura utilizagdo dos canais
como um sistema de transporte hidroviario, fazendo a ligagdo entre o Centro
€ 0s suburbios do Rio. Porém, com a implantacdo em 1858 da estrada de
ferro que partia da Estacdo D. Pedro Il, atual Central do Brasil, passando
pela Cidade Nova e tendo precisamente a mesma fungdo de interligar
Centro e suburbios, o projeto de hidrovias imaginado por Maua terminou por
nao ser posto em pratica (RIBEIRO, 2008, p. 37).

Em meio aos aterros, distribuicdes de por¢des de terra e demais adequacdes
territoriais, deu-se inicio, nesse periodo, a uma ocupagao gradual, que culminou na
Cidade Nova. O novo bairro tinha como propésito ser o local de habitagdo para a
nobreza, contudo, devido a sequéncia de acontecimentos que se deram apos seu

surgimento, novos caminhos foram abertos para a consolidagéo da area.

3.2 A CONSOLIDAGAO DA REGIAO DA PRACA ONZE

Em meados do século XIX, com as obras mais significativas de infraestrutura
na regido, houve uma sequéncia de mudangas no antigo rocio e seu entorno,
culminando na sua consolidacdo como espacgo publico. A primeira, em 1865, em
decorréncia da vitéria na Batalha do Riachuelo na Guerra do Paraguai, o Largo do
Rocio Pequeno, ou apenas Rocio Pequeno, teve sua nomenclatura alterada. Em
homenagem a data da vitéria, a praga passou a se chamar Praga Onze de Junho —
ou apenas Praga Onze.

Nesse contexto de crescimento acelerado da malha urbana, na década de
1850, sdo iniciadas as obras para a construgcdo da Estrada de Ferro Dom Pedro Il,
também sob o comando de Maua, permitindo a ocupagdo das freguesias
suburbanas por ela atravessadas. Segundo Fridman (2007), no decorrer do
Segundo Reinado, foram feitos melhoramentos, como a entrada em funcionamento
das companhias de carris urbanos e da Estrada de Ferro Dom Pedro Il, além da
execucado de obras portuarias que permitiram a ocupagao de novos terrenos. A
melhoria nos acessos trouxe expressivo fluxo demografico e o local passou a abrigar
corticos e fabricas, que, em consequéncia, atraiu novo perfil de moradores. As
habitacbes da populagdo nobre, por conseguinte, deram seguimento a sua

transferéncia para a orla Sul ou para os arredores residenciais, ao Norte.
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Além da estacao ferroviaria, cujos servigos para os suburbios se iniciaram em
1861, o bairro também foi contemplado com transportes publicos, responsaveis pela
ligacdo com a Cidade Velha. Das cincos linhas de bondes movidos por tragao
animal, planejadas em 1838, trés atendiam a regido. Esses meios de transporte
fizeram com que a Cidade Nova emergisse como um dos bairros mais acessiveis,
bem conectado aos centros administrativos, comerciais e politico, bem como ao
porto e aos suburbios que surgiam (CARVALHO, 2019).

A década de 1870 apresentou intensas transformacgdes, no que se refere aos
meios de transportes utilizados. Segundo Abreu (1987), bondes e trens passaram a
atuar sincronicamente nesse periodo, atuando como impulsionadores da expansao
da cidade. Este crescimento seguiu em direcdo as “frentes urbanas pioneiras”, ja
esbocadas desde o século anterior, mas que ndo possuiam os usos destinados a
nobreza, pois os membros dessa classe ja haviam tomado novas diregcoes
(especialmente a Zona Sul), para as quais serviam as linhas de bonde — além da
Estrada de Ferro D. Pedro Il, que aumentou o numero de trens urbanos em

circulagao.

O embelezamento da area de entorno do Canal do Mangue tornou-se um
dos focos para a expansdo e consolidacdo da Cidade Nova, que ja
comegava a sofrer, nas proximidades do Campo de Santana, com a
concentracdo de um contingente populacional multiforme e flutuante de
livres e libertos que trabalhavam e residiam nos limites do antigo centro
(PINTO, 2007, p. 154).

O Canal do Mangue, inaugurado no ano de 1860, como parte do projeto de
embelezamento, recebeu, em suas laterais, fileiras de imponentes palmeiras
imperiais, em 1869. Sua nova aparéncia fez com que se tornasse uma das

paisagens mais fotografadas da cidade e imagem comum nos cartdes postais
(CARVALHO, 2019), como pode ser visto na Figura 7.
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Figura 7 — Canal do Mangue e as palmelras |mper|a|s (1914)
. - L D i TR

Fonte: Biblioteca Nacional [19141°.

Consta-se que, por volta de 1800, a Praga Onze era apenas um campo aberto
nas proximidades do Mangal de Sao Diogo e era chamada de Rocio Pequeno da
Cidade Nova. Na década de 1820, a praga contava com um total de 44 prédios e, a
partir de 1840, passa a receber a atencdo da municipalidade, sendo solicitada a
instalacdo de um mercado de produtos de primeira necessidade no local. Ainda
nesta década, é inaugurado o chafariz projetado por Grandjean de Montigny (LIMA,
1990), instalado no centro da praga, e la permanecendo até a década de 1940. Na
Figura 8, & possivel observar a Praga Onze com o chafariz em seu centro, a Escola
Benjamin Constant — formando o cenario da praga em uma entre relagcéo figura e

fundo — e as palmeiras, ao fundo, que ja ladeavam o Canal do Mangue embelezado.

6 Disponivel em: http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=40480 Acesso em: 18
mar. 2020.
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Figura 8 — Praga Onze, Escola Benjamin Constant e o Canal do Mangue ao fundo
(19--?)

Fonte: Biblioteca Nacional [19--7].

Além das transformacdes ocorridas nos meios de transporte, a década de
1870 também representou um marco, no que se refere a faléncia do sistema
escravista, “mola mestra da producdo nacional”’, que entrou definitivamente em
colapso, detonando forgas importantes da estruturacdo urbana, que marcaram
profundamente a cidade (ABREU, 1988, p. 29). A faléncia do sistema escravista e a
sua posterior abolicdo, portanto, foram de grande impacto em diferentes setores,
tendo em vista que os recém-libertos, sem nenhum auxilio e em busca locais para
habitar, viram nas proximidades do Rocio Pequeno uma oportunidade para se
instalarem e darem seguimento as suas vidas.

Segundo Moura (1995), com a abolicdo, foram rompidas muitas formas de
convivéncia entre brancos e negros e, até mesmo, entre negros e negros. Naquele
momento de transi¢cdo, seus pontos de encontros na cidade se dispersaram e a
populagdo negra viveu uma nova situagao de ruptura de seu mundo associativo e
simbdlico, frente as estruturas sociais que estavam em mutagcdo. Sem bens e
conhecimentos valorizados pela sociedade da época, essa populacao foi afastada
dos setores aristocraticos. A Cidade Nova aparece, nesse contexto, como o bairro

nobre que, com o movimento desse grupo da sociedade para a Zona Sul ainda em
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desenvolvimento, se tornou uma das maiores concentracdes operarias da cidade,
segmento onde parte da populagdo negra foi inserida. Neste processo, a Praca
Onze constituia o unico respiradouro livre de toda a area do bairro (MOURA,1995).

Logo, a Cidade Nova, antes valorizada pela proximidade das instalagdes da
familia real, passou a ser territério de uma classe que crescia cada vez mais, vitima
das condi¢des ainda insalubres e alagadi¢cas do entorno do Canal do Mangue e da
aglomeragao nos sobrados e nas casas de comodos. A partir desse século, a cidade
transformou radicalmente sua forma urbana e passou a apresentar verdadeiramente
uma estrutura espacial estratificada em termos de classes sociais (ABREU, 1987;
PINTO, 2007).

3.3 RIO DE JANEIRO HIGIENISTA E A MODERNIZACAO

As condig¢des insalubres e os demais problemas, principalmente os referentes
a habitacdo no centro da cidade, perduraram até a transicdo do século XIX para o
século XX. Esse periodo apresentou intensas mudancas no territorio carioca e os
principais ideais que guiaram tais mudangas foram a modernizagao e a higienizagao,
que culminaram na destruicdo de diversas areas e, de alguma forma, tiveram
impactos sobre a Praca Onze.

Conforme afirma Ribeiro (2008), as transformagbes ocorridas no Rio de
Janeiro, e consolidadas com a Proclamacao da Republica no final do século XIX,
apontam para o entendimento de constru¢do de uma imagem “positiva” da cidade,
em uma sociedade que havia saido recentemente de seu regime escravagista.
Movidos por uma ideia de progresso, os grupos dominantes daquela sociedade
utilizavam discursos e recursos a fim de construir essa nova ordem. Diante desse
cenario, nasce a ideia de “arrumar” a cidade.

Segundo Abreu (1987), as primeiras décadas do século XX representaram
grandes transformacgdes, motivadas, sobretudo, pela necessidade de adequar a
forma urbana as novas necessidades que o rapido crescimento da economia
brasileira exigia. A transformagao da forma urbana visava apresentar a capital como
um local que expressasse os valores e o modus vivendi das elites econbmicas e
politica nacionais. O crescimento da cidade em diregdo a Zona Sul, o surgimento do
automovel, a introducédo do bonde elétrico, e a importancia adquirida pela cidade no

contexto internacional foram alguns dos motivos pelos quais nao se acreditava que
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uma area central, ainda com caracteristicas coloniais, fosse condizente. A nova
exigéncia, entdo, era a criagdo de um Rio de Janeiro sem associagbes a febre-
amarela e condigdes anti-higiénicas, para a construgdo da imagem de um “novo
Brasil” (ABREU, 1987, p. 55).

O Clube de Engenharia, constituido no ano de 1880, tornou-se o 6rgdo mais
influente nas reformas urbanas ocorridas no inicio do século XX (SILVA, 2017).
Tomando consciéncia das vantagens advindas do relacionamento econémico entre
capital privado e o Estado inaugurado pela Republica, os engenheiros buscaram a
delimitagdo de seu campo de atuagdo, com a finalidade de usufruir das
oportunidades oferecidas pelo poder publico. Através dessas oportunidades, esses
engenheiros operavam em gestdes junto ao parlamento brasileiro, criavam eventos,
organizavam estudos, seminarios e debates, entre outras atividades. Tais atividades
eram, em parte, publicadas por meio da revista do Clube de Engenharia (AZEVEDO,
2013).

O Clube de Engenharia e a sua producao discursiva foram decisivos para
afirmar a nova nog¢ao de progresso que se consagrou na Republica através
da Grande Reforma Urbana do Rio de Janeiro, entre 1903 e 1906. Mais do
que mera retérica, o discurso projetado pela organizagdo politica interfere
na realidade, transformando-a, inclusive nos seus aspectos materiais e, até
mesmo, fisicos. O discurso, emitido de maneira consciente e organizada por
uma instituicdo, péde fazer valer os interesses privados de grupos de
individuos ou de uma corporagéo, como sendo o interesse publico, o desejo
de toda uma sociedade e, no caso em questdo, a pré-condigcdo para a
consolidagao do ideal de uma civilizagdo nos tropicos, sonho acalentado no
Brasil desde o século XIX (AZEVEDO, 2013, p. 291).

De acordo com Azevedo (2013), em pouco mais de um ano apds a realizagao
do seu primeiro congresso nacional, foi realizada a grande reforma urbana do Rio de
Janeiro, por iniciativa do Presidente Rodrigues Alves. Essa reforma teve geréncia
direta de alguns dos mais importantes engenheiros da época, tais como: Francisco
Pereira Passos, o primeiro vice-presidente do clube; Paulo de Frontin, responsavel
pela direcdo das obras da Avenida Central; Francisco Bicalho, responsavel pelas
obras do Porto, entre outros nomes.

O Projeto de Remodelagao e Embelezamento da Cidade do Rio de Janeiro,
ocorrido na gestdo do prefeito Pereira Passos, e encomendado pelo presidente
Rodrigues Alves, na visdao de Fridman (2007), coincide com o interesse de um
regime politico disposto a deixar de lado valores tradicionais do Império e a adaptar

a cidade aos modelos modernos de uso do solo e de producdo econbmica
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capitalista. A Reforma Passos, com a abertura de amplas vias arejadas e com
estabelecimento de novas conexdes entre locais, também ocasionou remodelagdes
arquitetonicas e eliminagcédo extensiva de moradias precarias e quarteirdes operarios
no centro. Assim, tal renovagao urbana engendrou uma clara separagao de usos e

classes sociais.

Mesmo que tenha autorizado a construgdo de casa para operarios nas
sobras dos terrenos desapropriados para a abertura de ruas, tais moradias
eram em numero bastante inferior a necessidade dos grupos de menor
poder aquisitivo. Assim, muitos se transferiram para as favelas que surgiram
— Providéncia (no morro de mesmo nome, 1985), Julio Ottoni (em Santa
Tereza, 1896), Mangueira (1900) e Villa Anchieta (no Rio Comprido, 1901) —
ou para mais longe, nos suburbios. Ainda assim, a freguesia de Santana,
onde se situava a Praga Onze, sofreu menos com as picaretas do que a
area de negécios: nos anos anteriores a Primeira Guerra Mundial, um
estoque de casardes, convertidos em cortigos, estava disponivel para novas
levas de imigrantes (FRIDMAN, 2007, p. 32).

Nos anos 1920, a cidade, na visao dos arquitetos, em pleno processo de
legitimagdo do seu campo profissional, era vista como um conjunto de marcos
edificados que deveria ser embelezado. O campo da engenharia, por sua vez,
iniciava a década com a exigéncia de reformulagdo em sua estrutura curricular,
como forma de adequacgao as novas demandas sociais. A Revista Brasileira de
Engenharia € um dos exemplos que surgem nesse contexto e, também, como
alternativa a revista do Clube de Engenharia, fundada em 1887, que, até o periodo
em questao, so reproduzia atas das reunides do Clube (SILVA, 2006).

O renomado engenheiro Paulo de Frontin, em especifico, ganhou notoriedade
na sociedade carioca no final do século XIX, quando participou de obras que
visavam solucionar o problema da falta de agua no Rio de Janeiro. Mais tarde, no
governo de Rodrigues Alves, atuou nas obras de abertura da Avenida Central. Em
1919, abandonou seu cargo de presidente perpétuo do Clube de Engenharia para
assumir a prefeitura do até entado Distrito Federal e, em seu curto tempo de mandato,
realizou um grande conjunto de obras (SILVA, 2017). Entre elas, se destacam as
obras para o abastecimento de agua na cidade.

Esse periodo de intensa remodelagcdo urbanistica, conhecido como Belle
Epoque, teve como lema a civilizacdo e o progresso, e o grupo dominante da
sociedade carioca ndo mediu esforcos para alcancgar seus objetivos. Juntamente as
transformacgdes na estrutura material da cidade, havia a necessidade de modificacéo

do universo cultural. Dessa forma, seguindo os padrbes da modernidade, foi
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estimulada uma homogeneizagdo do saber, que deveria ser moldado pela razéo e
pela ciéncia, em oposicdo as crencas e as praticas populares, que deveriam ser
eliminadas, pois eram enxergadas como manifestagdes de atraso e ignorancia. Esse
projeto, imposto autoritariamente, culminou na expulsdo dos populares que residiam
nas areas centrais da cidade, estas que, futuramente, seriam ocupadas por
logradouros destinados aos negoécios e ao lazer da classe dominante (SOIHET,
1998).

Figura 9 — Praga Onze de Junho, 1928

Fonte: Biblioteca Nacional [1928].

Com a demoligdo dos imoveis, parte expressiva da populagdo negra subia
pela antiga Rua do Sabao, que comecgava no porto e chegava até o Campo de
Santana, e de la seguia até a Cidade Nova, onde passou a se acomodar, dividindo
local com os antigos moradores. Nessa area, ja se concentravam os baianos, em
torno das ruas Visconde de Itauna e Senador Eusébio, Santana e Marqués de
Pombal (MOURA, 1995). Esse movimento de “limpeza”, ocorrido tanto na dimenséo
fisica quanto na dimenséao cultural do Rio de Janeiro, teve impactos em diversas
areas da cidade, sendo um deles a concentracdo desse grupo excluido na Cidade
Nova e nos morros. A Praga Onze, entdo, chegou ao final da década de 1920 com

sua espacialidade bem definida (Figura 9) e o grupo que a frequentava pertencia,



47

majoritariamente, aos setores menos favorecidos pelo sistema capitalista, que
faziam deste espaco publico o lugar da pratica de seus costumes e atividades de

lazer.

3.4 A OCUPACAO POPULAR

Em funcio das obras que ocorriam na area central, e a consequente expulsao
de determinados grupos, os bairros que se localizavam nas margens do centro
surgiram como alternativas de moradia. A partir desse periodo, a regido da Cidade
Nova se consolida através da ocupacéao popular; assim, imigrantes, ex-escravizados
e demais grupos de baixo extrato social estabeleceram suas residéncias, comércios
e servicos no local.

De acordo com Velloso (1990), a reforma ocorrida na gestdo Passos, que
objetivava estabelecer uma sintonia entre o Rio de Janeiro e a modernidade, criou
uma sintonia precaria, lacunar e, acima de tudo, artificial. A Pequena Africa, como
era conhecida a regido da Pragca Onze e seu entorno, ndo possuia seu lugar na
cidade idealizada. Conforme a autora, uma das metas do projeto modernizador é o
alcance da homogeneidade, fato que o torna inflexivel, em relacédo as
territorialidades culturais. A Republica ndo conseguia, assim, oferecer as bases
integrativas capazes de unificar a sociedade. Logo, os imigrantes nordestinos,
indigenas, ciganos e negros eram vistos como elementos indesejaveis, incapazes de
serem absorvidos pela “cidade moderna” que se desejava alcangar (VELLOSO,
1990).

Segundo Silva (2015), a explicagao para a ligagao existente entre a cultura
negra e a Pragca Onze advém de pessoas negras que vieram de Salvador no inicio
do século XX, na busca por melhores condi¢cdes de vida e cidadania, e ndo daquelas
que ja habitavam a cidade, vindas de Minas Gerais ou do interior do Rio, devido a
decadéncia da producao do cafeeira, ou mesmo aquela parte da populagdo negra
que voltava da Guerra de Canudos. Para Velloso (1990), por mais que a
historiografia os tenha deixado de lado, os negros baianos radicados na cidade
introduziram novos habitos, costumes e valores que influenciaram a cultura carioca,
valores esses que contrastam nitidamente com aqueles introduzidos pela

modernidade. E valido ressaltar que esses habitos e costumes introduzidos, apesar
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do movimento de combate e limpeza vindo das autoridades, mantiveram-se

presentes, resistindo ao processo em curso.

A conquista do espago urbano passa necessariamente pela luta.
Reterritorializam-se os valores através dos pontos, corddes, capoeira, rodas
de samba e centros. Na cultura negra, as dangas adquirem um sentido
marcadamente de luta: ha toda uma coreografia de gestos e movimentos
destinada a abrir passagem. Através dessa coreografia, da-se um novo
sentido e significado as coisas. O espago nao é regulado apenas pelas leis
e regras institucionais, mas pela prépria dinamica das necessidades, dai a
rua virar "ponto" e a casa virar "centro". Assim, desfaz-se a rigida
segmentacdo entre o dominio publico e o privado. O privado pode se
transformar em publico (casa-centro), da mesma forma que o publico pode
apresentar-se como privado (pontos na rua) (VELLOSO, 1990, p. 225).

A intolerancia em relacdo as manifestagdes culturais destas pessoas — tais
como candomblé, capoeira, romarias religiosas, pandeiro, violdo, corddes
carnavalescos, sambas, entre outras formas de expressao cultural — fazia com que
estas ndo fossem aceitas passivamente, sendo muitos os documentos que retratam
os movimentos de resisténcia praticados na época. As expressoes culturais, por sua
feita, eram o meio de coesao e de construgado da identidade desse segmento social.
O carnaval, nesse contexto, atua como um momento privilegiado no processo de
resisténcia, onde, através da irreveréncia da festa, surgem parddias que referenciam
as diversas modalidades de opressdao, as regras e aos tabus. Ainda que
sazonalmente, a festa garantia a persisténcia da manifestagdo da cultura popular,
bem como sua difusao e entrelagamento com a cultura dominante, construindo uma
circularidade cultural (SOIHET, 1998).
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Figura 10 —
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Fonte: O Rio Antigo [1915]8.

7 Disponivel em: https://twitter.com/ORioAntigo/status/1255714500810100738 Acesso em: 25 ago.
2020.
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O forte vinculo estabelecido pelos usos sociais ha Praga Onze fez com essas
manifestacbes da cultura popular, principalmente o carnaval, se firmassem como
parte importante daquele universo. Em pouco tempo, a festa popular de bairro, como
pode-se observar nas figuras 10 e 11, foi ganhando contornos maiores. Em 1927, foi
criada a primeira escola de samba, a Deixa Falar, e, no mesmo ano, se realizou o
primeiro desfile, que teve como palco a Praga Onze. Ja na década de 1930, ocorreu
o primeiro campeonato de samba, evento que, igualmente, teve como cenario a
Praga Onze (FERNANDES, 2012).

Em meio a esse universo cultural, que tinha como coragdo a Praca Onze,
destaca-se a presencga das tias baianas. Entre esse grupo de senhoras, muito se
fala sobre a influéncia de Hilaria Batista de Almeida, ou somente Tia Ciata, e dos
eventos que ocorriam em sua casa. Jost (2015) afirma a for¢ca que o espaco exercia
no cenario do samba e, ainda, sobre a importancia do grupo formado por todas as
tias baianas e da experiéncia comunitaria praticadas por elas na praca. Pois foram
mulheres que, ao virem da Bahia para o Rio de Janeiro, conseguiram manter
protegidos os costumes e valores provenientes de sua cultura de origem,
transmitindo-os para seus filhos e toda geragao de jovens negros daquele periodo.

Com relacéo a influéncia da diaspora baiana, o autor afirma:

Se é possivel falar de uma inteligéncia estratégica por parte destes entédo
jovens sambistas, ela com certeza é consequéncia do capital cultural
acumulado e protegido dentro deste contexto particular. Isso também diz
muito sobre a forga “ancestral” que a Bahia viria a exercer dentro do mundo
do samba e da cancdo popular brasileira ao longo do século XX. Os
interminaveis exemplos que poderiam ser dados com relagao aos enredos
das escolas de samba e os sambas compostos para eles, que tém a Bahia
mitica como pano de fundo, sdo um indice dessa forca que atravessa nossa
produgdo cultural ha muito tempo. A ala das baianas, hoje obrigatdria em
qualquer agremiagdo do desfile do carnaval carioca e simbolo dos mais
significativos desse carnaval, corporifica esse fato melhor do que qualquer
outra referéncia que eu poderia citar aqui (JOST, 2015, p. 122).

As reformas ocorridas no inicio do século XX e seus ideais de higienizagdo foram

fatores que também levaram a transferéncia das prostitutas para a Cidade Nova, dando

origem a Zona do Mangue. Assim, a municipalidade tragou medidas que objetivavam o

deslocamento dessas mulheres dos locais frequentados por “pessoas de bem”, alegando

8 Disponivel em: <https://twitter.com/ORioAntigo/status/1255714500810100738> Acesso em: 25 ago.
2020.
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que as ruas eram muito movimentadas por pertencerem ao trajeto do bonde. A estadia
desse grupo, embora parecesse passageira, na visdo dos moradores da regido, se
tornou fixa e cada vez mais conhecida (SILVA, 2016). As “meninas do mangue’,
denominacéao utilizada por Roberto Moura (1999), imprimiram, portanto, sua marca na
regiao e, apesar dos acontecimentos na sua trajetoria no local, seus rastros ainda podem

ser vistos atualmente na regido denominada Vila Mimosa.

Figura 12 — “Porto”, gravura da exposi¢céo “Poéticas do Mangue”, de Lasar Segall,
exposi¢ao com a tematica voltada para a prostituigao e influéncia da regido do
mangue, 1935

N

Fonte: Museu Lasar Segall [1935]°.

A modernizagcdo do Rio de Janeiro e a situacdo de transicdo que se
encontrava o pais fizeram com que individuos com as mais diversas experiéncias
sociais, racas e culturas se encontrassem e formassem uma densa experiéncia
sociocultural, iniciada ja no final da Republica Velha. Tal vivéncia, embora omitida
pelos meios de comunicagdo da época, se mesclaram aos novos habitos
civilizatérios da elite — fato fundamental para a redefinicdo da cidade e para a
formagao da sua personalidade moderna (MOURA, 1995).

E assim chegava o Rio de Janeiro, e mais especificamente a Cidade Nova, na

década de 1930: embalado por grandes acontecimentos do final do século XIX, tais

9 Disponivel em: < http://www.mls.gov.br/exposicoes/temporarias/mls_403/> Acesso em: 14 nov.
2020.
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como a abolicdo da escravatura, a inser¢cdo no sistema capitalista e a Proclamacgao
da Republica, juntamente com as reformas urbanas ocorridas em seu territorio.
Dessa forma, construiu-se uma atmosfera na cidade, na qual havia grande
efervescéncia cultural. A Praca Onze, cerne dessas manifestacdes, se fortaleceu
durante esse periodo e chegou ao seu apice como lugar onde eram especializadas
essas experiéncias. E, apesar da repressao existente, a resisténcia praticada por

seus frequentadores foi de extrema relevancia em seu processo de consolidacao.

3.5 MEMORIA E IMAGINARIA URBANA NO PERIODO DE CONSOLIDAGCAO

A imaginaria urbana, até esse ponto da histéria da praga, representa nitidamente
os ideais que conduziam as obras que estavam ocorrendo. Diante dos acontecimentos
que auxiliaram na construgao da espacialidade da Praga Onze, tanto no sentido imaterial
quanto material, pode-se perceber a relevancia do local, principalmente no que se refere
a sua ligacdo com os setores populares da sociedade carioca. A historia, que teve seu
inicio com a chegada da familia real no Rio de Janeiro, fez com que se iniciasse um novo
processo, com uma nova concepgao, de expansao territorial. As obras dessa fase se
caracterizaram por dotar a cidade de infraestrutura. A Cidade Nova, com sua ocupacao
inicialmente nobre, com o passar do tempo, se modificou, sendo o local de morada dos
populares. Consequentemente, a Praca Onze se tornou o local de lazer desses
individuos. O local, antes alagadigo, devido a suas caracteristicas naturais, passou por
obras de estruturacao até fazer parte, de fato, da malha urbana do Rio de Janeiro. Na
figura 13, nota-se 0 quado a praga ja se encontrava encaixada totalmente na estrutura

urbana.
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Figura 13 Vlsta aérea da Cidade Nova ea Praga Onze em dstaque

Fonte: S. H. Holland [1930]"°, adaptado pela autora (2020).

Tempos apds a ocorréncia das obras de infraestrutura, no final do século, a
cidade passou por uma nova sequéncia de acontecimentos que, indubitavelmente,
devido ao curto intervalo de tempo, afetou de forma mais significativa seu espago. As
reformas guiadas pelos ideais higienistas e de modernizagao, ao mesmo passo que deu
novos moldes ao antigo centro, teve a exclusdo como uma de suas consequéncias. A
Praca Onze, em meio a esses acontecimentos, se consolidou ainda mais com a chegada
de novos habitantes e, ao final da década de 1940, ja haviam sido instalados trés
elementos urbanos nesse espaco, que auxiliam a compreender em uma escala micro

como a histdria operou no local.
3.5.1 Chafariz de Grandjean de Montigny

O primeiro elemento instalado na Praga Onze, quando ainda era chamada de
Rocio Pequeno, trata-se de um chafariz. Sua instalagdo ocorreu na década de 1840,
no centro da praga. O profissional responsavel pela obra foi o arquiteto Auguste
Henri Victor Grandjean de Montigny, ou apenas Grandjean de Montigny, que veio ao
Brasil juntamente a outros profissionais da Missao Artistica Francesa, no ano de
1816.

10 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/715368722040663842/. Acesso em: 18 nov. 2020.
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Para contextualizar a implantagcdo do chafariz na Praca Onze, faz-se
importante retornar ao momento posterior a chegada da corte ao Rio de Janeiro: as
primeiras iniciativas de “modernizagao”, caracterizadas pelas obras ocorridas a
mando do monarca portugués. De acordo com Santos (1979), para compreender
essas iniciativas, € necessario inseri-las, bem como seus fracassos e sucessos, nas
contradigbes da sociedade de formagao colonial. Tendo isto em vista, um dos
eventos que permite identificar essas contradigbes € a vinda da Missao Artistica
Francesa. Nesse grupo de profissionais, havia nomes que estiveram ligados ao ja
derrotado Império Napolednico, que, deslocados da importancia que lhe proferiram
antigamente, tentaram trazer a dignidade da monumentalidade neoclassica ao
territorio carioca. Contudo, sua concepgao de arte e de organizagéo espacial, ainda
assim, correspondia a Europa burguesa, contemporanea da Revoluc¢do Industrial e
da liberagdo do trabalho. Mas a realidade que esses artistas tiveram que lidar no
Brasil € a de que suas obras e projetos se comportassem como eventos
contrastantes com a aparéncia desordenada, com caracteristicas coloniais
(SANTOS, 1979).

Chegando ao Brasil aos quarenta anos de idade, Grandjean de Montigny ja
havia vivido em capitais agitadas por infindaveis obras de remodelagdo. Chegando
ao Rio de Janeiro, o arquiteto encontrou um grande campo de atuacgdo. Para
transformar a capital do Império em uma cidade moderna, ndo s era preciso impor
o estilo neoclassico, como também realizar reformas de estrutura urbana. De forma
natural, Grandjean comegou a se interessar por questdes urbanisticas, ainda que
tenha realizado outros projetos ao exemplo do chafariz da Praga Onze
(COUSTET,1978).

O chafariz foi construido em pedra gnaisse, no estilo neoclassico, dispondo
de uma grande taga salvaguardada por quatro ledes, cujas bocas langavam agua
que vinha do bairro Catumbi (SILVA, 1965; RIBEIRO, 2008). Contudo, o que foi
construido nao correspondia ao projeto original, que previa duas bacias, uma
jorrando agua sobre a outra, oito carrancas - apenas quatro foram
executadas/dispostas — e, no centro da taga superior, um elemento floral em forma
de pinha. Além disso, o projeto de Grandjean de Montigny previa apenas um degrau
na base, porém, foi executada uma base contendo cinco degraus (CORREA, 1939).
Nas figuras 14 e 15, é possivel observar o chafariz em dois momentos diferentes da

praca, a primeira em meados do século XIX e a segunda no comego do século XX —
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nota-se que, na década de 1920, trés novos degraus foram adicionados a base do

chafariz.

: . - . g s

B XA - " R 4
S P p g & - o AR r)
o5 « =0t 2N ey L e P R S,

Chafariz do Rocio Pequeno — (1846) — (Praga Onze de Junho)

Fonte: Inventario dos Monumentos do RJ (2015?)'".

"Disponivel em:
<inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iIMENU=catalogo&iiCOD=792&iMONU=Chafariz%20
€%20Grandjean%20de%20Montigny>. Acesso em: 8 abr. 2020.
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Figura 15 — Chafariz de Grandjean de Montigny no centro da Praga Onze, década de
1920

e AT . Lo A v ]

Fonte: Inventario dos Monumentos do RJ (20157?)12.

O chafariz permaneceu na area central da praga até o inicio da década de
1940, quando, em virtude da Abertura da Avenida Presidente Vargas, foi transferido
para o Alto da Boa Vista (LIMA,1990). Segundo Czajkowski (2000 apud RIBEIRO,
2008), na opiniao de alguns autores, embora tenha sido projetado para um largo
semirrural, onde mais tarde se ergueria a Praca Onze, a obra transferida de sua
ambiéncia original se descontextualizou em parte, no entanto, sem perda da sua

graciosidade original.

12 Disponivel em:
<http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iMENU=catalogo&iiCOD=792& MONU=Ch
afariz%20de%20Grandjean%20de%20Montigny> Acesso em: 8 abr. 2020.
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Figura 16 — Chafariz da Praga Onze, atualmente na Praga Afonso Viseu no Alto da
Boa Vista [20--?

1

Fonte: Reficio (20--?)"3.

Figura 17 — Foto mais aproximada do Chafariz na Praga Afonso Viseu sem as
_carrancas, sem data.

Fonte: Inventario dos Monumentos do RJ (20157?)4.

Em 1938, o chafariz foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico Artistico
Nacional (IPHAN) e é um dos mais antigos chafarizes da cidade. Este, ainda se

encontrava em funcionamento no século XXI, e sua ultima restauracao foi finalizada no

13 Disponivel em: https://reficio.cloud/rio/fonte/magalhaes-correa-chafariz-da-praca-11-de-junho/
Acesso em: 8 abr. 2020.

14 Disponivel em:
http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iIMENU=catalogo&iiCOD=792& IMONU=Cha
fariz%20de%20Grandjean%20de%20Montigny Acesso em: 8 abr. 2020.
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ano de 2011. O chafariz, projetado por Grandjean de Montigny, o primeiro elemento
urbano a ser instalado na Praca Onze, quando essa ainda nao recebia esta
nomenclatura, foi fixado no espago com a intengao de prover a regiao de um bem vital: a
agua. Sua estrutura fisica, embora tenha sido pensada esteticamente, tinha como
principal finalidade dotar o espaco de infraestrutura basica, funcdo essa que os
chafarizes perderam ao longo do tempo, em razdo do desenvolvimento de novas
tecnologias para o abastecimento. Apesar de ter se tornado obsoleto, quanto a sua
funcionalidade, com o passar do tempo, o chafariz manteve-se na praca e foi removido
apenas apo6s a confirmagéao da demolicao de seu lugar de origem, tornando-se uma das

caracteristicas principais da praca.

3.5.2 O coreto

Outro elemento implantado na Praga Onze foi um coreto, que tinha como
finalidade ser o local para a apresentacdo de bandas militares em datas
comemorativas. Embora sejam considerados mobiliarios urbanos obsoletos na
sociedade atual, os coretos ja representaram parte importante na composigdo dos
espacos publicos, tanto por sua estética, quanto por sua funcédo. O coreto da Praga
Onze possui armacao em madeira e, devido a pouca quantidade de informacdes
encontradas sobre o objeto, ndo se sabe ao certo quem foi o responsavel pela sua
fabricacdo e ndo se tem a localizagdo exata que ocupou na praga — apenas a
confirmacao de que esse elemento foi construido para ocupar um espacgo na praca.

De acordo com Buttros (2017), os coretos marcaram a histéria das pragas
brasileiras entre os séculos XIX e XX, sendo elementos com fungao ornamental e de
grande importancia social. Conhecidos também como “pavilhdes de musica”,
inicialmente estavam diretamente ligados as apresentagdes de bandas militares,
filarmonicas, serestas e as festividades religiosas. Além disso, estes também eram
palco para os pronunciamentos politicos que ocorriam em ambientes publicos. Ainda
segundo a autora, a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil fez com que a
producao cultural fosse ampliada e, consequentemente, os estudos musicais fossem
facilitados — no entanto, na época, a apreciagdo musical s6 era possivel ao vivo.
Mais tarde, com a chegada do sinal de radio ao Brasil, as apresentagdes perderam
sua forga, mas, ainda assim, os concertos em pracga publica eram a oportunidade de

ver e ouvir os musicos pessoalmente. O papel dos coretos, nesse sentido, era
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fundamental, posto que sua base elevada auxiliava na visualizagdo dos artistas pelo
publico (BRUTTROS, 2017).

Em contraponto aos festejos populares que se davam na Praga, e como
expressdo do periodo politico no qual o Rio de Janeiro se encontrava, as
autoridades viam, no espacgo publico, oportunidades e buscavam por momentos para
se reafirmarem. Segundo Fridman (2007), o Rio, que buscava “civilizar-se”, via no
territério urbano uma oportunidade de transforma-lo em experiéncia educativa, o que
fez com que surgissem estimulos subsidiados para as festividades e o lazer. O
exemplo citado pela autora, para ilustrar a afirmacdo, € o habito do governo
republicano, mantido pelo entédo prefeito, da comemoragéo do 13 de maio de 1888,
fazendo da Praga Onze um palco civico para a comemoracado de quatro anos da
Abolicdo da Escravatura, “tentando capturar para si a imagem libertaria” da data. A
festa contou com a presenca de tropas militares, a implantagdo de um coreto e de
um busto a Republica, em homenagem ao Club Abolicionista Gutenberg (FRIDMAN,
2007, p. 32).

O Coreto, porém, nao permaneceu por muito tempo na Praca Onze, sendo
transferido, no final de 1928, para a Praca Bardo da Taquara, conhecida como Praga
Seca, durante um processo de ajardinamento. Em 1985, foi tombado pelo Instituto
Estadual do Patriménio Cultural (INEPAC) e sua ultima restauragéo ocorreu em 2008
(BUTTROS, 2017).

Figura 18 — Foto histérica do Coreto

Fonte: Inventario dos Monumentos RJ (2015?)°.

15 Disponivel em:
<http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iMENU=catalogo&iiCOD=1054& MONU=C
oret0%20da%20Pra%C3%A7a%20Bar%C3%A30%20da%20Taquara>. Acesso em: 15 nov. 2020.
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Figura 19 — Coreto da I?Iaga Onze, atualm;:te localizado na Praca Seca

Vera Dias

Fonte: Inventario dos Monumentos RJ (20157?)'S.

3.5.3 Busto de Marcilio Dias

O terceiro elemento instalado na Praga Onze foi um busto em homenagem ao
marinheiro Marcilio Dias, morto na Batalha do Riachuelo, cuja data da vitéria deu
nome a Praga Onze. Sua instalacdo ocorreu quase cem anos apoés a inauguragao do
chafariz, e, apesar da falta de consenso a respeito da data exata, estipula-se que o
evento se deu entre as décadas de 1930 e 1940, sendo o responsavel pela
fabricacao da peca o escultor Luis Paes Leme.

Marcilio Dias fazia parte de um pequeno grupo de militares negros, que
chegaram a vestir a farda branca da Marinha de Guerra. Na época, durante o século
XIX, havia trés formas de ingresso de marinheiros: a voluntaria, aquela que se dava
através da matricula de menores nas Escolas de Aprendizes de Marinheiros
espalhadas pelo pais, e o recrutamento militar forcado, o mais recorrente até
meados do século. Marcilio Dias, em especifico, chegou “recrutado” a Marinha
(NASCIMENTO, 2015). O militar, considerado hero6i na batalha do Riachuelo, nasceu
no Rio Grande do Sul. Ingressou como militar aos 17 e, aos 27 anos, no dia 12 de

junho de 1865, um dia apds a vitoéria na batalha, veio a falecer, devido a um grave

16 Disponivel em:
http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iIMENU=catalogo&iiCOD=1054& MONU=Co
reto%20da%20Pra%C3%A7a%20Bar%C3%A30%20da%20Taquara Acesso em: 15 nov. 2020.
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ferimento. Apds o acontecimento, seu nome passou a ser cultuado como modelo de
dedicacéo a patria e de bravura. Até os dias atuais, se encontra seu nome e sua foto
em destaque em quartéis e demais instalagbes da Marinha Brasileira (IBGE
Biblioteca, s.d).

Desde o final da Guerra do Paraguai, todos os anos os jornais celebravam o
11 de junho como o dia da Batalha do Riachuelo, sempre relembrando algumas das
personalidades, entre elas Marcilio Dias. Com a aproximagao do centenario de
Almirante Barroso, outro nome importante na batalha, surgiram iniciativas e
propostas que reverenciassem a memoria dos heréis da Guerra do Paraguai, para
aléem de notas nos jornais, uma vez que nao havia ainda monumentos que
relembrassem esses personagens. Anos depois, a Republica recém-proclamada
iniciava um processo de propaganda do regime com a inauguragdo de diversos
monumentos em pragas publicas, todavia, aquela batalha vencida nos tempos do
Império ainda carecia de homenagens a seus herois. Assim, surgiram diferentes
instituicbes associadas ao 11 de junho. Logo, apds quase quarenta anos da vitoria
na Batalha do Riachuelo, no inicio do século XX, a memdria e o sentimento civico
ainda pulsavam, independentemente da gldria se reportar a um governo monarquico
(NASCIMENTO, 2015).

Figura 20 — Busto de Marcilio Dias na extenséo da Praca Onze, lugar onde havia
sido demolida a Escola Benjamin Constant

Fonte: As histdrias dos monumentos do Rio de Janeiro (2014)".

17 Disponivel em: http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com/2014/11/a-praca-onze-e-o-
busto-de-marcilio-dias.html Acesso em: 30 abr. 2020.
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O monumento foi fabricado em bronze e seu pedestal em granito. Segundo
Vera Dias (2014, s.p.), a peca foi doada pelo Clube Naval a cidade. Sua instalagéo
se deu em razdo do 82° aniversario da Batalha do Riachuelo e da morte de Marcilio

Dias. Ao contrario do chafariz da Praga Onze, o monumento nao é tombado.

Figura 21 — Busto de Marcilio Dias

Fonte: Inventario dos monumentos RJ (2015?)"8.

Com base no contexto apresentado, € possivel entender as razdes que
levaram a inser¢cao do busto de Marcilio Dias na Praga Onze. Mas, apesar de ter
sido escolhida como local, o busto n&do permaneceu na praga por muito tempo. Entre

idas e vindas, atualmente, a peca se encontra na estacdo de metré Praca Onze.

3.6 CONSIDERAGOES

A consolidacido da Pragca Onze, como espaco publico, se deu de forma lenta e
gradual ao longo do século XIX. Inicialmente sem planejamento, o rocio nas
proximidades do Campo de Santana foi sendo incorporado a malha da cidade. A

chegada da familia real, marco inicial para as primeiras transformagdes intensas na

18 Disponivel em:
http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/?iIMENU=catalogo&iiCOD=87 & IMONU=Marc%C3%AD
lio%20Dias Acesso em: 30 abr. 2020.
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pequena cidade de caracteristicas coloniais, colaborou de forma direta com a
delimitacdo do antigo descampado e para a sua evolugdo como espaco publico. As
distribuicdes de terra, aterros nas areas alagadicas, canalizagdo do mangue e o
abastecimento de agua na regido marcado pela instalacdo do chafariz foram os
principais acontecimentos desse periodo de estruturagdo territorial. Mais tarde, na
virada do século, eventos como a Abolicdo da Escravatura, a Proclamacédo da
Republica e a insercdo do Rio de Janeiro no sistema capitalista vieram
acompanhados de novas obras, que caracterizam um periodo que pode ser
denominado de renovagao territorial. Essas reformas de renovagao, com base em
principios higienistas e de modernizag¢ao, guiaram a construgdo do espago através
de uma nova o6tica: a da exclusdo. Assim, a imaginaria urbana na Praga Onze dessa
fase de transformacdes foi marcada pelo sentimento de reveréncia a recém-
proclamada Republica, com a instalagdo de um busto e de um coreto —
diferentemente do chafariz instalado no primeiro momento, que se deu pela
necessidade infraestrutura.

A partir desses acontecimentos, que marcaram o primeiro momento de
histéria da Praga Onze, discorrida neste capitulo, pode-se perceber a diversidade de
fatores que levaram a construcéo fisica e subjetiva da Praga Onze da forma que
fora. No meio desse percurso, se evidenciam, na mesma medida, as diferencas de
impactos das diferentes obras, que também foram determinantes na constru¢cao do
grupo social que habitava as suas proximidades. A memoria do local, por sua feita, é
associada diretamente as apropriagdes que foram feitas do espago por esse grupo
e, ainda que reprimidas pelas autoridades, resistiram e se fortaleceram, com o
passar do tempo.

Dessa forma chegou a Praga Onze ao final da década de 1940:
completamente inserida na malha urbana carioca, provida de diferentes linhas de
transporte, lugar dos desfiles do carnaval popular, frequentada por personalidades
do samba e inscrita na memoaria da Cidade Nova. Sua transformacéo fisica, ao longo
do tempo, se deu conforme o quadro a seguir (Figura 22), tendo inicio no terreno

pantanoso e desenvolvendo-se desde um rocio, até constituir de fato uma praga.



Figura 22 — Quadro de transformag¢ao da Praga Onze
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Transformacdes da Praca Onze no periodo de consolidacdo
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4 PRAGA ONZE: DEMOLIGAO, MEMORIA E RASTROS

Este capitulo tem como objetivo abordar a Praga Onze desde os seus ultimos
anos como parte integrante do territério do Rio de Janeiro, passando pela reforma
urbana através da qual foi demolida, até as ressignificagbes assumidas pela praga
no final do século XX, nomeadas neste trabalho como seus rastros. A destruigcdo da
praca, enquanto acao concretizada, suscita diferentes reflexées, além de colocar em
pauta uma discussao acerca de sua importancia, dentro de determinados contextos.

Tendo como ponto de partida as obras de cunho rodoviarista ocorridas
durante a Ditadura Vargas, periodo em que o veiculo ganhou posicao privilegiada na
sociedade, o lugar perdeu completamente seus contornos anteriores e passou a
assumir caracteristicas meramente de passagem. Essa caracteristica permanece na
regido até os dias atuais, onde ainda existe uma grande quantidade de vazios
urbanos, demarcando um projeto de ocupacao nao tdo bem-sucedido quanto se
esperava.

Os rastros que as diferentes reformas urbanas sobrepostas deixaram na area,
quando somados, transmitem a descontinuidade em uma localidade que foi
impactada por diferentes ideologias de planejamento. Entre projetos, suas
execugdes ou nao, o que restou da Praga Onze, hoje em dia, vai além dos limites
fisicos e adentra a dimensao simbdlica, uma vez que ela ainda se mantém presente,
seja por meio de novas edificacbes, da arte publica, seja das cangdes que a
rememoram. Atualmente, tais elementos se configuram como vinculos do passado
que auxiliam na continuidade da praca, fazendo com que seu significado resista na

regido onde o espago nao resistira.

4.1 O ESTADO NOVO E A NOVA ORDEM DO ESPACO

Sob ordens do Exército, no dia 10 de novembro de 1937, tropas da policia do
Distrito Federal cercaram a sede do Poder Legislativo, de forma a impedir a entrada
dos congressistas. No referido dia, Getulio Vargas, que desde 1930 ocupava o cargo
de presidente, comandou o golpe que dissolveu o Congresso e outorgou uma nova
constituicdo, marcando, assim, o inicio do regime denominado Estado Novo (SILVA,
2017). Com apoio do Governo Federal, em 1937, Henrique Dodsworth assumiu a

prefeitura do Rio de Janeiro. Em sua administragcdo, o politico continuou a reforma
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administrativa iniciada por Pedro Ernesto e, a partir de 1940, concentrou esforgcos na
reforma urbana que dotaria a cidade de nova configuracdo espacial. Tal reforma
urbana so6 foi possivel apdés o periodo de reorganizagao financeira, pela qual a
administragao da cidade passou nos primeiros anos de sua gestao, fato que garantiu
a execucao de grandes obras. Por ndo depender da opinido publica, e tendo ao seu
lado o tempo, os recursos financeiros e a imprensa — essa ultima sob a censura do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) —, havia a plena garantia de
realizacédo dos planos em questao (SILVA, 2006).

Segundo Silva (2017, p. 184), as intervengdes urbanas executadas na gestao
Dodsworth, diferentemente da gestdo Passos, ndo eram uma remodelagdo da
estrutura viaria da cidade, “frente as necessidades de circulagdo do espaco urbano
capitalista”, mas sim de adaptagdo da malha urbana a nova estrutura que surgia
como demanda da crescente circulagao de automoéveis. Além disso, fatores como o
crescimento populacional e o agravamento nas questdes de oferta de servigo
publico para a populagao carioca constituiram o cenario para que ideais urbanisticos
que pairavam desde a década de 1920 passassem a atuar no Estado, com a adogao
de determinadas politicas. Foi também nesse contexto que a ja existente Revista da
Diretoria de Engenharia teve seu titulo alterado para Revista Municipal de
Engenharia. Durante o Estado Novo, a revista se transformou em 6rgéo oficial, na
qual eram veiculadas as obras realizadas, assim como detalhes técnicos destas
(SILVA, 2017).

De acordo com Lima (1990), a caracteristica intervencionista do Estado Novo,
centralizado e autoritario, é atribuida a possibilidade de execu¢do de uma drastica
cirurgia, seguindo os moldes de um urbanismo monumental. Assim, 0 governo, na
época ainda sediado no Rio de Janeiro, exerceu seu poder sobre 0 espago, mais do
que em qualquer outra época da histéria do urbanismo na cidade. Seguindo no
tempo, na gestdo de Carlos Sampaio (1920 a 1922), foi prevista a abertura da
Avenida Independéncia, uma via de 33 metros de largura que ligaria a Avenida Rio
Branco a Praca da Republica — sua escala se destinaria a atender o crescimento
populacional e de negdcios na area mais desenvolvida, sem excessos de demoli¢ao.
Contudo, tal projeto ndo saiu do papel. Mais tarde, na mesma década, o plano
diretor do Rio de Janeiro, desenvolvido entre 1926 e 1930, pelo urbanista francés
Alfred H.D. Agache, e intitulado “A Cidade do Rio de Janeiro, Remodelacao,

Extensao e Embelezamento”, retomou a ideia de abertura da avenida (LIMA, 1990).



67

Considerado o primeiro plano diretor da cidade, este foi encomendado a
Alfred Agache pelo prefeito Anténio Prado Junior e ja dava indicios da intencdo de
intervengdes nos distritos de Santo Anténio, Santana, Espirito Santo e Candelaria. O
Plano Agache destacava a melhoria do sistema viario como um de seus pontos
principais, com a finalidade de facilitar a circulagdo de pessoas e mercadorias. Uma
de suas propostas era prolongamento da Avenida do Mangue até o mar,
‘prenunciando o eixo da futura avenida Presidente Vargas”. A implantagdo do
Estado Novo e a nomeacao de Henrique Dodsworth recuperou a proposta rejeitada.
A abertura da via exigia “a demoligdo de todo o casario das ruas S&ao Pedro, General
Camara, Visconde de Itauna e Senador Eusébio, no trecho entre as pragas Onze e a
da Bandeira” (FRIDMAN, 2007, p. 84).

Embora o Plano Agache tenha sido revogado na gestdo de Pedro Ernesto
(1931 a 1934; e 1935 a 1936), durante a longa e controvertida gestdo de Henrique
Dodsworth (1934 a 1945) foi reanalisado. Nesse periodo, a Comissao do Plano da
Cidade, com a criagao Servigo Técnico do Plano da Cidade, encarregou o 6rgao de
readaptar os estudos de Agache, entre eles o projeto da extensa artéria que
passaria a receber o nome de Avenida Dez de Novembro, em alusdo a data do
golpe politico que decretou o Estado Novo (LIMA, 1990).

Por se tratar de processos de demolicdo comandados por homens da alta
administracao, tem-se que aquela regiao foi “sepultada em siléncio” (SILVA, 2006, p.
213-214). Assim, os esforgos politicos para a execugdo das obras e a pouca
oposicao referente ao valor das desapropriagcoes, o que foi resolvido rapidamente,
resultaram em uma ampla divulgagdo da primeira demolicdo, suscitando um
entendimento de consenso sobre a questao (SILVA, 2006).

Entre as demolicdes executadas para a construgdo da Avenida Presidente
Vargas, incluem-se as igrejas de Sao Pedro dos Clérigos, Sdo Domingos, do Bom
Jesus e de Nossa Senhora da Concei¢cdo. Além das edificagbes construidas pelo
Paco da Prefeitura e pela Escola Benjamin Constant, as instalacbées de um asilo, e
958 edificagdes residenciais e comerciais que se encontravam no caminho (LIMA,
1990). Entre as edificagbes que foram salvaguardadas nos periodos de demoligdes,
destaca-se a Igreja de Nossa Senhora da Candelaria que, diante a linearidade da
nova avenida, destacou-se por estar posicionada em uma de suas extremidades
(Figura 23).
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Figura 23 — Posigéo da Igreja de Nossa Senhora da Candelaria na Avenida
Presidente Vargas

Fonte: Eucilia Soares Leiloeira [19--?]"°.

Figura 24 — Operarios trabalhando na abertura da Avenida Presidente Vargas em
1942

2

ed

19 Disponivel em: https://www.lilileiloeira.com.br/peca.asp?ID=2216384&ctd=34&tot=&tipo= Acesso
em: 26 jan. 2021.
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O primeiro trecho a ser inaugurado correspondia da Praga Onze até a Praca
da Republica, no Campo de Santana, que, apesar da pouca extensdo, era
estratégico para viabilizar a obra, tendo em vista que tocava dois pontos de tensao
da nova avenida. No entanto, naquela fase das obras, a Praga Onze ainda nao fora
destruida. A inauguragdo do referido trecho foi parte das comemoragdes no
aniversario do Estado Novo. O segundo trecho, por sua feita, foi o responsavel pela
demoligdo em totalidade da Praga Onze, e sua inauguragéo se deu no ano de 1942.
As festividades em comemoracao ocorreram ainda com mais intensidade que a do
trecho anterior. O terceiro e ultimo trecho, entre as ruas Uruguaiana e Visconde de
Itaborai, teve sua inauguracdo em 1943. O discurso de Dodsworth deu a entender
que foi o mais conflituoso, por se tratar de uma das regides mais valorizadas do
centro, e os proprietarios passaram a questionar os valores referentes as
indenizagdes (SILVA, 2006). No esquema ilustrado da Figura 25, tem-se destacados

os trechos inaugurados em cada uma das etapas.

Figura 25 — Trechos inaugurados da Presidente Vargas

Legenda:
@ 1° trecho inaugurado

@ 2 trecho inaugurado

3° trecho inaugurado

Fonte: Google Earth, adaptado pela autora (2021).
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Figura 26 — Obras de constru¢ao do primeiro trecho da avenida

Fonte: Asociacion Latinoamericana de Archivos (2020)%°.

De acordo com Silva (2006, p. 220), os novos marcos edificados da
monumental avenida se diferiam totalmente das edificagbes ali existentes. A partir do
grande vazio que se estabelecera, edificios de grandes volumes, como o do
Ministério da Guerra e o da Central do Brasil, demonstravam a nova sintonia que se
desejava alcancar com o projeto. Dessa forma, tais marcos se afirmaram na
paisagem, por ndo se articularem a antiga estrutura local, pois “eram e sdo como
tumulos de uma guerra ndo vivida”. A construgdo da avenida, ademais, significou “a
vitéria de um projeto que primou pela completa destruicdo de um lugar”:

A Avenida Presidente Vargas representa uma nova etapa da implantagao
do projeto moderno no Rio de Janeiro. A destruicdo criativa promovida
cinquenta anos antes para a abertura da Avenida Central ganha dimensbées
de furia urbanistica na Avenida Presidente Vargas. Muitas avenidas
projetadas nesse periodo, e mesmo nas décadas seguintes, no tecido
consolidado da area central, exemplificam a expansao do significado da
palavra avenida como eixo viario, como, entre outras, as avenidas
Republica do Chile e Republica do Paraguai (BORDE, 2016, p. 121).

Em decorréncia da execugao do projeto autoritario que foi a construgéo da
Avenida Presidente Vargas, a Praga Onze desapareceu totalmente da paisagem da

cidade. Inaugura-se, entdo, por este episddio, um novo momento daquela regido.

20 Disponivel em: https:/twitter.com/ALAArchivos/status/1237010303327617029/photo/1 Acesso em:
30 abr. 2020.




71

Modificada bruscamente, a regido, antes reconhecida pela movimentagdo dos
frequentadores da praga, pelas festas e demais manifestacdes culturais,
forcadamente se tornou simbolo do rodoviarismo, situacdo essa que colocou os

usuarios da praca e demais habitantes de seu entorno em segundo plano.

4.2 PERIODO POS-DEMOLICAO

A nova organizagdo do espago, imposta, apresenta-se nesse percurso
histérico como um momento de ruptura. Contudo, apesar de inexistente, sua
memoria nos faz refletir sobre sua influéncia, quando ainda era presente, e sobre
seus impactos apds a demoligao.

A cirurgia drastica ocorrida na gestdo de Dodsworth alterou substancialmente
a paisagem do bairro, empurrando seus moradores para outras localidades. A
intervengdo na organizacdo do espagco da area atingida significou uma
transformacao radical no modus vivendi do grupo social que ali habitava, de forma
que o espago construido e o espago nao-construido ndo conseguiram integrar-se.
Assim, por meio de uma analise simbdlico-espacial do local, percebe-se a clara
tentativa de disciplinar a populagcdo e de oferecer ao publico um cenario para

desfiles militares (LIMA, 1990). A autora, ainda, afirma:

A Praga Onze, destruida para abrir caminho ao automovel, deixou de ser
um Jocus fervilhante de vida e de livres experiéncias humanas. A destruigdo
do tecido urbano afastou das ruas e das pragas o individuo que a elas
pertencia. Aos novos espagos passaram a corresponder compulsoriamente
novos relacionamentos humanos. Ou simplesmente eliminaram esse
relacionamento (LIMA, 1990, p.111).

Com a pretensao de reproduzir os padroes bem-sucedidos empregados na
Avenida Rio Branco, o Estado abriu caminhos para investimentos do capital privado,
para a construgédo de novos edificios na Avenida Presidente Vargas. Entretanto, n&o
ocorreu como planejado e os investidores se concentraram apenas nos lotes mais
proximos a Avenida Rio Branco, ndo demonstrando interesse na construcdo de
edificios em toda a extensdo da avenida recém-construida. Logo, maiores
investimentos eram feitos na Zona Sul, enquanto a Cidade Nova vivenciava seu
esvaziamento, e, apenas a partir da década de 1970, as instituicdes publicas
comegaram a ocupar a area. Os vazios urbanos gerados durante um longo periodo

de baixa ocupacgao e subutilizagdo, portanto, conferiram a morfologia da avenida
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tracos de alteridade, descontinuidade e, simultaneamente, de permanéncia, |he
conferindo aspecto de inacabada, porém aberta a novas leituras (BORDE, 2016).

Com a destruicao da Praca Onze, consolidou-se o projeto de modernizagao
excludente, que se fundamentava na erradicagao do territério, e s6 foi possivel a
partir de uma concepcao do espaco liso e sem histéria. Além de eliminar um espaco
que abrigava outras formas de viver, e que tinha como referéncia outro universo
cultural, o projeto também forgou a populagédo que residia no local a embarcar nas
relagbes capitalistas da cidade (SILVA, 2006).

Apés a demoli¢cao da praga, os desfiles de carnaval passaram quarenta anos
sendo realizados em diferentes locais, a exemplo da Avenida Presidente Vargas —
proximo a Igreja da Candelaria — e da Avenida presidente Antonio Carlos. Na
década de 1970, os desfiles voltaram a ocorrer nas proximidades da Praga Onze, na
Avenida Marqués de Sapucai, além das Avenidas Rio Branco e Intendente
Magalhdes — na Zona Norte da cidade —, até que, na década de 1980, foi construido
o0 sambodromo (SILVA, 2015).

Assim, desde a sua descaracterizacdo em funcédo das reformas urbanas em
1941, a Praca Onze deixou de sediar os desfiles das escolas de samba e as
comemoragdes de carnaval de rua, mas continuou a ser cantada, agora pela
tematica da saudade (GUIMARAES, 2016). Dessa forma, a conex&o existente entre
a Praca Onze e a musica, principalmente o samba, faz refletir sobre o quanto um
espago publico é capaz de produzir elos subjetivos a partir da experiéncia
compartilhada. As diversas cancbes que mencionam a praga em suas letras
evidenciam de forma clara essa relagdo. As figuras 27 e 28, por sua vez, mostram

dois momentos diferentes da espacializagdo do carnaval, apés a demoligdo da

praga.
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Figura 27 — Carnaval no espago da Praga Onze poucos anos apds sua demolicéo
(1948), ao fundo as anal do Mangue

almeiras do C

Fonte: Acervo O Globo [1948]?'.

Figura 28 — Passarelas sendo montadas para Desfile de Carnaval na Avenida
Presidente Vargas, ao fundo, a Igreja de Nossa Senhora da Candelaria

Fonte: Rio a pé (2019)%.

21 Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/incoming/passarelas-do-carnaval-22360417 Acesso
em: 16 nov. 2020.
22 Disponivel em: https://riopae.com.br/blog/2019/02/25/voce-conhece-a-historia-do-carnaval/ Acesso
em: 16 nov. 2020.
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Se, por um lado, com a construcdo da nova avenida, a cidade passou a
contar com uma ligagao direta entre a Zona Norte e o Centro — que era almejada
desde a época de D. Joao VI —, por outro lado, perdeu marcos expressivos de sua
trajetéria no tempo (PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, 2002). Os
marcos edificados representativos da nova ordem se iniciaram com construgao de
prédios imponentes e com a pretensdo de futuramente serem construidos grandes
edificios comerciais e residenciais nos terrenos que seriam vendidos. Ressalta-se,
ademais, que, anteriormente, havia no local apenas edificagbes com gabarito médio
de dois a trés pavimentos; logo, esses planos alterariam ainda mais a leitura da

paisagem.

4.3 ALTERACOES NA ESTRUTURA URBANA

A execugao falha do que foi planejado pelos administradores da cidade, dada
pela falta de interesse de investimento em algumas partes da avenida, resultou em
uma nova fase de abandono. As empenas cegas dos fundos e as laterais de lotes
conferem a Avenida Presidente Vargas um carater de “nao cidade”, impressao que é
amplificada, quando se direciona o olhar para os grandes edificios construidos pelo
poder publico, na tentativa ineficaz de estimular sua ocupagédo (PREFEITURA DA
CIDADE DO RIO DE JANEIRO, 2002).
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Figura 29 — Construgéo do viaduto da Avenida 31 de margo, nas proximidades de
onde se encontrava a pracga

- -

Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (19--?].

Apos ter sido deixada de lado por um intervalo de tempo, devido ao fracasso
em termos de ocupagao da avenida, a regido passa por uma fase de obras que se
traduz em novas alteracdes na estrutura urbana. A mais significativa obra desta fase
€ a implantagcdo das linhas de metrd6 na cidade. Segundo Stelio Roxo, em uma
publicagdo na Revista Municipal de Engenharia, a obra do metr6 trouxe uma
consideravel reformulacdo da superficie urbana, ndo somente pela extensao das
areas beneficiadas, como também pela posi¢cao dessas areas, situadas ao longo de
corredores (ROXO, 1983). Uma das estagdes que atende a area onde se situou a
Praca Onze recebe o seu nome, e foi inaugurada no ano de 1979, no ano de inicio
das operacdes do metrd na cidade (METRO RIO, s.d.).

Também na década de 1970, o Estado se propde a dar uso aos lotes
esvaziados ao longo da area da avenida, com a implantagao instituicdes publicas,
como a prefeitura, os Correios, o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro e o
Centro de Manutengado do Metré. A principal finalidade desta acao era estimular a
ocupacado da regidao, contudo obteve-se éxito apenas em partes, com a area

ganhando novos usos somente nos anos 1990/2000 — com a implantacédo da
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Universidade Petrobras, do Centro de Convengdes da Sul América Seguros, de um
Polo de Informacdes da Oi e da estacdo de metré Cidade Nova (BORDE, 2016).
Além disso, alguns dos projetos propostos nesse periodo para a area atuaram como
iniciativas do poder publico junto a iniciativa privada e tiveram resultados desiguais,
ao redirecionar e requalificar esses espagos nas proximidades do centro
administrativo (FARIAS, 2010).

Diante desse novo periodo de obras, a Zona do Mangue, apds algumas
épocas de repressao, principalmente durante o do golpe militar instaurado em 1964,
teve seu fim. Entre as novas edificagdes construidas, tem-se o Centro Administrativo
Sao Sebastido (Figura 30), que abriga departamentos da Prefeitura da Cidade do

Rio de Janeiro e que recebeu o apelido de Piranhdo. Nas palavras de Silva (2016):

A travessia por diferentes contextos politicos, que incidiram sobre rupturas e
permanéncias das interagdes na Zona do Mangue, demonstrou a resisténcia
apesar das incessantes estratégias de dar fim a regido e suas atividades.
Entretanto, diante do avanco das obras do Centro Administrativo Sao
Sebastido e da construgdo das estagdes do metrd, as casas, bordéis e
bares sofreram com as constantes desapropriagcbes. Sem onde para
trabalhar, as mulheres seguiram em busca de um novo lugar, o que resultou
na afamada Vila Mimosa. Portanto, ndo existiu o fim da Zona do Mangue,
mas um hiato em sua trajetéria (SILVA, 2016, p. 111).

Figura 30 — Centro Administrativo Sdo Sebastido, “Piranh&o”

Fonte: Prefeitura do Rio de Janeiro (2019)%.

23 Disponivel em: https://prefeitura.rio/cidade/prefeitura-atualiza-medidas-que-fazem-parte-das-acoes-
para-o-combate-a-covid-19/ Acesso em: 21 nov. 2021.
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Atualmente, a Praga Onze, como regido, ndo mais possui o tragado original e
as anteriores formas de uso, tanto comercial quanto residencial, e, por isso, toda
aquela estrutura se tornou apenas “meméaria” (RIBEIRO, 2008). No entanto, a Praga
Onze, como espacgo publico que foi impactado por diferentes reformas urbanas,
deixou rastros na cidade. Esses rastros podem ser vistos através de diferentes
perspectivas na atualidade, e suscitam reflexbes que percorrem os efeitos de
diferentes reformas urbanas, além de trazer a tona o simbolismo por tras das

vivéncias praticadas na praca.

4.4 PRACA ONZE E SEUS RASTROS NA ATUALIDADE

Passadas algumas décadas apds a demolicdo da Praga Onze e da implantagao
da nova estrutura urbana, iniciada com a construgdo da Presidente Vargas, ainda é
possivel a identificacdo de rastros do que foi a Praga Onze no espacgo. Esses rastros se
relacionam com a forma fisica da regido que foi transformada, e deixou marcas no
tragcado urbano, tal qual, na mesma medida, se relacionam com as apropriacdes que
eram praticadas naquele espaco publico.

Portanto, os rastros urbanos, entendidos nesse trabalho como diretos, séo
aqueles que, devido as camadas de reformas urbanas sobrepostas, sdo vistos de forma
descontinua na paisagem da Cidade Nova. Ou seja, sdo os vestigios deixados por cada
reforma urbana e que contribuem na leitura da paisagem local atualmente, ainda que de
forma fragmentada. Os rastros urbanos indiretos da Praga Onze, por sua feita, séo
entendidos como aqueles lugares que surgiram na regido e transmitem um entendimento
de rememoragdo, através das vivéncias praticadas na praga, das figuras que se
tornaram personagens do lugar e das demais experiéncias que tem a praga e seu
entorno como ponto central.

S&o diversos os rastros indiretos que se relacionam a Praga Onze. Entre os mais
significativos, indubitavelmente, estdo o samba e o carnaval. Mello (1997), em uma
categorizagao referente aos tipos de centralidades existentes, classifica a Praga Onze, “o
berco do samba”, como exemplo notério de “centralidade ‘imortalizada na memoria™.
Nessa categoria, o autor faz reflexbes sobre como a memdria e o reencontro com
lugares devastados sé&o capazes de permitir a outras geragdes um acesso a alma de
lugares do passado. Outro tipo de manifestacdo que permite compreender a esséncia

desses lugares sdo as cerimbnias em geral, que, apesar da auséncia do lugar,
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continuam presentes no intimo dos individuos e dos grupos sociais, como é o caso da
relacao entre a Praga Onze, o samba e o Carnaval.

Popularmente conhecida como Sambddromo, a Passarela do Samba Darcy
Ribeiro, nome dado em homenagem ao vice-governador e antropdlogo que encomendou
a obra, foi o lugar construido com a finalidade de dar um lugar definitivo aos desfiles das
escolas de samba. Antes de sua inauguragédo no carnaval de 1984, os desfiles ocorriam,
desde meados da década de 1970, no Avenida Marques de Sapucai, com o auxilio de
arquibancadas montaveis (SILVA, 2015). Logo, de acordo com Ribeiro (2008), os
desfiles nunca estiveram distantes da Praca Onze, lugar onde nasceram. E a
persisténcia cultural e até mesmo geografica, incomum a um lugar que ja deixou de
existir — reforcada pelo uso do termo “Praga Onze” para se referir a sua regidao —, foi
reconhecida de forma inequivoca pela constru¢cao desse simbolo do carnaval. Assim, a
escolha da regiao da Praga Onze para a construgdo do Sambdédromo é um dos fatos que
levam ao entendimento desse local como rastro indireto da praga no espaco (vide figuras
31 e 32).

Figura 31 — Relagao entre o Sambdédromo e o lugar que era ocupado pela antiga
Praca Onze

e
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Figura 32 — Construgdo do Sambdédromo

Fonte: Diario do Rio (2019)%.

Outra edificacdo que exemplifica um rastro indireto da Praca Onze foi a
inauguracao da Escola Municipal Tia Ciata. A escola, que carrega o nome de uma das
principais tias baianas que marcaram o periodo de consolidagdo da Pragca Onze, foi
criada inicialmente para atender criangas carentes das redondezas, no entanto, teve sua
funcdo modificada a partir de 1989, no governo de Marcello Alencar. Houve uma
adequacao do curriculo da escola ao de outras unidades de ensino da rede municipal e,

logo, as matriculas foram abertas a todas as criangas.

Figura 33 — Escola Municipal Tia Ciata
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Fonte: Revista Projeto (2004)%5.

24 Disponivel em: https://diariodorio.com/historia-do-sambodromo-do-rio/ Acesso em: 30 abr. 2020.
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Além dos exemplos citados, ainda ha uma gama de edificagbes e logradouros
que se conectam indiretamente a Praca Onze, o que reforca sua relevancia na
regiao e auxilia a leitura e a compreensao da cidade para além da cultura que era
imposta pelo grupo dominante. Segundo Mello (1997), a praga era centro de lazer
para 0os mais pobres e ponto de resisténcia para a cultura europeizada de outras
areas da cidade. O candomblé, os jogos de capoeira e 0 samba foram algumas das
atividades que marcam seu nome, o carnaval popular se opunha aos corsos
carnavalescos da Avenida Central. Seu simbolismo, modelado e sustentado através
do tempo, persiste em telas de artistas, em shows que resgatam sua atmosfera e
nos sambas-enredo que relembram a criatividade e a resisténcia da época (MELLO,
1997). Todas essas formas de reconexdo com a atmosfera da Praca Onze, de
alguma forma, podem ser vistas como rastros indiretos do espaco.

Os rastros diretos impressos no espacgo, fruto das reformas urbanas,
transmitem um outro entendimento sobre esse mesmo lugar: o quanto as reformas
urbanas, que sao impostas, sem serem levadas em consideragio as especificidades
intrinsecas ao lugar, podem trazer consequéncias negativas. A Avenida Presidente
Vargas, por sua vez, inspirada nos moldes do urbanismo moderno, apresenta-se
como exemplo explicito de um projeto ambicioso e falho. Além desse exemplo
marcante, na trajetdria espacial da Praga Onze na histéria, as demais obras
ocorridas também deixaram de alguma forma a sua marca. No quadro de
transformacdo da area (Figura 34), pode-se observar as alteracbes mais
significativas, desde o momento inicial até o periodo de reestruturagdo urbana
descritos neste trabalho.

A memoéria do passado, portanto, se faz mediante da transmissao, no
presente, de uma série de lembrancas e esquecimentos, fato este que pode dificultar
a apreensdo mais fidedigna possivel da realidade (SOLIS, 2013). No caso da Praga
Onze, a tarefa se torna ainda mais complexa, pelo fato de ter sido inteiramente
demolida. Contudo, seus rastros inscritos na memdéria urbana fazem, na mesma
medida, parte de sua trajetéria no tempo e, quando somados aos acontecimentos
anteriores a sua demoligdo, transmitem um entendimento com maior inteligibilidade

do que o lugar representou.

25 Disponivel em: https:/revistaprojeto.com.br/acervo/teresa-rosolem-de-vassimon-escolas-publicas-
21-10-2004/ Acesso em: 15 nov. 2020.
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Figura 34 — Transformagdes na estrutura urbana da regido da Praga Onze

Praca Onze e sua regido ao longo do tempo

1800 1840

1860 1880

1920 1980

2000

Fonte: Google Earth e ImagineRio, adaptados pela autora (2020).
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4.5 MEMORIA E IMAGINARIA URBANA NO PERIODO DE RESSIGNIFICACAO

A imaginaria urbana do periodo apds o desaparecimento da praga se associa
tanto ao momento da demoli¢do, e o que ela significava, quanto aos rastros do espago. A
instauragcdo do Estado Novo sob o comando de Getulio Vargas teve repercussao direta
no Rio de Janeiro, na época, com Henrique Dodsworth como administrador da cidade.
Essas repercussdes foram significativas no campo do urbanismo. Os novos ideais
modernos, propagados mundo afora, com uma logica de planejamento onde o automével
era tido como elemento central, chegou a cidade de forma impactante. Apdés um pouco
mais de um século resistindo como espacgo publico das classes populares na sociedade
carioca, a Praga Onze deu lugar a um novo projeto urbanistico. Assim, suprimido durante
um periodo no qual seus usuarios nado tinham a possibilidade de confrontar os
governantes, o espago publico deixou de existir em sua instancia fisica, o que nao
impediu a sua memdéria de continuar atuando no espaco.

A construgcédo da Avenida Presidente Vargas significou, novamente na historia dos
moradores da regido, uma expulséo, pois tiveram que, mais uma vez, procurar por novos
espacos para habitar. As reformas rodoviarias, que ocorreram nessa fase do percurso
historico da Praga Onze, transformaram radicalmente tudo que se tinha em relagao
aquele lugar. A partir de entdo, sua memdria passou a atuar de forma intensa na regiao
que ocupou. Nesse periodo de ressignificagao da Praga Onze, que se estende até o final
do século XX, além dos rastros anteriormente exemplificados, tem-se dois elementos

urbanos que auxiliam na compreensao da outra parte da sua historia.
4.5.1 O obelisco

O primeiro elemento desse periodo, o quarto na sequéncia cronolégica, trata-se
de um plano que nao chegou a ser executado. Era o projeto de um obelisco no centro de
uma pracga, que seria construida exatamente no local ocupado pela Praga Onze, quando
essa ainda integrava o territério da cidade. Para compreender o contexto desse projeto,
se faz necessario retornar a época em que ainda estava sendo planejada a ocupagéo da
Avenida Presidente Vargas. O plano foi iniciado com a construgado de grandes edificios,
mas nao foi desenvolvido como se pretendia. Em publicagdo na Revista Municipal de

Engenharia, fala-se do que o projeto conteria:
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A Avenida Presidente Vargas comecga nas Docas da Alfandega, por onde
passa a Avenida Perimetral, ja descrita. No trecho inicial tem a largura de 70
metros até a igreja da Candelaria. Ai, esta igreja é contornada por uma
praga de cerca de 120 metros de largura, ocupando ela o centro, de modo a
realcar o seu magnifico valor arquitetbnico. Dessa praga continua a
Avenida, ja agora com a largura de 80 metros entre os alinhamentos dos
prédios dotados de galerias cobertas para pedestres, o que corresponde a
um aumento virtual da largura da Avenida ao nivel do chao de 7 metros
para cada lado ou seja a largura total da Avenida Presidente Vargas ao
nivel do solo de 94 metros. Os prédios terdo, ao todo, 17 pavimentos, sendo
15 na prumada dos alinhamentos e dois recuados para o encobrimento da
casa de maquinas dos elevadores, caixa d’agua, etc., de maneira a haver
arquitetonicamente uma composic¢ao de fachada superior, dos edificios. Até
a Praca da Republica, na sua confluéncia com a Avenida Diagonal, a
Avenida Presidente Vargas conservara a mesma largura e mantera o
mesmo principio de urbanizagdo nas quadras laterais. Da Praga da
Republica a Praga da Bandeira houve evolugdo no partido de urbanizagéo
adotado, ja agora em fungdo das novas condi¢gdes da regido atravessada,
que permitiu maior expansao das areas coletivas, sua abertura para o
exterior e aumento da largura da Avenida. Tera nesse trecho, a largura de
90 metros, contados dos alinhamentos das fachadas dos prédios, e 104
metros livres ao nivel do solo, incluindo as galerias (REIS, 1942, p. 208).

Em meio ao planejamento dos altos edificios ao longo da nova avenida,
também se articulava a construgdo de um novo espaco publico, com um obelisco em
seu centro:

Surgira, no seu trajeto, a grande praga do Obelisco Presidente Vargas,
absorvendo totalmente a antiga Praga Onze de Junho, desde a rua de
Sant’Ana até a rua Marqués de Sapucai. Outro caracteristico da Avenida
nesse trecho é a série de pequenos jardins que aparecerdo entre as
edificacdes, destinados a “play-grounds”, “play-fields”, estacionamento, etc.,
cujas areas somadas atingirdo cerca de 130.000 metros quadrados (REIS,

1942, p. 208).

Figura 35 — O projeto residencial, a praga e o obelisco no centro

Fonte: Rio que passou (2009)%.

26 Disponivel em: https://rioquepassou.com.br/2009/06/19/zona-residencial-da-praca-xi-projeto-da-av-
pres-vargas/ Acesso em: 15 nov. 2020.
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O projeto demonstra o alinhamento com as concepg¢des modernistas em
pleno vigor na época. De acordo com Rezende (2014), o discurso modernista
pautava-se na discussado de determinados temas. Na instancia simbdlica, falava-se
em uma sociedade mais justa, em que os beneficios fossem distribuidos
igualitariamente, embora dentro dos limites impostos pelo sistema capitalista. E, na
instancia espacial, era defendida uma cidade estruturada de forma diversa das
tradicionais: a auséncia de lotes ou quadras, a separacao entre pedestres e veiculos
— neste diapaséo, a verticalizagdo surge como uma estratégia para concentragéo de
areas edificadas com a criacdo de areas vazias. Além disso, o modernismo se
cercava de um urbanismo que se apoiava sobre a arquitetura, realizada dentro dos
principios racionais. O projeto monumental da Avenida Presidente Vargas, por
conseguinte, simbolizava a busca pela constru¢ao de uma nova nagéo, em oposigao
ao Brasil da Republica Velha. Todavia, a ocupacao concretizada nao atendeu em
totalidade os novos principios (REZENDE, 2014).

Um exemplo de edificagdo construida nesse periodo, que buscou se alinhar
aos principios modernistas, foi o Edificio Paulo de Frontin, popularmente conhecido
como “Balanga, mas nao cai’. Sua construgdo se iniciou em 1945, época quando
ainda estava em curso a Ditadura Vargas. Sua inauguragédo aconteceu em 1948. O
edificio fazia parte do projeto habitacional malsucedido que foi pensado para a
regido da Praga Onze. Com isso, € possivel observar em sua estética algumas
caracteristicas modernistas. Na Figura 36, por extensdo, € possivel observar a

diferenca do edificio recém-inaugurado, em relagao a outras edificagdes do entorno.
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Fonte: Diario do Rio (2017)%’.

Fonte: Jornal Extra (2019)2,

27 Disponivel em: https://diariodorio.com/historia-do-predio-balanca-mas-nao-cai/ Acesso em: 15 nov.

2020.
28 Disponivel em: https://extra.globo.com/noticias/rio/avenida-presidente-vargas-completa-75-anos-de-

saudades-rebeldias-23930798.html Acesso em: 15 nov. 2020.
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Foi considerada relevante a insergdo do obelisco ndo construido e do projeto
habitacional na imaginaria urbana da Praga Onze, pois, apesar de nao ter sido
executado, representa de forma significativa esse momento pelo qual o local passou.
A escolha de um obelisco no centro do espago publico diz muito sobre o regime
ditatorial que estava em curso na cidade. Uma vez que esse elemento pode ser
entendido como um marco no local onde seria inserido e, no contexto da Avenida
Presidente Vargas, este potencialmente representaria o poder Estado sobre o

espaco.

4.5.2 Monumento Zumbi dos Palmares

O ultimo elemento integrante da imaginaria urbana da Praga Onze elencado
neste trabalho é o monumento a Zumbi dos Palmares, localizado entre as pistas da
Avenida Presidente Vargas. Sua inauguragao ocorreu em 1986. Os profissionais
responsaveis por sua fabricagdo foram o arquiteto Jodo Filgueiras Lima
(popularmente conhecido como Lelé) e o escultor Romeu Alves, juntamente a Zani
Fundicéo Artistica e Metalurgica Ltda.

A contextualizacdo que auxilia a compreender esse elemento no espago nos
reporta ao periodo no qual a formagéo do grupo social que utilizava a Praga Onze
estava acontecendo: a populagdo negra liberta do trabalho escravo, os grupos que
vieram de outros locais do pais, como da Bahia para o Rio de Janeiro, e, ainda, mais
tarde com as expulsdes ocorridas no periodo das obras de embelezamento no
centro da cidade. Esses individuos juntos formaram uma comunidade negra que se
tornou uma das caracteristicas da praca e sua regido. Deve-se ressaltar, aqui, que
os outros grupos que habitavam o local, tais como os judeus e 0os demais imigrantes,
também possuem relevancia na construcido da atmosfera local. No entanto, para o
entendimento do monumento em questdo, a énfase é dada para a comunidade
negra.

Conforme Silva (2015), a memoria da populagado negra na regido da Praga
Onze nao se firmara coincidentemente. Devido ao forte apoio do movimento negro,
em um momento que o voto em Leonel Brizola significava uma rebelido ao poder
estabelecido, a sua eleicdo (1983/1986) teve grande influéncia na construgdo de
simbolos dessa memoaria. Soares (1999) afirma que a construgdo do monumento a

Zumbi no canteiro central da avenida representou uma importante mudanca do
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governo do Estado, no que se refere a negritude. No ano de 1984, a constru¢do da
Passarela do Samba foi uma forma de fazer as pazes com o passado. Assim, a
passarela, conjuntamente com o monumento, frente a frente, poderia desencadear
um conjunto de agbes por parte do governo no sentido de constituir um espaco na
cidade dedicado a negritude.

Zumbi dos Palmares, considerado simbolo de resisténcia, foi lider do
Quilombo de Palmares e morreu decapitado em 1655. Apds o tragico fim, teve sua
cabeca exposta publicamente. No dia 20 de novembro, dia de sua morte, é
comemorado o Dia da Consciéncia Negra, feriado no Rio de Janeiro. A escolha do
lugar para a construcdo de um monumento pela memoria de Zumbi dos Palmares
muito se relaciona a memoéria da populagcdo negra na Pragca Onze. Segundo Vera
Dias (2077), o monumento foi idealizado para homenagear um lider e fortalecer a
consciéncia negra. Por ndo haver maneiras de identificar a real face de Zumbi, para

representa-lo foi utilizada como molde a cabega de um rei nigeriano.

Figura 38 — Fotografia aproximada do rosto escolhido para representar Zumbi

Fonte: Inventario dos Monumentos RJ (2015?)%°.

29 Disponivel em:
http://inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iMENU=catalogo&iiCOD=72& I MONU=Zumbi%20
Acesso em: 30 abr. 2020.
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Figura 39 — Garotos no monumento a Zumbi dos Palmares (1997)

-' i
s (2018)

Fonte: Nicollas LoSé [blog]3°.

A peca foi fabricada em bronze e se encontra disposta sobre uma base
piramidal em alvenaria, revestida em marmore branco. Com a inauguragdo desse
monumento no local, o governo do estado do Rio de Janeiro se reapropriou do
espaco da antiga Pragca Onze, langando um novo olhar para o grupo que ali viveu no
passado, reforcando sui ligacdo com a cultura negra (SOARES, 1999).

Embora ainda ndo tenha sido tombado, o monumento a Zumbi dos Palmares
contribui para o encerramento do percurso histérico da Praga Onze analisado a partir
da imaginaria urbana, nos fazendo retornar a identidade coletiva que permaneceu na
memoria do local — fato que realga a importancia dos usos sociais construidos sobre
um espaco publico. Usos esses que, mesmo depois de décadas resistindo por meio

da memoria, ainda se mantém vivos.
4.6 CONSIDERACOES
O periodo de ressignificagado da Praga Onze, diferente do periodo de consolidagéo

anteriormente descrito, aconteceu de forma brusca e a construcdo da Avenida

Presidente Vargas foi a primeira e mais significante transformagao ocorrida nessa fase. A

%  Disponivel em: https://nicollaslopes.medium.com/cr%C3%B4nica-da-pra%C3%A7a-onze-
€63eb0a1671d Acesso em: 30 abr. 2020.
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partir desse momento, iniciou-se uma nova fase de realocacbes de moradores. Além
disso, mais tarde, visto a auséncia de éxito no que se pretendia para a regido, ocorrem
novas reformas, contribuindo para descaracterizar ainda mais o local. Entre essas obras,
cita-se os marcos monumentais implantados, a constru¢ao do metr6é e a implantagao dos
edificios publicos, na tentativa de ocupar o que havia permanecido sem ocupacgao desde
a inauguracao da avenida. A imaginaria urbana dessa fase foi marcada por uma tentativa
de representagdo de poder no espacgo e, mais tarde, 0 monumento a Zumbi surgiu como
uma forma de resgate da atmosfera local.

Os rastros da Pragca Onze, depois de todos esses acontecimentos, ainda podem
ser observados na regido, mesmo que com obstaculos, gerados justamente por conta da
sucessao de obras que foram realizadas. Com esforgos, ainda pode-se perceber o
quanto a Praca Onze ainda esta presente, mesmo que simbolicamente. No quadro de
transformacao da area (Figura 40), nota-se as transformacdes. Nesse emaranhado de
tentativas e emendas que foram realizadas na estrutura urbana, o universo cultural
também acabou sendo pulverizado. A construcdo de espacos, que fazem referéncia a

essa parte da memoria, traz contribuigdes a sua ressignificagao.
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Figura 40 — Quadro de transformacao da Praga Onze
Transformacdes da Praca Onze no periodo de ressignificacdo

010 20 40

40

2000

Fonte: Google Earth e ImagineRio, adaptados pela autora (2021).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os espacgos publicos urbanos sao locais onde pode ser vista de forma nitida a
pluralidade de identidades que constréi a cidade. As suas fungdes variam com
relagdo ao momento histérico em que se vive e de acordo com a localidade na qual
esta inserido. Sua importdncia na vida urbana esta relacionada, atualmente,
principalmente as praticas de lazer, que se configuram como parte importante das
relagdes sociais. Neste sentido, a Praga Onze se destacou como espacgo publico
localizado na area central do Rio de Janeiro que, durante seu periodo de existéncia,
foi um local que cumpria a seguinte fungado: ser o espaco de lazer popular para os
moradores que habitavam a regido. Apesar disso, nao foi poupada, quando foi
necessario moldar a cidade através de novos padrées.

A leitura da Praca Onze por meio da memoaria urbana revela sua relevancia.
E, ainda que essa relevancia ndo estivesse inscrita no imaginario dos setores
dominantes da sociedade, o que poderia ter contribuido para que ela ainda fosse
presente, os segmentos populares tinham nela seu lugar de lazer através de
diferentes experiéncias. As obras na cidade, em decorréncia de fatores politicos e
econdmicos, até determinado ponto da histéria contribuiram na constru¢ao da Praca
Onze, ao passo que obras ocorridas a partir de outros fatores politicos e econémicos
deram sua contribuicdo para que a Praca Onze fosse destruida.

A imaginaria urbana da Praca Onze diz muito sobre o lugar que a pracga
ocupa na histéria do Rio de Janeiro. O chafariz, projetado com caracteristicas
neoclassicas, instalado para fornecer agua aos moradores, foi importante para a
promogao de infraestrutura. O coreto e o busto de Marcilio Dias surgem na fase
higienizagao e modernizagao da cidade, em que a Republica havia sido proclamada
recentemente e o sentimento exaltagdo deu origem a homenagens e apresentagdes
civicas no espago publico. O obelisco, embora ndo tenha sido construido,
simbolizaria o governo de Getulio Vargas no espago publico. E, por ultimo, o
monumento a Zumbi dos Palmares tenta resgatar a memodria de um dos grupos
sociais que vivenciaram a Praga Onze: os negros. No entanto, Zumbi ndo foi a
primeira personalidade negra a ser introduzida no local, e sim o busto de Marcilio

Dias, na primeira metade do século.
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A memodria e a imaginaria urbana, juntas, auxiliam a compreens&o dos rastros
urbanos da Praca Onze no espago. Tanto os rastros urbanos indiretos, frutos das
sucessivas reformas urbanas, quanto os rastros indiretos advindos das vivéncias
praticadas na praca, traduzem, de alguma forma, a significagcdo desse espago
publico. Neste sentido, enfatiza-se aqui a importancia dos usos e dos agentes socais
no processo de construcao desses rastros. A histéria da Praca Onze é fortemente
marcada pelas apropriagcdes que foram feitas de sua espacialidade. O simbolismo
criado em torno dessas atividades colaborou para o surgimento de alguns desses
rastros.

Em seguida, esta pesquisa buscou construir a trajetéria de consolidagao da
Praca Onze. Esse processo se iniciou no século XIX, com a chegada da familia real
ao Rio de Janeiro. O evento fez com a cidade recebesse novos habitantes em um
curto espago de tempo, tendo como consequéncia a expansao territorial que deu
origem ao rossio que, depois de algumas reformas de infraestrutura, se tornou a
Praca Onze de Junho. Depois de alguns anos com seus limites estabelecidos como
espacgo publico, a praca foi o espaco de lazer dos escravizados, ex-escravizados,
imigrantes e de outros grupos que né&o integravam a elite, chegando a se tornar um
espaco importante das manifestagcdes da cultura popular — como foi o caso do
carnaval. Todas as vivéncias praticadas no espaco da Praga Onze nesse primeiro
momento contribuiram para que ela se consolidasse, ndo so fisicamente, como
simbolicamente. A imaginaria urbana dessa fase abordada nesse trabalho percorre
alguns desses momentos — o chafariz de Grandjean de Montigny, o busto de
Marcilio Dias e coreto traduzem uma ideia de como as reformas ocorridas afetaram
a area.

Por fim, esta pesquisa abordou a trajetéria da Praga Onze a partir do
momento em que foi demolida por entender que sua a histéria ndo foi encerrada
com sua destruicdo. Através da construgcdo da Avenida Presidente Vargas, surgiu
outra fase da sua histéria. As novas edificagdes implantadas na avenida e as demais
obras de estruturagao urbana ocorridas posteriormente nado foram suficientes para
apagar a memoria da Praga Onze. Mesmo que nas entrelinhas das sobreposicdes
de reformas urbanas, ainda se vé rastros da praga na regidao por ela ocupada. A
imaginaria urbana dessa fase contou com um elemento representativo do periodo da

Ditadura Vargas — o obelisco —, que, no entanto, ndo chegou a ser executado. E o
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segundo elemento, 0 monumento a Zumbi, surge também como um possivel rastro
da Praca Onze.

As reformas de embelezamento, descritas no Capitulo 3, apesar de seus
aspectos negativos, fizeram com que a praga se consolidasse na area tanto
fisicamente, quanto subjetivamente. Ao passo que as reformas de cunho
rodoviaristas relatadas no Capitulo 4 foram as responsaveis pela modificagao radical
da estrutura urbana, parte da histéria na qual a meméria foi principal artificio para
manter a Praga Onze viva. No sentido morfoldgico, a evolugdo do antigo rocio para
praga acarretou a transformagao do local em um verdadeiro ponto de convergéncia
de pessoas e experiéncias. Com a sua demoli¢ao, o local, que era ponto de chegada
e partida, se tornou uma area de fluxo constante, direcionada majoritariamente a
veiculos.

Logo, pode-se afirmar que as camadas da histéria urbana acabam por ocultar
fragmentos importantes para a leitura da cidade. Contudo, quando se trata de um
espago publico, as apropriacbes praticadas pela sociedade auxiliam no
entendimento de sua relevancia e dao vestigios para que sua historia seja
reconstruida. A Pragca Onze, com sua leitura dificultada, ainda assim pode ser
percebida no espaco que ocupou e um estudo de sua espacialidade contribui para o
fortalecimento da sua memodria. Com isso, espera-se que, futuramente, outros
estudos possam agregar ao debate, por meio de novas investigagdes intrinsecas a
Praca Onze de Junho e a construcdo de seu espacgo, e que esta pesquisa possa

auxiliar a estes trabalhos vindouros.
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