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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo discutir a relacdo entre identidade e espaco representada nos
romances O voo da Guara Vermelha (REZENDE, 2014a), Quarenta dias (REZENDE, 2014b)
e Outros cantos (REZENDE, 2016). Procurei investigar os elementos responsaveis pela
construcdo dos papéis de género, considerando as personagens femininas em condicdo de
deslocamento e situadas nos espagos geograficos e sociais precarios, tanto nos centros urbanos
(REZENDE, 2014a, 2014b), como no meio rural do sertdo (REZENDE, 2016). Através do
dialogo com as teorias sociais criticas, busquei identificar os principais eixos tematicos, em
torno dos quais se desenvolve a producéo literaria da escritora, a fim de reunir os elementos
definidores de sua escrita. Nesta perspectiva, busquei compreender 0 modo como a escritora
aborda questdes relacionadas as contradi¢cdes implicadas no projeto capitalista de modernizagéo
gue norteou o desenvolvimento da sociedade brasileira, considerando as implicacdes
decorrentes de relagGes assimétricas de poder. A analise das obras literarias possibilitou discutir
0os modos de funcionamento da estrutura que mantém individuos e grupos em condicdes
desfavoraveis, revelando os impactos deste modelo nas relagdes de género e classe no contexto
brasileiro. A partir das analises realizadas foi possivel constatar a recorréncia de vozes
narrativas em constante deslocamento por espacos de vulnerabilidade, permitindo identificar a
existéncia de um projeto literario preocupado em evidenciar as margens sociais e geograficas

de um pais marcado pelo preconceito, pela desigualdade e exclusdo social.

Palavras-chave: Maria Valéria Rezende, mulheres, cidade, sertdo, desigualdade social.



ABSTRACT

This study aims to debate the relation between identity and space represented in the novels O
voo da Guara Vermelha (REZENDE, 2014a), Quarenta dias (REZENDE, 2014b), and Outros
cantos (REZENDE, 2016). | have looked for investigating the elements which are responsible
for the construction of the gender roles, taking into account the female characters in condition
of displacement and situated in precarious geographical and social spaces, both in urban centers
(REZENDE, 2014a, 2014b), and in the rural countryside (REZENDE, 2016). Through the
dialog with critical social theories, | have looked for identifying the main thematic axes around
which the literary production of the writer develops itself, in order to gather the defining
elements of her writing. Within this perspective, | have looked for understanding how the writer
addresses issues related to the contradictions implied in the capitalist project of modernization
that has guided the development of the Brazilian society, taking into account the implications
arising from the asymmetrical relations of power. The analysis of the literary works made it
possible to debate the operating modes of the structure that maintains both individual and
groups in unfavorable conditions, disclosing the impacts of this model in the relations of gender
and class within the Brazilian context. From the analysis made, it was possible to verify the
narrative voices in constant displacement through spaces of vulnerability, allowing one to
identify the existence of a literary project concerned about evidencing the social and
geographical margins of a country that is marked by prejudice, inequality, and social exclusion.

Keywords: Maria Valéria Rezende, women, city, sertdo, social inequality.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Anuancio de empreendimento iMObIArIO..........ccooiieiiiiiiiieee e
Figura 2 — Panfleto de simpatia para unido familiar.............ccccooeeviiiiicie e

Figura 3 — Procura-se cachorrinha desapareCida...........ceoveveieerieiieieese s



2.1

2.2
2.3

3.1
3.2
3.3
3.4
3.5

4.1
4.2
4.3
4.4
4.5

4.6

5.1

5.2
5.3

SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt tes st ses s 11

A CRITICA FEMINISTA E OS ESTUDOS DE GENERO NO AMBITO DA

PRODUCAO LITERARIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA .......cccccooevunne. 18
A AUTORIA FEMININA E O LUGAR DE FALA: A ESCRITA COMO FORMA DE
RESISTENCIA ..ottt sttt s st san s 24
DO QUE ESTAMOS FALANDO QUANDO FALAMOS EM GENERO? ................. 29
DESCENTRAMENTO E TRANSGRESSAO NA VIDA E NA OBRA DE MARIA
VALERIA REZENDE .......ooiieiveeeseeteeeeeteeesesessesseasessesssss st asnsssessessessensnsnsnens 35
QUARENTA DIAS EM TERRITORIO SELVAGEM.......c.cocovieieseeeesesieninenins 42
QUE REMEDIO SENAO OBEDECER? ........coovitiieeveieesieeieseeissesesissessensssesissessessesenns 46
THANK YOU, BARBIE! ....c..oiviieieeeeeeeeesesee et en s 54
ALIJA NAO MORAVA NINGUEM ......cooviiieeiieeieeeet st 67
UM RUMO VAGO. QUE EU SEGUIRIA SE QUISESSE ........cccoevvmrresrsreneenieninnan, 82
EEUALI, AORES DO CHAO ..ottt ene st ssnensen s 98
NAQUELE MUNDO AO RES DAS RAIZES.......cocoooioeeeeieeeeeeesrseevesveneen s 111
AGORA O TEMPO E OUTRO ..o tes s ess s s, 118
ERA ESCASSA A ESPERANCA ...t sesee s 126
A CADA PASSO UM ESPANTO......cc.oviiieieeeeieeeeeeeeeee s ssess s, 137
A PUXAR A VIDA PRA FRENTE .....oooviiiiiieieeeeseseetesieesesissessessessesss s, 151
SEMPRE A ULTIMA A ADORMECER E A PRIMEIRA A ACORDAR: AS
ARANHAS TECEDEIRAS ......oooeeeeeeeee ettt 165
DO MUNDAO ALEM... DE VOLTA PARA O MEU VELHO SERTAO.................. 176
FOME DE PALAVRAS, DE SENTIMENTOS E DE GENTES.......cccovovveivreveenns 183
PALAVRAS PARA ILUMINAR A VIDA, PRA SONHAR ......c.ccooviriresresieeninns 194
A MULHER DENTRO DO VESTIDO ENCARNADO..........ccccooiiirnrnenineenieninenn. 202

PO DE ESTRELAS NO PAPEL AZUL SEM FIM .....coovoieieeieeieeeeeeeeeseseee s 215



INTERFACE ENTRE AS OBRAS ... oo 224

VIDAS EM TRANSITO .....oviiieieiieeees et sn sttt 225
VIDAS PRECARIAS ...ttt ne st 228
VIDAS PRESENTES .....ovuiiiiieeeeietsseessee st sesss st ssssnssns e 231
VIDAS QUE MORREM .....coouieiiesieisieteees st sesse s, 235
VIDAS QUE RENASCEM ......cooveiiiieeteeeee st 237
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt 241

REFERENCIAS ..o e oo e et et e e et e et e s et e ee et e e er et ees e e es e, 247



11

1 INTRODUCAO

Em se tratando da producéo literaria brasileira contemporénea, temos acompanhado a
insurgéncia de vozes que, ao longo do processo de formacéo da identidade cultural nacional,
foram silenciadas, impedindo que individuos integrantes dos grupos sociais situados fora do
eixo hegemonico pudessem se autorrepresentar. A esta condi¢do, durante muito tempo,
estiveram submetidas as mulheres e, também, a populacéo negra e indigena, razdo pela qual,
aparecem representadas no imaginario cultural inscrito na historiografia literaria brasileira sob
o0 prisma do colonizador — masculino, europeu, branco. Considerando a condi¢do das mulheres
diante deste contexto, surgiram as primeiras indagacdes que impulsionaram a realizagdo desta
pesquisa: Como teve inicio a escrita feminina? Quais os desafios enfrentados pelas primeiras
escritoras? Quais elementos tém sido utilizados para nutrir a escrita feminina hoje? Em que
aspectos ela tem se mantido e em quais outros ela tem se renovado? De que modo ela aparece
situada no contexto da producéo literaria contemporanea?

Conforme vém demonstrando os estudos realizados no campo da critica literaria
feminista, ap6s as mulheres conquistarem o direito a palavra, passando de objeto a sujeito do
discurso, ndo tardou a surgirem os primeiros novos modos de representacdo do feminino que,
pouco a pouco, foram contribuindo para a desnaturalizacdo dos padrdes identitarios univocos e
essencialistas. Padrdes estes, que, durante muito tempo, determinaram os lugares a serem
ocupados e os papeis a serem desempenhados na sociedade em funcdo de uma identidade de
género construida sob contornos rigidos e limitados, responsaveis por submeterem a vida das
mulheres a uma condicdo desvantajosa.

A fim de desestabilizar a ordem fundante que tratou de relegar as mulheres a condicéo
de seres inferiores, as escritoras brasileiras, desde o século X1X, até os dias de hoje, dentre elas,
a escritora contemporanea Maria Valéria Rezende, autora dos romances — O Voo da Guara
Vermelha (2014a), Quarenta dias (2014b) e Outros cantos (2016) — que compdem 0 corpus
analisado nesta pesquisa, vém trabalhando no sentido de reinventar uma literatura em que as
identidades femininas possam ser representadas em toda sua diversidade e pluralidade.

Ao tratar o romance como possibilidade estética de conhecimento e, principalmente,
como rede de conexdes entre fatos, pessoas e coisas, Italo Calvino (1990) apresenta a ideia do
mundo como um sistema de coisas, em que cada subsistema particular condiciona os demais e
é condicionado por eles. Sob esse enfoque, seria 0 mundo um complexo inextrincavel de

fendmenos heterogéneos e simultdneos concorrendo para determinacao da dindmica existencial
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dos individuos e dos grupos espalhados por todos os espacos habitados. Frente a esta dinamica,
caberia ao escritor a tarefa de imprimir na eternidade o vasto contetido do mundo, dando-lhe a
forma leve e agil ainda que Ihe pese o teor tematico. Seguindo por esta via, muitos escritores e
intelectuais compactuam da visdo de que, em se tratando de producao literaria, os sonhos e as
utopias sdo fendmenos que atuam de modo a impulsionar a sociedade na busca das
transformacfes necessarias ao bem comum. Nesta concepcéo, o fazer literario se da pela via
ndo sO da representacdo, mas também da acdo, o que podemos considerar como forma de
engajamento do escritor nas lutas por transformacao, justica e igualdade social.

A esse respeito, Jean Paul Sartre (1989), embora apresente a plena consciéncia de que
néo se fazem bons livros com bons sentimentos, defende que, qualquer que seja o tema de uma
obra, ela precisa ser revestida de algum tipo de leveza: “E preciso que a obra, por mais perversa
e desesperada que seja a humanidade nela representada, tenha um ar de generosidade”
(SARTRE, 1989, p. 50). O filésofo nos diz que se esse mundo nos é dado com suas injustigas,
ndo € para que as contemplemos com frieza, mas para que as animemos com nossa indignacéo,
desnudando os abusos que devem ser suprimidos. Edward Said (2005), por sua vez, em suas
reflexdes sobre a responsabilidade e a funcdo social do intelectual, considera que, ao veicular
suas ideias, torna-se porta-voz de valores e anseios sociais.

Nesse sentido, Maria Valéria Rezende apresenta-se na cena literaria como escritora que
nédo se demite das discussGes em torno das contradi¢des e dos conflitos advindos de situacoes
politicas e sociais que geram exclusao e sofrimento. Os discursos produzidos nos intersticios
da experiéncia social vivida pelas personagens de Maria Valéria Rezende revelam, a partir de
sua narrativa, 0 engajamento da escritora na luta pela transformacdo de uma realidade em que
se encontra parcela consideravel da populacdo na sociedade brasileira. Com o olhar voltado
para as imagens que a realidade social nos apresenta, a ficcdo de Maria Valéria Rezende coloca
em cena personagens situadas em um espaco caracterizado pela subalternidade, pela
humilhacéo e exclusdo social. Sdo habitantes dos buracos da sociedade, individuos enganados
e iludidos que desperdicam suas vidas acreditando em esperanca, mas deparam-se com
situacbes que os colocam de frente com a experiéncia da exclusdo, da exploracdo, da
humilhacdo e da violagdo de seus direitos. “Gente quase reduzida a corpo e dor” (REZENDE,
2014b, p. 218).

A partir das discussdes em torno das teorias sociais criticas e considerando o estudo do
objeto literario, procurei, neste trabalho, analisar a representacao da relacdo entre identidade e
espaco nos romances de Maria Valéria Rezende (2014a, 2014b, 2016), procurando evidenciar

0 empenho da escritora em retratar, pela via do discurso literario, determinados conflitos
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oriundos de relagdes assimétricas de poder envolvendo as categorias de género e classe social.
A cada leitura e releitura dos romances selecionados para a pesquisa fui extraindo os elementos
gue me serviram de pontos condutores norteando o percurso deste estudo. Defronte as muitas
possibilidades que se abriam durante as leituras, me perdi algumas vezes, tive duvidas se estava
indo no caminho certo, se devia seguir em frente, rumo ao desconhecido para o qual as
narrativas apontavam. N&o foram poucas as vezes que tive receio de ndo conseguir encontrar a
saida, mas entendi que ndo havia alternativa a ndo ser seguir adiante, encarando o desconhecido,
com os olhos, a mente e o coracdo abertos para poder enxergar a vastiddo do horizonte que
podemos vislumbrar quando aceitamos o desafio de realizar uma pesquisa. Assim, fui me
aproximando e me agarrando ao texto literario, seguindo as pistas que ele me oferecia até
encontrar, em cada personagem e em cada cendrio descrito, 0s elementos que eu, sem ter muita
certeza, procurava. Em meio ao labirinto de ideias que se formou em meus pensamentos, me
deparei com Alice, narradora e protagonista do romance Quarenta dias (REZENDE, 2014b),
vivendo seu momento de angustia e desacerto, em decorréncia da mudanca de cidade e de vida
—mudanca que lhe fora imposta — causando-lhe muito incdmodo e perturbacdo. Dei minha mao
a Alice e segurei a dela, achei que devia acompanha-la e, entdo, seguimos juntas. A situacdo da
personagem Alice me impactou de tal modo, que resolvi me dedicar a conhecer sua historia,
entrar em contato com o seu mundo, compreender um pouco a sua vida. Assim, comecei a
investigar a condi¢do das pessoas que vivenciam 0 processo de migragao e suas consequéncias
no que diz respeito a adaptacdo as novas condi¢des de vida. Dai segui adiante, e, em meio ao
percurso, conheci Maria, narradora e personagem do romance Outros cantos (REZENDE,
2016) que me levou para o serto ficticio de Olho d’Agua, de onde demorei a voltar, dadas as
muitas surpresas e espantos existentes naquelas cercanias. De volta a cidade foi a vez de me
deixar envolver pelo amor de Rosalio e Irene e me emocionar com O Voo da Guara Vermelha
(REZENDE, 2014a). Destes encontros foram surgindo as chaves de leitura que me abriram as
portas das narrativas para que eu pudesse encontrar e extrair delas os elementos que investiguei
nesta pesquisa.

Ao tratar de personagens que representam o estranhamento diante do novo, as obras
analisadas expdem a brutalidade da esperanca mutilada de pessoas que, em meio ao percurso
de suas vidas, vivenciam o processo de decomposicéo social que se da a partir da coliséo entre
0 universo da metrépole moderna e 0 mundo da precariedade social. Nesse sentido, 0s romances
de Maria Valéria Rezende oferecem uma série de elementos simbdélicos e representativos que
se entrecruzam formando o liame narrativo que perpassa todo o desenvolvimento das tramas,

de tal modo que inimeras sdo as possibilidades de leitura que se abrem para cada romance, a
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saber: a condicdo feminina na sociedade, as consequéncias decorrentes dos movimentos
migratdrios, a precarizacdo do trabalho, o problema das pessoas desaparecidas, a vida da
populacédo em situacdo de rua, a marginalizacdo do espaco rural sertanejo e, consequentemente,
a exclusdo dos seus habitantes, a questdo da prostituicdo e da violéncia de género. Estes sdo
alguns dos eixos tematicos para os quais as obras analisadas apontam e nos desafiam a encara-
las sob a Gtica da linguagem e em uma perspectiva politica, visto que se trata de uma literatura
produzida a partir da representacao de identidades complexas e de uma realidade social atrelada
a um rigido discurso politico.

Diante da multiplicidade de questdes que a leitura das obras literarias selecionadas para
esta pesquisa suscita, o enfoque que pretendo oferecer as minhas analises se baseia ha dimenséo
social do texto literario enquanto instrumento néo so estético, mas também ético, no sentido de
possibilitar encaminhamentos para a compreensdo de problemas sociais complexos
relacionados aos espacos geograficos e sociais marginalizados, tais como o espaco rural do
sertdo nordestino e os espacos urbanos precarizados das metropoles brasileiras. Interessa-me
refletir sobre a relacdo que as personagens estabelecem com estes espacos, a partir dos
movimentos migratorios internos e suas consequéncias na dindmica das relacdes estabelecidas
entre 0s seres humanos que se situam ou transitam por estes espagos.

No tocante ao protagonismo tematico, o que é principal e o que é secundario nas obras
confluem no corpo narrativo, e 0 que seria apenas algum detalhe acaba adquirindo uma
relevancia amplificada. Assim, cada objeto passa a ser visto como “centro de uma rede de
relacBes de que o escritor ndo consegue se esquivar, [...] de qualquer ponto que parta, seu
discurso se alarga de modo a compreender horizontes sempre mais vastos” (CALVINO, 1990,
p. 124). Para Calvino, os livros modernos surgem da confluéncia e do entrechoque de uma
multiplicidade de métodos interpretativos, maneiras de pensar e de diferentes estilos de
expressdao. Deste modo, o0 espaco para a producdo literaria ndo se limita mais apenas aos
modelos ordenados, estaveis, sistematicos e unitarios, caracteristicos de outras épocas passadas.
Nao ¢ mais possivel pensar “uma totalidade que nao seja potencial, conjectural e multiplice”
(CALVINO, 1990, p. 133), ha que se partir do principio da multiplicidade do potencial narravel,
ou seja, expandir os horizontes do texto partindo de elementos figurativos e suas variaveis de
significados possiveis, aliando capacidade inventiva e sensibilidade as infinitas possibilidades
dos modos de expressao.

Atraves da leitura dos romances de Maria Valéria Rezende, o leitor estabelece um
contato, via ficcdo, com temas emblematicos de uma realidade social marcada pela

desigualdade e excluséo social. Trata-se de um trabalho literario erguido sobre os escombros
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de um projeto que ndo se cumpriu, o da modernizacdo, responsavel pelos imensos contrastes
sociais que se apresentam nos espagos urbanos separados pelos muros visiveis e invisiveis que
dividem ndo s0 as regides do pais, mas a propria populacéo situada dentro e fora das metrépoles
brasileiras. Frente ao exposto, pode-se afirmar que o empenho da escritora Maria Valéria
Rezende em retratar determinados aspectos da sociedade brasileira, a partir da construcdo de
personagens e de espacos marginalizados, resulta na producdo de posicionamentos politicos
construidos no interior do discurso literario.

Em relacdo a estrutura da pesquisa, tratei de organizar o texto da seguinte maneira:

O primeiro capitulo traz uma explanacédo tedrica sobre o desenvolvimento da critica
literaria feminista partindo dos primeiros questionamentos feitos por Virginia Woolf (1985,
2016) sobre o oficio de escrever, passando pelo surgimento das primeiras mulheres escritoras
no Brasil apresentados por Constancia Lima Duarte (2009, 2016, 2019) e pelos
guestionamentos de Rita Terezinha Schmidt (2019) em torno da anulagéo das vozes femininas
no século XIX frente ao poder simbdlico operado na construcdo da identidade cultural
brasileira, que reservou as figuras masculinas o lugar do sujeito que podia falar em nome da
cultura, silenciando outras vozes ndo hegemdnicas. Neste capitulo tratei de compreender a
importancia do revisionismo enquanto estratégia para se questionar muitas das arbitrariedades
difundidas pela tradicdo literaria em favor da criacdo de uma suposta identidade cultural
homogénea. Tratei de apresentar a funcdo social desempenhada pela literatura de autoria
feminina como forma discursiva de rompimento com 0s modelos estéticos e ideoldgicos
instituidos pelo poder hegemdnico. Ainda neste capitulo, utilizei das contribuicdes oferecidas
pelos estudos de género (LAURETIS, 1994; SCOTT, 1995; BUTLER, 2003) aos estudos
literarios no que se refere ao esforgo das escritoras, e também da critica, em subverter os
formatos essencializantes de representacdo do feminino, abrindo possibilidades para producéo
e circulacdo de um discurso literario descentralizado que privilegia a multiplicidade do sujeito
do feminismo e que se opde a unicidade deste sujeito. Para finalizar o capitulo, apresento
algumas consideragdes sobre a vida e a obra da escritora Maria Valéria Rezende e sobre o
panorama da pesquisa que vem se desenvolvendo em torno de sua producdo literaria.

O segundo capitulo parte da discussdo em torno da dualidade das esferas da vida publica
e privada para se pensar a condi¢cdo da mulher na familia representada no romance Quarenta
dias (REZENDE, 2014b). Neste capitulo, discuto a questdo da maternidade, a condi¢do da
mulher em processo de envelhecimento e analiso as questdes relacionadas a experiéncia
involuntaria da migracdo e seus impactos, considerando a percepcdo do lugar de origem, o

estranhamento diante do novo, o sentimento de ndo pertencimento. Ainda neste capitulo,
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discuto o drama do desaparecimento de pessoas, o problema do subemprego e da populacdo em
situacdo de rua presente nas grandes cidades. Procurei demonstrar como estes temas revelam a
preocupacdo da autora em relacdo aos problemas sociais que desafiam a vida nos centros
urbanos do pais.

No terceiro capitulo, analiso o romance Outros cantos (REZENDE, 2016), pegando
carona com a narradora e personagem Maria, que segue viagem a caminho do sertdo do
Nordeste brasileiro, adentrando sua paisagem e seu universo rico em historias e cultura.
Partindo de uma discusséo sobre as origens do regionalismo na historiografia literaria brasileira
(CANDIDO, 1975, 2000, 2012, 2014), busco compreender 0s novos contornos que delineiam
0 sertdo hoje, no mundo globalizado, e como esse espaco aparece ressignificado na literatura
brasileira contemporanea (SANTINI, 2009, 2011, 2012, 2014). A analise da dinamica
sociocultural da vida no sertdo € feita sob a perspectiva antropoldgica de Darcy Ribeiro (2006).
Quanto a paisagem sertaneja, busquei compreendé-la a partir da nocéo apresentada por Michel
Collot (2013) que a entende ndao apenas como espaco fisico, mas como uma imagem que se
constrdi a partir da interacdo entre o espaco e o individuo, entre a natureza e a cultura, e que é
percebida sob o ponto de vista subjetivo de um sujeito que percebe e vivencia esta paisagem.
Ao abordar as tensdes sociais e conflitos politicos presentes no espaco do sertdo, 0 romance
coloca em cena o tema da Ditadura Militar, possibilitando a abertura de um didlogo entre a
narrativa literaria e a narrativa histérica que documenta um periodo sombrio vivido na Histéria
do Brasil. Para compreender este didlogo, encontrei no trabalho de Euridice Figueiredo (2017)
um instrumental tedrico importante para a compreensdo da fungéo da “literatura como arquivo
da ditadura” (FIGUEIREDO, 2017). Em relagao a representagdo da mulher no romance Outros
cantos (REZENDE, 2016), procurei discutir o problema da violéncia de género no sertéo, a luz
do pensamento de Flavia Biroli (2014), Miridan Knox Falci (2011) e Pierre Bourdieu (2012).
Mas, igualmente, busquei demonstrar 0 modo como se opera, no texto literario, 0 rompimento
com o estatuto sacralizado da fragilidade feminina que apresenta as mulheres como seres
passivos diante das determinac6es do poder masculino. Para embasar a analise, foram utilizados
os estudos de Jailma dos Santos Pedreira Moreira (2016) sobre 0 movimento de subjetividade
de mulheres sertanejas, as contribuigcdes de Paola Cappellin Giulane (2011) e de Margareth
Rago (2011) sobre o mundo do trabalho feminino na sociedade brasileira. Ao investigar a
centralidade da atuacdo feminina no espaco literario do sertdo, um espaco, primordialmente,
associado a figura masculina do sertanejo forte, foi possivel observar a maneira como o

romance contemporaneo de autoria feminina é capaz de restaurar os modos de representacdo
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da mulher, na medida em que subverte os modelos definidores dos papéis sociais construidos a
partir da categoria de género.

No quarto capitulo, realizei a analise do romance O Voo da Guara Vermelha
(REZENDE, 2014a) a fim de compreender o tratamento dado a tematica da pobreza e da
exclusdo social (SOUZA, 2009). Busquei demonstrar o modo como a escritora elabora, a partir
da narrativa literaria, dentincias sobre a exploragdo de trabalhadores migrantes absorvidos pelo
subemprego e capturados pelo trabalho em condicdes anélogas a escravidao. Em relacdo a
representacdo do feminino na obra, procurei compreender a estratégia discursiva utilizada pela
escritora para desconstruir a visdo simplista e estereotipada sobre 0 mundo da prostituigcéo
(RAGO, 1991; MATTOS, 2009). Em didlogo, com Antonio Candido (2004) e Walter Benjamin
(1980), analisei 0 modo como a escritora elabora sua afirmacéo sobre o poder da linguagem e
da sensibilidade para resgatar a humanidade perdida de individuos comprimidos pelas forcas
esmagadoras de um modelo socioeconémico arbitrario que, conforme representado na
narrativa, ignora a miséria a que os personagens do romance estdo condenados a viver e a
morrer. Ainda neste capitulo, discuto, novamente, o problema da violéncia de género, desta vez,
considerando sua ocorréncia no universo da prostituicdo e sob a perspectiva apresentada por
Carlos Magno Gomes (2013, 2016, 2017) sobre o que denomina “crise de masculinidade” e sua
relagdo com os crimes de violéncia contra a mulher. Atraves da analise, procurei demonstrar o
modo como a escritora constréi um discurso poético ao mesmo tempo em que denuncia o
problema da violéncia, fazendo da criacéo literaria um dispositivo capaz de promover a reflexao
em torno desta questéo.

No quinto e ultimo capitulo, apresento uma interface entre os trés romances analisados.
Procurei observar e identificar os elementos comuns as obras literarias estudadas, a fim de
identificar um proposito literario em seu conjunto. Feito isso, tratei de agrupar estes elementos,
dividindo-os em cinco categorias, de acordo com 0s nucleos tematicos identificados. A estas
categorias denominei : Vidas em transito, para a tematica da migracdo; Vidas precarias, para
as questdes relacionadas a pobreza, desigualdade e exclusdo social; Vidas presentes, para
contemplar a presenca das mulheres velhas e a relacdo de solidariedade estabelecidas entre as
personagens femininas; Vidas que morrem, apontando o problema da violéncia de género, e,
por ultimo, Vidas que renascem, categoria que expde o lugar de destaque reservado a linguagem
sensivel e a propria literatura, dada a sua capacidade humanizadora e restauradora de vidas

humanas.
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2 A CRITICA FEMINISTA E OS ESTUDOS DE GENERO NO AMBITO DA
PRODUCAO LITERARIA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

“Minha profissdo ¢ a literatura”, afirmou Virginia Woolf (2016, p. 09) em seu discurso
para a Sociedade Nacional de Auxilio as Mulheres em 1931, rememorando o fato de que muitas
mulheres vieram antes dela, abrindo caminhos em direcao a conquista de direitos basicos como
os de ler e escrever, que, durante séculos, lhes haviam sido negados. Neste discurso, Woolf
(2016) relata que na época em que comegou a escrever, primeiro como redatora de artigos para
jornais, j& ndo havia mais tantos obstaculos impedindo-a de prosseguir na carreira de escritora,
ja, entdo, aceita como “respeitavel e inofensiva” (WOOLF, 2016, 10). Porém, ao se deparar
com uma situacdo em que haveria de escrever uma resenha sobre um romance de um famoso
escritor, Woolf viu-se na condigédo de ter que enfrentar um fantasma, que, por sinal, era uma
mulher, a qual, decidiu chamar de “Anjo do Lar”l. Em seu relato, Woolf expressa o incémodo
que sentia em relacdo a essa mulher toda vez ela aparecia para assombra-la em seu oficio de

escrever.

Era ela que costumava aparecer entre mim e o papel enquanto eu fazia as
resenhas. Era ela que me incomodava, tomava meu tempo e me atormentava
tanto que no fim matei essa mulher. [...] Ela era extremamente simpatica.
Imensamente encantadora. Totalmente altruista. Excelente nas dificeis artes
do convivio familiar. Sacrificava-se todos os dias. Se 0 almogo era frango, ela
ficava com o pé, se havia ar encanado, era ali que ia se sentar — em suma, seu
feitio era nunca ter opinido ou vontade propria, e preferia sempre concordar
com as opinides e vontades dos outros. E acima de tudo — nem precisava dizer
—ela era pura. Sua pureza era tida como sua maior beleza — enrubescer era seu
grande encanto (WOOLF, 2016, p. 10-11).

Deu-se que, enquanto Woolf resenhava sobre o romance do tal escritor famoso, o Anjo
do Lar apareceu para Ihe assombrar aconselhando-a: “Seja afavel; seja meiga; lisonjeie; engane;
use todas as artes e manhas de nosso sexo. Nunca deixe ninguém perceber que vocé tem opinido
propria” (WOOLF, 20016, 12). Alegando legitima defesa, narra Virginia Woolf que partiu pra
cima dela, e, agarrando-a pela garganta deu-lhe um merecido fim: “Se eu nao a matasse, ela é
gue me mataria. Arrancaria 0 coragdo da minha escrita” (WOOLF, 2016, p. 13). Porém, devido
a sua natureza ficticia, ela demorou para morrer, e, vez ou outra, reaparecia para atormenta-la,

afinal, “¢ muito mais dificil matar um fantasma do que uma realidade” (WOOLF, 2016, p. 13).

1 O nome escolhido faz referéncia a heroina de um poema de Coventry Patmmore (1823-1896) que celebrava o
amor conjugal e idealizava o papel doméstico das mulheres.
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No final, depois de muitos combates e orgulhosa da luta, venceu a escritora,
reconhecendo que matar o Anjo do Lar era parte do seu oficio. Assim, livre do fantasma da
falsidade do Anjo do Lar, a mulher escritora poderia finalmente ser ela mesma. Eis que surge a
grande questdo — “mas o que quer dizer ser ‘ela mesma?” (WOOLF, 2016, p. 14). Esse
questionamento nos coloca de frente com a diversidade das experiéncias responsaveis por
construir as subjetividades e as identidades femininas, afastando a concepcdo essencializante
que, por muito tempo, norteou a compreensdo sobre o feminino, ironicamente, convencionada
pelo discurso hegemonico do patriarcado. Extirpadas as perturbac6es causadas pelo fantasma
do Anjo do Lar, novos fantasmas néo tardaram a surgir, desta vez relacionados as experiéncias
das mulheres frente aos muitos preconceitos que se apresentavam e que precisariam ser
enfrentados e combatidos também. A esse respeito, Virginia Woolf havia alertado: “ainda vai
levar muito tempo até que uma mulher possa se sentar e escrever um livro sem encontrar um
fantasma que precise matar, uma rocha que precise enfrentar” (WOOLF, 2016, p. 17). Diante
da condicdo apontada pela escritora, nos perguntamos: Em se tratando de literatura produzida
por mulheres, o0 que vemos em cena hoje, em pleno século XXI? Antes de responder a esta
pergunta, € necessario manter o nosso olhar ainda voltado para o passado, a fim de retomar o
movimento de inser¢do das mulheres no universo letrado brasileiro e o percurso por elas
realizado para que possamos compreender a trajetoria das mulheres no mundo das letras, e
como se deram as articulagdes e 0s movimentos que possibilitaram a elas, superarem, hoje, o
silenciamento e o apagamento que a tradicdo literaria por séculos lhes relegou.

Durante muito tempo, devido as diferencas bioldgicas e sexuais, coube as mulheres a
incumbéncia da procriacdo e da reproducdo da espécie humana, de modo que foram
reconhecidas apenas como seres de natureza, ao passo que para 0S homens reservou-se as
condicdes para a criacdo e producdo, dado o seu reconhecimento como seres de cultura.
Consideradas as diferencas sexuais, estabeleceu-se a divisdo das funcdes e dos papéis sociais a
serem desempenhados pelos individuos na sociedade: para a mulher ficou definido que, em
razdo da sua capacidade de gerar e nutrir, deveria, incondicionalmente, assumir para si a
maternidade, que implicaria, necessariamente no casamento. Logo, estabelecia-se para 0s
individuos do sexo feminino uma vida destinada a reproducéo, aos cuidados com a familia e as
tarefas domeésticas configuradas dentro dos limites da esfera da vida privada. Aos homens, por
sua vez, caberia o trabalho em suas mais diversas formas de ocupacéao e o estabelecimento de
relacfes sociais, econémicas e politicas para alem dos limites da familia, o que acabou por
determinar o espacgo publico como lugar de atuagdo masculina. Esta fundada, assim, a ordem

social patriarcal que, ha séculos, vem norteando a construgéo de valores e de visdes de mundo
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que orientam condutas e formam subjetividades a partir do estabelecimento de relagGes
assimétricas de poder diretamente relacionadas a diferenca de género.

De acordo com Constancia Lima Duarte (2009), muitos foram 0s que insistiram na
incapacidade fisica e mental das mulheres, julgavam-nas desinteressadas pela politica e
apregoavam que a desarmonia do lar seria instaurada caso o direito ao voto e ao trabalho
remunerado fosse concedido as mulheres. Frente a esta situacdo, a constituicdo da identidade
feminina, como observado no contexto acima descrito, ocorreu a partir de formulacdes e
consideracGes masculinas, carregadas de preconceitos e ideologias. Segundo Duarte, “foi
necessario esperar que as mulheres tomassem a palavra, se impusessem no espago publico e
pudessem, por fim, construir as préprias representagdes” (DUARTE, 2009, p. 31). Conscientes
da condicdo desvantajosa a que, durante séculos, viveram submetidas, praticamente confinadas
no espaco privado do lar, muitas mulheres do inicio do século XIX decidiram se organizar na
luta pelo direito basico de aprender a ler e a escrever, apostando na educa¢do como uma via de
acesso e de admissdo no espaco publico. Em meio a busca pelo reconhecimento intelectual e
pela participacdo na vida pablica, ocorreram muitos eventos importantes que nao aparecem na
historia oficial, de modo que muitas vozes femininas, importantes na historia da luta por
direitos, foram silenciadas, muitos nomes foram esquecidos e imagens foram apagadas,
deixando uma lacuna a ser preenchida na historia da inser¢do da mulheres no universo letrado
brasileiro?.

Em relacdo a conquista do direito a educacdo, a primeira legislacdo autorizando a

abertura de escola femininas data de 1827. Segundo Duarte e Paiva:

Conquistado o direito de se educar e de educar outras, as mulheres precisavam
ainda ultrapassar fronteiras que as limitavam a um universo mais restrito aos
alargamentos dos papéis de mée e de boa esposa. A literatura foi uma forma
encontrada por elas para ampliar sua participacdo na vida publica, primeiro
por meio de um espaco semipublico, os salfes de poesia, saraus realizados nas
residéncias de intelectuais e figuras da elite brasileira. Depois, pela
participacdo em eventos do cenario cultural e literario e por sua crescente
publicacdo em jornais e revistas especializadas (DUARTE; PAIVA. 2009, p.
13).

2 A respeito dos jornais e revistas que circularam no Brasil no século XI1X e que tinham a mulher ndo sé como
publico alvo, mas também como autoras, ver: DUARTE, Constancia Lima. A imprensa feminina e feminista no
Brasil: Século XIX. Belo Horizonte: Auténtica, 2016. A obra apresenta um painel onde ressurgem 143 jornais e
revistas que alcancaram amplitude no territdrio nacional, levando reflexdes sobre as polarizagbes entdo vigentes
quanto ao papel da mulher na sociedade da época. Enquanto parte da sociedade se empenhava em acompanhar as
mudancas do mundo moderno na defesa do direito das mulheres a educacéo, alguns ainda insistiam na estagnacao,
na ignoréncia e na dependéncia da mulher refor¢cando a condigdo de submissdo, inferioridade, domesticidade e
fragilidade. A obra, que é fruto de uma longa pesquisa sobre a histéria das mulheres e do movimento feminista no
Brasil, apresenta muitas fontes primarias raras ou de dificil acesso.
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Conforme apontam os estudos das autoras acima citadas, 0 magistério, os saldes
literarios e os periddicos da época funcionaram como instancias importantes para a entrada da

figura feminina no meio intelectual. De acordo com Duarte,

as primeiras mulheres que tiveram acesso a educagao tomaram para si a tarefa
de estender os beneficios do conhecimento as demais companheiras e abriram
escolas, publicaram livros, enfrentaram a opinido corrente de que mulher ndo
necessitava saber ler nem escrever (DUARTE, 2019, p. 27).

Através do acesso a educagdo e ao conhecimento, as mulheres viram na literatura um
caminho para o convivio social e para a mobilidade em um espaco que, rigorosamente, Ihes
havia sido negado — o0 espaco publico. Assim, engajadas na luta pelo direito a educacéo e
escrevendo em jornais e revistas, surgiram as primeiras escritoras e intelectuais brasileiras,
dentre elas aquela que € tida como precursora do feminismo no Brasil, a escritora, educadora e
abolicionista Nisia Floresta®. Frente a estes fatos constata-se que:

No século XIX, as mulheres que escreveram, que desejaram viver da pena,
gue desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois s6 o
desejo de sair do fechamento doméstico ja indicava uma cabecga pensante e
um desejo de subversdo. E eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a
literatura feminina no Brasil esteve ligada sempre a um feminismo incipiente
(MOREIRA, 2003, p. 267 apud DUARTE, 2019, p. 27).

A escrita de mulheres contribuiu para uma mudanca de paradigma colaborando para o
necessario deslocamento do lugar e da funcéo social designados a elas, 0 que contribuiu também
para 0 processo de desconstrucdo de uma falsa imagem construida em torno de um modelo
essencializante de identidade feminina.

Para Rita Terezinha Schmidt (2019), a invisibilidade da autoria feminina no século X1X
é um exemplo do modo como o poder simbdlico se exerceu na constru¢do da identidade cultural
brasileira, pois, segundo a autora, as figuras masculinas (do intelectual, do critico e do escritor)
definiram o lugar do sujeito que fala em nome da cultura e da cidadania a partir de uma légica
de cunho universalista, que ignorou outras vozes ndo hegemonicas, como a das mulheres. Nesse

sentido, a autoria feminina surge como forma de rompimento com o discurso hegemonico

3 Segundo Constancia Lima Duarte (2019, p. 28), Nisia Floresta (RN, 1810-1885) teria sido umas das primeiras
escritoras a publicar em jornais da chamada “grande” imprensa. Seu primeiro livro, Direitos das mulheres e
injustica dos homens (1832) é o primeiro no Brasil a tratar da temética. Trata-se de uma livre traducdo da obra
Vindication of the rights of woman de Mary Wollstonecraft.
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masculino e desafia 0 monopolio da cultura, da histdria e da autoridade intelectual. De acordo
com Schmidt (2019):

Os textos de autoria de mulheres levantam interrogacGes acerca de premissas
criticas e formagGes candnicas, bem como tensionam as representacdes
dominantes calcadas no discurso assimilacionista de um sujeito nacional ndo
marcado pela diferenca. A hegemonia desse sujeito sempre esteve calcada em
formas de exclusdo de outras vozes, outras representacdes (SCHMIDT, 2019,
p. 66).

Ao discorrer sobre a importancia da literatura do séc. X1X para o processo de elaboracéo
de uma narrativa simbdlica que desse conta de traduzir a independéncia politica e as
particularidades culturais da nacdo emergente, Schmidt (2019) demonstra os valores
hegemdnicos sobre os quais 0s pensadores e escritores da época se pautaram para produzir uma
literatura de cunho nacionalista contendo os elementos definidores da identidade nacional. Em
consonancia com o critico Antdnio Candido (1975) em sua obra Formacdo da Literatura
Brasileira, Schmidt afirma que “construir uma nacdo significava constituir uma literatura
propria” (SCHMIDT, 2019, p. 66). Do empenho em se construir uma narrativa de nagdo que
expressasse a imagem e a ideia de autonomia, coeséo e unidade nasceram os textos fundadores
da literatura brasileira, reconhecidos como o canone literario. De acordo com Schmidt (2019),
a representatividade conferida por este canone a narrativa nacional optou por lancar luz em
determinadas memorias e identidades, ignorando e deixando de fora tantas outras, o que
resultou no silenciamento e no apagamento de muitas vozes importantes como das mulheres,
negros e indigenas.

Alinhado ao projeto literario romantico, o processo de construcdo da identidade nacional
ignorou a alteridade em cumplicidade com o modelo cultural dominante circunscrito nos limites

de uma légica essencialista e etnocéntrica do colonizador europeu. De acordo com Schmidt:

A explicacdo histérica da nagéo se consolida nas bases de uma ordem social
simbdlica pautada na imagem da integralidade de um sujeito nacional
universal, cuja identidade se impde de forma abstrata, dissociada de
materialidades resistentes como raca, classe e género, as quais representam a
ameaca da diferenca ndo s6 as premissas daquele sujeito, presumidamente
uniforme e homogéneo, mas ao préprio movimento de sua construcdo na
producdo da nacdo como narragdo (SCHMIDT, 2019, p. 69).

O que se observa ao longo da construcdo da narrativa nacional no séc. XIX é uma
producéo literaria que se desenvolve com vistas a uniformizar a cultura nacional no intuito de

alcancar um padrdo determinado para a almejada identidade hegemonica. Esse trabalho, no
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entanto, ndo passava de transferéncia cultural resultado de um certo processo de aculturagéo
somado as imposi¢Oes de valores e visdo de mundo do colonizador europeu que ignorou a
presenca feminina, assim como a dos povos nativos e dos povos africanos que foram arrancados
de seu continente para serem escravizados do outro lado do Atlantico, neste canto do Novo
Mundo, chamado hoje Brasil.

A preocupagéo revisionista e 0 questionamento sobre os escritos do passado tém
funcionado como estratégia para a construcdo da critica literaria feminista a fim de frear a
propagacao do discurso, muitas vezes, falacioso, construido e difundido pela tradicdo. Sobre a
completa indiferenga em relacdo as mulheres na elaboragdo da narrativa da nagdo, Schmidt

€SCreve:

As mulheres, desde sempre destituidas da condicdo de sujeitos historicos,
politicos e culturais, jamais foram imaginadas e sequer convidadas a se
imaginarem como parte da irmandade horizontal da nag&o, e, tendo seu valor
atrelado a capacidade reprodutora, permaneceram precariamente outras para
a nacdo (SCHMIDT, 2019, p. 68).

A busca por conhecer 0s escritos do passado tem se dado com intuito de romper com o
seu julgo para poder instaurar uma nova ordem discursiva, com novas imagens e linguagens
formadas a partir da perspectiva de novos sujeitos, capazes de representar com mais
autenticidade as multiplas identidades femininas no tempo e no espacgo. Nesse sentido, revisar
criticamente o canone, a0 mesmo tempo em que se busca resgatar do esquecimento as escritoras
do séc. XIX, significa abrir caminho para que as diferencas sociais de género, classe, raca e
etnia possam se inserir como elementos constituintes do discurso literario brasileiro, colocando
em cena diferentes identidades presentes na cultura, na historia e no espaco social e geografico
nacional.

Ao repensar o carater excludente, fundante do paradigma nacionalista brasileiro, novas
narrativas emergiram em diferentes esferas sociais, produzidas por novos sujeitos, antes
considerados irrelevantes, que tomaram para si 0 poder do discurso, passando a se
autorrepresentar. Sobre estes novos discursos, em especial 0s textos literarios produzidos por
mulheres, Schmidt (2019) afirma que eles “podem ser considerados contra-narrativas do
discurso assimilacionista brasileiro” (SCHMIDT, 2019, p. 78), pois, expdem as fissuras de um
projeto uniformizador que separou e excluiu memorias e identidades plurais em favor da criacdo
de uma suposta identidade cultural homogénea de caréater totalizador e hegemonico. Frente a
este contexto, a literatura de autoria feminina tem buscado negar e deslegitimar mitos e

fantasmas como o Anjo do Lar que, por tanto tempo, assombrou Virginia Woolf. Como Woolf,
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as mulheres escritoras tém trabalhado no sentido de romper com as forcas destrutivas, que as
aprisionaram por tanto tempo, utilizando a literatura como instrumento para a construgédo de

uma consciéncia livre sobre si mesmas.

2.1 A AUTORIA FEMININA E O LUGAR DE FALA: A ESCRITA COMO FORMA DE
RESISTENCIA

A tradicdo ocidental ao longo dos séculos encarregou-se de construir 0 discurso
responsavel pela fixacdo de uma imagem feminina desenhada a partir da visdo masculina
eurocéntrica presente nas obras literarias que constituem o canone. Trata-se de uma escrita que
apresenta personagens femininas idealizadas, submissas e inferiorizadas, posicionadas sempre
a sombra do poder masculino. Na cultura contemporanea, gragas as lutas das mulheres por
direitos e igualdade, tem sido possivel o surgimento de um novo paradigma feminino disposto
a contestar as normas e valores sociais norteadores das relacdes de género, classe, raga e etnia.
O movimento de mulheres, assim como 0s movimentos negro, dos povos indigenas e da
comunidade LGBT, tem atuado de maneira organizada a fim de alcancar maior autonomia do
pensamento e liberdade para criacdo de novas vozes capazes de ressignificar o discurso
dominante que, por tanto tempo, tratou de definir as funcdes e os lugares que cada grupo e seus
individuos deveriam ocupar na sociedade. Através da disputa pelo direito de poder falar por si,
esses grupos tém atuado no sentido de subverter valores estéticos e ideoldgicos impostos pelo
poder hegemdnico que, usando o discurso como instrumento de dominacao e controle, tratou
de separar e excluir determinados grupos das funcées e dos espacos privilegiados relegando-os
a subalternidade® e marginalidade.

Foucault (1996), em sua teoria social do discurso, busca demonstrar o funcionamento
da linguagem em sua existéncia socio-histdrica, considerando as praticas sociais que
sistematicamente constituem os objetos de que falam. Para ele o discurso ndo € apenas um
conjunto de signos, nem € algo transparente e neutro, pois no seu processo de producédo sofre
interdi¢cGes na medida em que esta ligado ao desejo e ao poder. Para Foucault (1996), a producéo

4 Na perspectiva de Gayatri Spivak (2010), o termo subalterno é utilizado para descrever as camadas menos
favorecidas da sociedade, formada por individuos e grupos excluidos dos mercados e da representagdo politica.
Em “Pode o subalterno falar?”, a pesquisadora indiana elabora sua reflexdo em torno da condicao de silenciamento
dos sujeitos subalternos e da necessidade de se criar mecanismos para que possam ser ouvidos. A autora chama a
atencdo para o fato de que, em se tratando das mulheres subalternas, tem-se um agravamento da condicéo
periférica, decorrente das implica¢des de género.



25

dos discursos envolve procedimentos que limitam e controlam, de modo que ndo é permitido a

todos os individuos falar de qualquer coisa em qualquer circunstancia:

suponho que em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade
(FOUCAULT, 1996, p. 8-9).

Ao considerar a ocorréncia ndo sé das interdicdes, mas também a existéncia do que
denomina de principio de exclusdo (separacgéo e rejei¢ao), Foucault acredita que o discurso ndo
apenas manifesta (ou oculta) o desejo, mas é ele o proprio objeto do desejo. Para este autor “o
discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacao, mas aquilo
pelo que se luta, o poder do qual queremos nos apoderar” (FOUCAULT, 1996, p. 10). Como
em um jogo estratégico, o discurso é ao mesmo tempo palco e alvo de disputas de naturezas
diversas em que palavras e imagens se materializam nos mais diversos formatos de textos que,
por sua vez, irdo produzir discursos representativos de instituicdes e grupos sociais. Esses
discursos sdo construidos através das praticas sociais que envolvem relac6es de poder e saber,
gue sdo constantemente atualizadas a medida em que véo se dando as mudancas no tempo e
nos espacos. Nesta perspectiva o discurso é resultado de disputas entre sujeitos e seus saberes,
em que cada grupo produz suas verdades, seus sentidos e seu reconhecimento, em constante
processo de busca de uma legitimacdo que permita veicular o saber e, assim, gerar o poder.

O conceito foucaultiano de discurso tem contribuido para o entendimento de como as
“verdades” sdo construidas, possibilitando assim reflexdes importantes para critica literaria no
que diz respeito a representacdo de fendmenos diversos através da linguagem. No campo da
producdo literaria brasileira, até meados do século XX, os discursos construidos no interior dos
grupos sociais marginalizados (mulheres, negros, indigenas, LGBTS, moradores de periferia)
ainda ndo haviam alcancado o estatuto da legitimidade que lhes proporcionasse o
reconhecimento necessario para permitir sua circulacdo nos meios de divulgacdo e promogéo

da literatura. De acordo com Zolin (2009),

para ter assegurado o direito de falar, enquanto o outro € silenciado, o sujeito
gue fala se investe de um poder advindo do lugar que ocupa na sociedade,
delimitado em funcéo de sua classe, de sua raca e, entre outros referentes, de
seu género, os quais o definem como o paradigma do discurso proferido.
Historicamente, esse sujeito imbuido do direito de falar é de classe média alta,
branco e do sexo masculino (ZOLIN, 2009, p. 106).
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Passadas algumas décadas, atualmente, a produc&o literaria dos grupos historicamente
marginalizados tem possibilitado transformar os integrantes desses grupos, antes, vistos como
objetos do discurso, em sujeitos politicos, capazes de falar por si e de se autorrepresentar a
partir de uma percepcdo propria de si e do mundo ao redor. Esse deslocamento tem tornado
possivel a ressignificacdo das identidades de género, raca e classe na medida em que, partindo
de um lugar de fala (RIBEIRO, 2017), sujeitos que tiveram suas vozes historicamente
interrompidas assumem o controle do discurso produzido sobre sua prépria historia, antes,
apagada pelo discurso hegemanico.

Por lugar de fala entende-se o lugar social onde séo produzidos os discursos. De acordo
com Ribeiro (2017), a localizagdo social proporciona experiéncias diferentes aos individuos
podendo favorecer ou restringir oportunidades. Para exemplificar sua colocacdo, a autora
aponta a condicdo da mulher negra na sociedade que, por conta de sua localizacdo social, vai
experienciar género de forma diferente de uma mulher branca. Assim, a teoria do lugar de fala
permite refutar uma visdo universal das identidades (étnicas, de género etc), na medida em que
visa promover uma multiplicidade de vozes com o intuito de romper com o discurso
hegeménico tido como Unico e autorizado. Deste modo, de acordo com Ribeiro (2017), a
assimilacdo do conceito de lugar de fala torna possivel o desenvolvimento de estratégias
capazes de interromper vozes hegemonicas, possibilitando a emergéncia das vozes que
historicamente foram silenciadas.

Em suas elaboracbes em torno das experiéncias comuns resultantes do lugar social
ocupado pelas mulheres negras, Ribeiro (2017) demonstra que, aos serem impedidas de acessar
determinados espacos como por exemplo, universidades, midia, politica, elas ficam
impossibilitadas de produzirem seu préprio pensamento, sua imagem, seu discurso, a ponto de
suas vozes ndo serem ouvidas. Tendo em vista esta condicdo de silenciamento a que ficam
submetidos certos grupos na sociedade, “o falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas
de poder existir” (RIBEIRO, 2017, p. 64). De acordo com a autora, pensar o lugar de fala, nesta
perspectiva, seria uma maneira de refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de
saberes decorrentes da hierarquia social. O rompimento com o estatuto do siléncio secularmente
imposto as mulheres, as minorias étnicas e as classes sociais menos favorecidas abre caminho
para que esses individuos falem por si mesmos, desestabilizando o discurso autorizado e criando
tensionamentos com vistas para a transformacdo social. De acordo com Ribeiro (2017), a
producdo de discursos contra-hegeménicos visa desestabilizar a norma e pensar outras
possibilidades de existéncias para além das impostas pelo regime discursivo dominante. Assim,

“pensar lugar de fala seria romper com o siléncio instituido para quem foi subalternizado, um
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movimento no sentido de romper com a hierarquia, muito bem classificada por Derrida como
violenta” (RIBEIRO, 2017, p.90).

No momento em que as mulheres tomam a palavra para si, tem inicio 0 movimento de
resisténcia e de subversdo dos codigos escritural/social/cultural de uma tradicéo literaria que,
por séculos, as havia relegado a condi¢do do Outro da cultura. Sua representacdo, até este
momento, se deu a partir de uma concepg¢ao do que seria a mulher apenas enquanto corpo
feminino, fundada em uma visao essencialista e equivocada, dai a necessidade de fazer surgir
um movimento capaz de descontruir o modelo feminino construido pelo patriarcado. Ao se
apoderarem da escrita, as mulheres vao buscar se libertar do modelo de domesticidade,
submisséo e inferioridade que, por tanto tempo, as mantiveram aprisionadas. Com o intuito de
negar e deslegitimar as estruturas repressivas e transformar o aparato ideologico contido nas
formas dominantes da cultura patriarcal, que determinavam as relac6es de poder entre 0s sexos,
as narrativas produzidas por mulheres surgem com o intuito de construir uma nova consciéncia
de si mesmas, colocando em xeque as representacfes tradicionais que vinculavam o corpo
feminino apenas ao papel bioldgico de reproducédo da espécie humana e a servigo da familia e
da vida doméstica.

Assim, a ficcdo produzida pelas mulheres tem buscado construir novos modelos que
oferecam possibilidades mais amplas e menos limitadas para a mulher na sociedade. Por meio
da palavra, as escritoras vém trabalhando no sentido de ressignificar seus anseios e desejos, seu
corpo e sua existéncia enquanto sujeito que busca se fazer livre das amarras sociais e culturais,
utilizando-se da palavra para externalizar as inquietagdes, a revolta contida e o desejo de
liberdade através da imaginacéo criadora. Deste modo, a consciéncia da condicdo de oprimida,
aliada ao poder que a palavra lhes proporcionou, faz ecoar uma voz narrativa muito diferente
daquela entoada pela tradigcdo candnica.

De acordo com Susana Bornéo Funck (2016, p. 96) ndo se tem mais uma “estética da
renincia”, uma “temadtica da invisibilidade e do siléncio”, uma “poética do abandono”. Para
esta autora, a indignacdo deu as mulheres escritoras um instrumento de conscientizagdo. O
feminino, como passividade e conformidade, d& lugar a uma nova acdo narrativa que inclui
acdo e questionamento. A representacdo da mulher na literatura que, antes, na tradi¢éo literéria,
era feita a partir de uma perspectiva masculina que diminuia ou excluia as mulheres, levando
em conta apenas 0s seus significados construidos e perpetuados pela cultura, passa a ser
questionada e, em seguida, reformulada pelas escritoras que passam, entdo, a falar por si
mesmas, afastando-se da visdo essencialista, colocando em xeque o conceito de “mulher” como

uma categoria homogénea.
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Sd colocadas em cena identidades femininas plurais, considerando-se a
interseccionalidade® entre as categorias de género, classe social e raca. ldentidades constituidas
a partir de experiéncias diversificadas, fazendo nascer na literatura personagens que subvertem
0 modelo imposto e que buscam romper com os limites instituidos pelo poder patriarcal. Neste
ponto, as mulheres escritoras irdo partir das experiéncias pessoais femininas para transforma-
las em ficcdo, a fim de desestabilizar os arranjos sociais naturalizados pela cultura ao longo do
tempo. Na medida em que se percebe o quanto a atividade literaria esta marcada por diferencas
de género, vao surgindo as producdes literarias de escritoras preocupadas em desautorizar as
narrativas mestras da cultura. Estas escritoras irdo problematizar as convencdes sociais, antes
aceitas com fruto da ordem natural das coisas e ndo como constru¢Ges historicamente
determinadas. Neste momento cria-se a oportunidade para a reformulacdo do estatuto da
representacdo (e da autorrepresentacao) e, por conseguinte, para a alteracdo dos parametros que,
até entdo, nortearam a construcdo das identidades de género.

Funck (2016), em seus estudos sobre obras produzida pela escritora canadense Anna Swan

e pelas inglesas Angela Carter e Jeanette Winterson na década de 1980, aponta que:

conforme a teoria feminista comeca a explorar questdes como identidade de
género e a contestar a experiéncia vivida enquanto base politica, a ficgdo
produzida por mulheres passa a contemplar um novo conceito de
representacdo, baseado na excentricidade e no espetaculo, com énfase no
carater performativo da identidade de género e na provisionalidade das no¢des
de feminino e masculino (FUNCK, 2016, p. 211).

A autora segue em sua explicacdo, demonstrando que:

Se, durante as décadas de 1960 e 70, muitas escritoras buscam transformar
suas experiéncias pessoais em ficcdo (Silvia Plath e Marge Piercy, por
exemplo) ou narrativizar seu sonho utpico de uma sociedade sem hierarquias
de género (como Ursula LeGuin e Joanna Russ), ja, na década de 1980, pode-
se perceber um esforco no sentido de uma mudanca que busca desestabilizar
arranjos sociais naturalizados por meio de narrativas que fazem uso do
grotesco e do insolito (FUNCK, 2016, p. 211-213).

° De acordo com Djamila Ribeiro (2018), o conceito de interseccionalidade foi cunhado em 1989, por Kimberlé
Crenshaw em sua tese de doutorando. Segundo Kimberl¢, a interseccionalidade “trata especificamente da forma
pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades
basicas que estruturam as posigdes relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras” (CRENSHAW apud
RIBEIRO, 2018, p. 123). No entanto, antes mesmo deste conceito ter sido cunhado, vérias feministas negras,
dentre elas bell hooks e Angela Davis, j& se utilizavam da andlise interseccional para pensar 0 modo como as
opressBes se combinam e se entrecruzam, gerando outras formas de opressdo. Segundo Ribeiro (2018), Angela
Davis (1981), por exemplo, em Mulheres, raca e classe, ja enfatizava a necessidade de utilizar outros pardmetros
de feminilidade, denunciando o racismo existente no movimento feminista. Para Ribeiro (2018), pensar a
interseccionalidade permite compreender que raga, classe e género sdo categorias indissocidveis e ndo podem ser
pensadas isoladamente.
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Em relacdo ao conceito de género, importa considerad-lo e compreendé-lo enquanto
elemento que é parte de um processo de construgdo social e cultural, que envolve relacGes
assimétricas de poder. A desigualdade de género nao se refere apenas a diferenca sexual, mas
sim a relacdo de dominacdo do feminino pelo masculino, por essa razdo ndo deve ser tratada
como categoria isolada. Nesta perspectiva, o texto literario passou a ser visto, em relagdo ao
discurso hegeménico, como um instrumento de ideologia e como um dos lugares onde a
subjetividade é construida.

Assim, a partir do revisionismo critico da producao literaria candnica, dos conceitos basicos
do estudo literdrio e das teorias que haviam sido formadas a partir do viés masculino, as
mulheres escritoras, apoiadas pelo movimento e pelas teorias politicas do feminismo, passam a
reivindicar o reconhecimento da producdo literaria feminina. Empenhadas em redefinir as
construcdes sociais e culturais relativas ao género, que, ao longo da tradi¢do tratou de colocar
as mulheres em condicGes desvantajosas na sociedade, as escritoras apoderaram do discurso
literario e passaram a utiliz-lo como instrumento a favor da luta pela igualdade e por direitos.

Desde modo, a apropriacdo feminista da literatura € um gesto politico, visto que a exclusédo
das mulheres, assim como de outros grupos sociais marginalizados do estatuto literario expde

0 sexismo, o racismo e o classismo como préticas ideoldgicas hegemonicas.

2.2 DO QUE ESTAMOS FALANDO QUANDO FALAMOS EM GENERO?

O vocabulo “género” no campo discursivo da critica feminista e dos estudos de género
diz respeito a0 modo de referir-se a organizacdo social da relacdo entre os sexos. Assim, a
palavra adquire, neste contexto, o carater social das distingdes entre masculino e feminino,
extrapolando os limites do determinismo biolégico implicito no uso de termos como “sexo” ou
“diferenca sexual”. Nesse sentido, o estudo do género implica na consideracdo da amplitude
dos papéis sexuais e do simbolismo sexual nas varias sociedades e em diferentes épocas, e ndo
apenas na observacao das diferencas sexuais enquanto fenbmenos de ordem apenas de natureza

bioldgica. De acordo com Joan Scott (1995), o género:

é utilizado para designar relagbes sociais entre sexos. O género se torna uma
maneira de indicar as “construg¢des sociais” — a criagéo inteiramente social das
ideias sobre os papéis proprios aos homens e as mulheres. E uma maneira de se
referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens
e das mulheres. O género é uma categoria social imposta sobre um corpo
sexuado (SCOTT, 1995, p. 07).
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Ao rejeitar a concepc¢do determinista biologica, os estudos de género trazem elementos
de ordem social, cultural, politica e ideoldgica para o centro de suas reflexdes e discussoes, de
modo a ampliar a discussdo politica dentro desta area de estudos, na medida em que as analises
passaram a levar em consideracao as categorias de classe, raca e género. Segundo Scott (1995):

0 interesse por essas trés categorias “assinalavam o compromisso do(a)
pesquisador(a) com a histéria que incluia a fala do(as) oprimidos(as) e com uma
andlise do sentido e da natureza de sua opressdo: assinalavam também que
esses(as) pesquisadores(as) levavam cientificamente em consideracdo o fato de
gue as desigualdades de poder estdo organizadas segundo, no minimo, estes trés
eixos (SCOTT, 1995, p. 04).

O significado que o termo género, entdo, adquire, e seu uso, pelas feministas
contemporaneas, acaba demonstrando, segundo Scott, o carater inadequado das teorias
existentes para explicar as desigualdades persistentes entre homens e mulheres. Para esta
pesquisadora, 0 género, como categoria de analise, € um meio de decodificar o sentido e de
compreender as relagcdes complexas entre diversas formas de interagdo humana.

Decerto, o conceito de género tem servido de base e de sustentacdo para as intervencdes
feministas na arena do conhecimento. Porém, muitos sdo 0s impasses com 0s quais a teoria e a
critica feministas se deparam, conforme observa Teresa de Lauretis (1994) ao dizer que o
conceito de género, compreendido como diferenca sexual e suas derivagdes como “a cultura da
mulher, a escrita feminina, a feminilidade etc — acabou por se tornar uma limitagdo, ou mesmo
uma espécie de deficiéncia do pensamento feminista” (LAURETIS, 1994, p. 206). Este
problema conduz a uma necessidade de desvincular o conceito de género da ideia da diferenca
sexual, caso contrario, explica a tedrica, 0 pensamento feminista permanecerd amarrado aos
termos do proprio patriarcado ocidental e seus elementos continuardo inculcados no
“inconsciente politico” dos discursos culturais dominantes, perpetuando-se mesmo nas
reescritas feministas das narrativas culturais.

Para Lauretis (1994) o género é produto de diferentes tecnologias sociais, de discursos
epistemoldgicos, de praticas criticas institucionalizadas e de praticas da vida cotidiana. Ao
estabelecer a relacdo entre género e sexualidade, a autora diz tratar-se de um “conjunto de
efeitos produzidos em corpos, comportamentos e relagdes sociais por meio de uma complexa
tecnologia politica” (LAURETIS, 1994, p. 208). Assim, o género ¢ uma forma de representagao
de diferentes tipos de relagdes que sdo construidas pelos individuos dentro e fora dos grupos,

das classes. Esta forma de representacdo, que foi construida a partir das relagcdes entre os
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individuos e as classes, pode ser desconstruida, como visa a critica feminista, na tentativa de
romper com certos modelos e esteredtipos que, ao longo da historia, foram se acoplando ao ser

feminino, prejudicando a insercéo plena da mulher na sociedade. Segundo Lauretis:

As concepgdes culturais de masculino e feminino como duas categorias
complementares, mas que se excluem mutualmente, nas quais todos os seres
humanos sdo classificados formam, dentro de cada cultura, um sistema de
género, um sistema simbdlico ou um sistema de significacdes que relaciona o
sexo a contetdos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais
(LAURETIS, 1994, p. 211).

O género, compreendido como sistema simbolico formado no interior de cada cultura,
é, entdo, produto de construcbes que se ddo atraves da relacdo e servirdo como forma de
representacdo dos sujeitos, susceptiveis a reproducdo e a desconstrucdo. Lauretis (1994) diz
ainda que, embora os significados culturais que constroem 0s géneros possam variar de uma
cultura para outra, qualquer sistema de sexo-género esta sempre intimamente interligado a
fatores politicos e econdmicos em cada sociedade. Sendo assim, “a produgdo de género ¢ tanto
um produto quanto um processo de sua representacdo” (LAURETIS, 1994, p. 212), em que
forcas ideoldgicas atuam de modo a constituir individuos concretos em homens e mulheres.

Ao buscar ultrapassar os limites que definem as concepc¢des binarias de género,
considerando o fato de que as identidades nem sempre se constituem de maneira coerente e
continua, Judith Butler (2003) promove avancos teéricos importantes no campo do pensamento
feminista e dos estudos de género. Para esta filosofa, sexo e género ndo possuem uma
estabilidade natural, de modo que ndo ha identidade de género anterior aos discursos e as
performances. O que hé sdo préticas regulatdrias® dos corpos que marcam a divisio sexo/género
e 0 controle do desejo que direciona a logica de uma atracdo binaria dos “opostos”,
estabelecendo uma suposta coeréncia identitaria dos sujeitos. Para Butler, a representacéo
politica e linguistica apresenta apenas as duas op¢des — homem e mulher — nas quais 0s
individuos devem enquadrar-se de acordo com as normas vigentes para que possam ser
admitidos enquanto sujeitos representados politicamente. Porém, de acordo com a autora, 0
sujeito ndo detém uma identidade fixa, estavel e permanente, o que ha séo atos e gestos que se
repetem, podendo alcancar niveis de variacdes performativas que pressupdem o exercicio da

liberdade, o que permite gerar inimeras possibilidades de identificacdo de género. Para Butler,

® Ver o ensaio 0 ensaio Regulacdes de género (BUTLER, 2017) em que a autora trata da institucionalizagio do
processo pelo qual as pessoas sdo reguladas através de leis e regras politicas, culturais e sociais responsaveis por
“normalizar” as pessoas.
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as identidades de géneros sdo produzidas através dessa repeticdo de gestos e atuagGes por ela
chamados de atos performativos’, responsaveis pela constituicio do género, de modo que, para
ela, ndo ha identidade de género anterior as suas performances. A respeito do modo como tem

se dado a constituicao do género, Butler explica que:

Se alguém “¢” mulher isso certamente ndo é tudo que esse alguém ¢é; [...] o
género nem sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos
diferentes contextos historicos, [...] o género estabelece intersecBes com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidade
discursivamente construidas (BUTLER, 2003, p. 20).

A ideia que a autora defende diz respeito a necessidade de se repensar criticamente a
“identidade definida” das mulheres como sujeito do feminismo, ja que considera a ideia da
existéncia de uma identidade fixa mera ficcdo. Por essa razdo a tentativa de representar a
mulher, ou mesmo as mulheres em sua pluralidade, ainda ndo poderia ocorrer de modo
satisfatorio devida a ocorréncia da forca da normatizacdo ainda presente em torno do que se
compreende por feminino. Butler aponta as limitages das teorias feministas que tém buscado
representar a(s) mulher(es) como categoria estavel e permanente, acreditando ser possivel haver
politica sem que seja necessaria a constituicao de uma identidade fixa, de um sujeito Unico a

ser representado para gque essa politica se legitime. Segundo a autora,

ndo basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais
plenamente na linguagem e na politica. A critica feminista também deve
compreender como a categoria das ‘mulheres’, o sujeito do feminismo, é
produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder por intermédio das
quais busca-se a emancipacdo (BUTLER, 2003, p. 19).

O problema apontado por Butler refere-se a inexisténcia desse sujeito uUnico que o
feminismo por muito tempo buscou representar. Para ela “a critica feminista tem de explorar as
afirmac0es totalizantes da economia significante masculinista, mas também deve permanecer
autocritica em relagdo aos gestos totalizantes do feminismo” (BUTLER, 2003, p. 33).

Em sua teoria, Butler também considera a materialidade de corpos que ndo obedecem
as normas de género que definem as pessoas dentro daquilo que se compreende por
inteligibilidade cultural. Trata-se de corpos que contestam as condicionantes sociais, gerando
novos significados e identidades fluidas e descontinuas. Para além da sua critica ao modelo

bindrio (masculino/feminino), fundamental na discusséo a respeito da distingdo sexo/género,

7 Sobre o conceito de performatividade, ver Atos performaticos e a formacdo dos géneros: um ensaio sobre
fenomenologia e teoria feminista (BUTLER, 2019).
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outro ponto central da critica de Butler est& direcionado para a nogdo classica de que o sexo é

natural e género é culturalmente construido, pois para ela:

a ideia de que o género é construido sugere um certo determinismo de
significados de género, inscritos em corpos anatomicamente diferenciados,
sendo estes corpos compreendidos como recipientes passivos de uma lei
inexoravel. Quando a ‘cultura’ relevante que ‘constréi’ o género ¢
compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressao de
gue 0 género € tdo determinado e tdo fixo quanto na formula¢do de que a
biologia é destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o destino
(BUTLER, 2003, p. 26).

De acordo com a autora, aceitar 0 sexo como natural e o género como um dado
culturalmente construido, seria aceitar que o género carrega em si um carater essencialista de
sujeito. Ela questiona se o carater natural atribuido ao “sexo” ndo seria também,
discursivamente produzido pelos 6rgaos reguladores a servico de interesses politicos e sociais.

Para Butler,

se o carater imutadvel do sexo é contestavel, talvez o préprio construto
chamado ‘sexo’ seja tdo culturalmente construido quanto o género; a rigor,
talvez o sexo sempre tenha sido género, de tal forma que a distin¢éo entre sexo
e género revela-se absolutamente nenhuma (BUTLER, 2003, p. 25).

Através da critica as dicotomias que a divisdo sexo/género produz, Butler chegou até a
critica dos binarismos masculino/feminino, homem/mulher, o que contribuiu para o desmonte
da concepgdo de identidade Unica, coerente e continua. Para Butler, a “mulher”, tida como
sujeito do feminismo se constitui a partir de fatores condicionantes e reguladores que a define
de acordo com exigéncias relacionadas a determinadas estruturas juridicas, como a linguagem
e a politica, que constituem o campo contemporaneo do poder. Assim, as mulheres, enquanto
sujeito do feminismo seriam em si mesmas “uma formag¢ao discursiva e efeito de uma dada
versao da politica representacional” (BUTLER, 2003, p. 18-19). Deste modo, a autora
compreende que o sujeito feminista € produzido discursivamente, por via de préaticas de
exclusdo que ocorrem, em geral, de maneira desapercebida.

Butler (2003) percebe a necessidade de se elaborar, no interior do movimento feminista
contemporaneo, uma critica as categorias de identidade que foram construidas, naturalizadas e
imobilizadas pelas nog¢des juridicas do poder regulador. A préatica feminista, para Butler, deve
buscar construir uma critica das categorias de identidade que foram construidas pautadas na
visdo de mundo patriarcal, capaz de expor a artificialidade das oposi¢cdes binarias a fim de

subverter o0s arranjos sociais existentes. Nesse sentido, ao apresentar o carater performativo e
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discursivo das préaticas sociais, a fildsofa procura desenvolver um modelo tedrico mais flexivel
em relagdo ao conceito de identidade de género, colaborando para a abertura de novas
possibilidades para se pensar a literatura e outras formas de representacdo cultural como
instrumentos ideoldgicos e politicos.

Repensar novas formulagGes para as identidades de género, a fim de desconstruir 0s
binarismos, buscando alcancar dimens6es conceituais baseadas na multiplicidade dos modelos
parece ser o caminho para o qual o feminismo tem apontado. Assim, na medida em que a
identidade culturalmente construida é desnaturalizada a partir da critica aos modos de
representacdo essencializantes de género, tem-se a possibilidade de uma maior abertura de
espaco para representaces mais plurais das identidades femininas.

No que se refere a literatura, o esforco das escritoras em subverter as normas de
representacdo do feminino a partir da recusa dos papéis sociais historicamente impostos as
mulheres tem permitido o surgimento de um discurso literario que opera a favor da
descentralizacdo do sujeito do feminismo ao se contrapor a ideia de uma suposta universalidade,
continuidade e unicidade deste sujeito. Ao levar em conta as sexualidades ndo hegemonicas,
como também a intersec¢do entre raca, etnia, classe, nacionalidade, faixa etaria, dentre outras
categorias que atuam na construcao das identidades, a escrita tem se mostrado uma ferramenta
importante para o entendimento do processo de identificacdo dos géneros, responsavel por
imprimir um caréter transgressor e politico & narrativa de autoria feminina.

O espaco onde a ideologia feminista procura atuar, a fim de desconstruir os modos de
opressdo e cerceamento dos direitos e desejos das mulheres diante da imposicdo da forca
ideoldgica patriarcal, é o lugar da construgdo da critica e da resisténcia feminista, denominado
por Elaine Showalter (1994) de territério selvagem. Trata-se de um espaco no campo da teoria
que, contrariamente a critica cientifica, que lutou para purificar-se do subjetivo, tem na critica
feminista um objeto basilar para a reafirmacdo da autoridade da experiéncia. Com efeito, a
critica feminista leva em consideragdo “as imagens e estereotipos das mulheres na literatura, as
omissbes e falsos juizos sobre as mulheres na literatura e a mulher-signo nos sistemas
semioticos” (SHOWALTER, 1994, p. 26). Segundo esta autora, a critica feminista & em
esséncia uma forma de interpretacdo, uma dentre muitas outras possibilidades de interpretacdo
que os textos podem acomodar.

Através da leitura critica e interpretativa, a escrita de mulheres passa, entdo, a ocupar o
centro do estudo literario feminista possibilitando tipos de discussdes capazes de reafirmar o
valor feminino de modo a desvincular-se dos modelos estereotipados e associados a

inferioridade. Desta maneira, a escrita das mulheres passa a funcionar como mecanismo
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desconstrutivo do discurso masculino com o objetivo de criar novos formatos e modos de
expressao, novos temas e atmosferas que envolvem o universo feminino. Trata-se de reinventar
a linguagem de maneira mais diretamente associada aos contextos sociais em que ocorrem,
representando assim, as experiéncias vividas pelas mulheres enquanto uma coletividade dentro
do todo cultural plural e diverso. Trata-se da tentativa das mulheres escritoras de livrarem-se
dos sistemas, hierarquias e valores masculinos e alcancar a natureza primaéria e verdadeira da
sua condicdo, agora autodefinida através da sua propria experiéncia cultural, levando em
consideracdo as variantes significativas de classe e grupo étnico. A esse respeito Funck (2016),

destaca:

Frente as novas maneiras de teorizar o feminino e a pratica feminista, a
releitura dos textos culturais e literarios adquire uma complexidade maior. A
literatura deixa de ser apenas o objeto de negociacBes revisionistas para se
tornar a propria arena onde préaticas subversivas e contestatérias passam a
produzir subjetividades e identidades em conflito (FUNCK, 2016, p. 245).

Ao questionar as assimetrias de poder relacionadas as categorias de género, classe e
raca, a pratica literaria feminista adquire forca politica e as identidades passam a ser entendidas
como plurais e ambivalentes, em um movimento que parte da negacdo da ordem estabelecida,
a fim de criar novas possibilidades de reinvencdo do sujeito do feminismo. Neste novo espaco
conceitual, o caracter naturalizado dos arranjos de género e dos modelos de identificacdo, até
entdo reconhecidos, passam a ser desnaturalizados (ou descontruidos), na medida em que se
adquire a compreensdo da categoria identitaria de género como multipla e proviséria. As no¢Ges
de corpo e de género séo repensadas e aparecem reformuladas a fim de romper com as oposic¢oes
binérias entre o cultural e natural, entre o feminino e o0 masculino. Na arena literaria,
comportamentos historicamente cristalizados aparecem representados de maneira a transgredir
as regras e os modelos até entdo vigentes, como demonstram as analises da representacdo
feminina nos roman