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RESUMO

Esta dissertacdo aborda duas tragédias, Heracles, de Euripides (420-415 AEC),
e Hercules Furens, de Séneca (54 EC), tendo como ponto de partida seus enredos que,
aparentemente, contam a mesma histéria. Analisamos cada tragédia, com foco na violéncia do
her6i, na loucura que o abate e na retaliacio das deusas, Hera ou Juno. A violéncia dos
protagonistas, a ira divina, o assassinato dos filhos e da esposa, em parte, engendrados pela
loucura e pela prépria natureza dos herdis parecem ser pontos em comum entre uma e outra
obra. O intuito da anélise consiste em identificar o que ha de particular no projeto poético de
cada peca. As duas tragédias, com enredos similares, oferecem ocasido oportuna para abordar
efeitos de sentido que as leituras dos textos podem promover sob o viés da intertextualidade
como concebida por Pasquali (1946), Barchiese (1997), Fowler (2000), Kristeva (1969),
Bakhtin (1997), Prata (2017) e Vasconcellos (1999).

Palavras-chave: Intertextualidade. Teatro antigo. Hercules.



ABSTRACT

This dissertation addresses two tragedies, Heracles by Euripides (420-415 BCE), and
Hercules Furens by Seneca (54 CE), having as their starting point plots that apparently tell
the same story. We have analyzed each tragedy, focusing on the hero’s violence, on the
madness that annihilate him and on goddesses’ retaliations, Hera or Juno. The protagonists’
violence, the divine wrath, the murder of children and wife, in part, engendered by the
madness and the very nature of the heroes seem to be points in common between one work
and another. The purpose of the analysis is to identify what is particular about the poetic
project of each piece. The two tragedies, with similar plots, offer the opportunity to address
meaning effects that readings of the texts can promote under the imprint of intertextuality as
conceived by Pasquali (1946), Barchiese (1997), Fowler (2000), Kristeva (1969), Bakhtin
(1997), Prata (2017) and Vasconcellos (1999).

Keywords: Intertextuality. Ancient theater. Hercules.



3.1
3.2
3.2.1
3.2.2

4.1
4.1.1
4.1.2
4.1.2.1
4.2
4.2.1
4.2.2

5.1
5.2
5.2.1
5.2.2
53
5.3.1
5.3.2

SUMARIO

INTRODUGCAOQ. .....ccceererererensesesesessssesesssessssssessssessssssessssessssssessssassssssesessasess
INTERTEXTUALIDADE........cevestesreressesnssessesssessesessessesessessesessessasessessseses
EURIPIDES
EURIPIDES: CONTEXTO........ooovuiiuiieeeeeeeeeeesseseeeeeeeeeseesesseesesses s
A LOUCURA: $fpic (HYBRIS), apaptioc (HAMARTIA) E & (ATE).........

Hera e a loucura

Héracles e a loucura......
SENECA
CONTEXTO SOCIAL E POLITICO......ooeoeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee,

Aspectos da tragédia senequiana

Tracos da doutrina estoica
Séneca: a ética estoica como uma pratica das VIirtudes................cocceeeecueenne.

DOLOR, FUROR E NEFAS........couiiiiiiiiiiieeeceeee e

A loucura de Hércules € a desonra de JUNO.......ccceeeeeeeeeeceeeeeeeeeneeeeeessesessessenes

A loucura de Hércules e sua vangloria
HERACLES E HERCULES FURENS.....ocovveveiesressssssessessesssssessessssassssssesss
A VIOLENCIA DO HEROLL.........ooovimimieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s
INICIO DA LOUCURA ..ot

Heracles

Hercules Furens

DESENVOLVIMENTO DA LOUCURA........ccccciiiiiiiiniiiiiecicceeveee

HOTACIES auuuaneneenneeeeeneeneeeereennessaseeessssssssssssssesssssosssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssons

HHEUCULELS FUF @IS aaneeeeeeneeeeeeeseessneessssesssosesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnse
CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS




07

1 INTRODUCAO

Analisaremos, neste estudo, duas tragédias: Heracles, de Euripides, e Hercules
Furens, de Séneca. Nas duas tragédias o herdi estd associado a sua grandeza fisica e a sua
duplicidade homem-deus, filho de Zeus e da mulher mortal Alcmena. ‘HpaxAfic, identificado
pelos latinos como Hercules, é o her6i por exceléncia, segundo fontes retiradas da Biblioteca
de Apolodoro (2.4.1). As circunstancias do nascimento de Héracles deram-se quando
Anfitrido, marido de Alcmena e pai mortal do her6i, ausentou-se de Tebas devido a uma
expedicdo. Durante a auséncia, Zeus tomou a aparéncia de Anfitrido para possuir Alcmena e
acaba por gerar Héracles (Apollod. 2; 8"). Hera irrita-se ao saber que um mortal, fruto da
traicdo de Zeus, ocupard a morada celeste (Apollod. 2; 8). A deusa provoca um acesso de
loucura no her6i, durante o qual ele matou os filhos que tivera com Mégara. Com isso,
Euristeu impde a Héracles doze anos de serviddo tendo de executar doze trabalhos (Apollod.
2; 12). Essas sdo algumas informacdes fornecidas por Apolodoro. A tese de Cabral (A
Biblioteca do Pseudo Apolodoro e o estatuto da mitografia) discute a dificuldade em
conseguir concordancias sobre a datacdo da obra. Como nota Cabral, embasado em Frazer
(1995, p. xiv), o mais aproximado seria situar a obra entre os séculos I AEC a I EC. As duas
tragédias, diferentes das informacdes de Apolodoro em que fala em seus subtitulos” — a
loucura de Hércules (Apollod. 2; 5) e os doze trabalhos de Hércules (Apollod. 2; 5) —, nas
tragédias Heracles e Hercules Furens, primeiro ocorrem os trabalhos e, apds executa-los, o
herdi € abatido pela loucura. Os trabalhos do her6i, em Euripides e em Séneca, sdo colocados
antes de aniquilar filhos e esposa. Sua udltima incumbéncia, como se esperava, seria a captura
de Cérbero, porém, € acrescentada a tarefa do her6i uma nova empreitada: o aniquilamento de
sua propria familia.

Entre os herois gregos, a figura de Héracles foi bastante popular. Seu culto foi
difundido por toda a pdlis, menos na ilha de Creta; ofereciam-lhe sacrificios como herdi e,
depois, passaram a cultud-lo como deus (BURKERT, 1993, p. 405). Cultuado em toda parte
esse her6i descende do her6i Perseu, visto que Alcmena era filha de Eléctrion, rei de Micenas,
este, por sua vez, era filho de Perseu.

Sobre a origem de Héracles, Luciene Lages Silva, em sua tese Acerca de Héracles

danimo de ledo, coloca que: “determinar a origem precisa do mito de Héracles €-nos

"' Todas as referéncias, nesta dissertacdo, seguirdo o modelo de abreviagdes do diciondrio Liddell e Scott.
* Os subtitulos fazem parte da traducido que inclui divisérias com titulos dentro dos capitulos de Apolodoro.
Sendo, portanto, uma questdo da edi¢do ou tradugio, ndo da Biblioteca.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28hraklh%3Ds&la=greek&can=*%28hraklh%3Ds0&prior=o(/los
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impossivel” (2008, p. 27). A figura de Héracles foi moldada aos poucos, a partir de contos
populares. Héracles se caracteriza por seu porte fisico e sua forca. Realizou grandes feitos
com a sua clava, arco e flechas, além da pele de ledo com a qual se vestia. Em alguns dos
feitos de Héracles estdao envolvidos a captura de animais ferozes como o ledo, o javali, a
serpente, o que nos faz conjecturar que tanto a forca de Héracles como a de Hércules, a qual
beira a bestialidade nas tragédias, tenha relacio com essa associacdo da figura de Héracles
com animais.

A tragédia Hercules Furens contém enredo semelhante a Heracles. O Hércules
romano, caracterizado por seu fisico forte, € abatido pela deusa Juno por meio da loucura, que
o conduz a assassinar filhos e esposa. Lico, tomando Tebas e ameacando a familia de
Héracles, também fazem parte do enredo das tragédias, e seria ele o instigador do instinto
vingativo contido tanto em Héracles como em Hércules, e tem-se como desfecho a
preservacdo da sua propria vida, o mesmo que ocorre com Héracles grego.

Assim, serdo analisadas sob o escopo tedrico da intertextualidade, como definida por
Julia Kristeva (2005 [1969]), e da interdiscursividade de Mikhail Bakhtin (2013 [1981]), a
fim de mapear, tanto quanto possivel, como as obras dialogam entre si.

A similitude decorre da filiag@o a textos a partir dos quais os escritores latinos criavam
suas obras. Para os antigos romanos, a literatura era, na quase totalidade, uma reelaboracao
criativa de formas e temas emprestados da cultura grega, através da imitatio e da aemulatio
(VASCONCELLOS, 2001, p. 13-19).

A reelaboracdo da literatura também se associa ao estreito contato de Roma com os
gregos no periodo helenistico, em que se praticava a atividade literaria com amplo recurso as
alusdes intertextuais. Assim, nesse periodo, ja se desenvolvia a arte da intertextualidade como
uma parte integrante do fazer literario, que reutiliza seus modelos de todas as formas. “Por
principio, um poeta jamais partird do nada, mas criard sempre a partir de outros textos
modelares, cultuado como paradigma supremo e matriz fecundante de novos textos além de
fonte de todos os géneros literarios” (VASCONCELLOS, 2001, p. 23). Nesta proposta de
trabalho, as andlises entre as tragédias serdo discutidas e avaliadas sob a perspectiva da
intertextualidade com o intuito de responder como, a partir do contexto em que os textos
foram produzidos, com cinco séculos de distancia entre eles, os efeitos produzidos entre
Heracles e Hercules Furens podem ser semelhantes ou dispares.

Pressupomos que as obras literarias podem apresentar multiplas interpretacdes e conter

“rastros”, como diz Fowler (2000), influenciadas pelo seu préprio contexto e de seus
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predecessores. Com isso, indagamos: com que objetivos comparar-se-a textos com 0 mesmo
enredo? O que isso poderia revelar?

Ocorre que, com a intertextualidade ndo ha imitagdo, copia, representacdo de uma obra
ou inten¢do do autor, mas as leituras desses textos Heracles e Hercules Furens, fontes de
nosso estudo, podem apresentar no sistema textual variadas semelhancas e diferengas. De
acordo com a bagagem de leituras do leitor, vérias interpretacdes poderdo ser acionadas. E,
talvez, algumas, acabam sendo modificadas devido a novas leituras que as conduz a outras
interpretagdes. Dito isto, ndo € porque duas obras apresentem enredos semelhantes que serao
consideradas como cdpias ou que ndo havera divergéncias entre tais textos.

Sabemos que a literatura latina encaminhou-se no sentido de incorporar e aperfeicoar
as formas gregas pelo contato cultural. Portanto, faz-se necessario pesquisar o contexto de
cada um dos tragedidgrafos, Euripides e Séneca, com o intuito de alcancar o objetivo geral
desse estudo, que consiste em explorar os diversos pontos de contato intertextual nas obras
Heracles e Hercules Furens.

Dessa forma, para um tal estudo, Vasconcellos (2001, p. 13) coloca que o interessante
€ se interrogar quantos aos efeitos intertextuais possiveis, renunciando a qualquer indagacao
sobre seu aspecto voluntirio ou involuntario: “as certezas de interpretagdo nunca serao
absolutas”. Nao se trata de investigar o que Séneca pretendeu reaproveitar da obra
euripidiana, mas que efeitos se pode identificar a partir de uma leitura que leve em conta o
recurso intertextual, os contextos confrontados, a coeréncia da analise com o conjunto da
obra.

No sentido de compreender e valorizar as relacdes literarias, esta pesquisa emprega,
como perspectiva tedrica, uma concepc¢ao de intertextualidade que considera o significado do
texto como fendmeno nao exclusivamente interno, em sua interacdo com outros textos e
contextos sociais. Tais procedimentos propiciam a constru¢do de novas interpretagdes, uma
vez que serdo inseridas em outra situagdo de comunicagdo com outras configuracdes e
objetivos que o texto pode manifestar.

Para tanto, tomamos cada texto, individualmente, para que, apds nos situarmos sobre o
contexto de cada obra, pudéssemos realizar associacdes e, posteriormente, avaliar alguns
efeitos de sentido nos sistemas dos textos. O nosso estudo, portanto, divide-se em quatro
capitulos.

No primeiro capitulo, Intertextualidade, elaboramos uma sintese sobre a
intertextualidade, e estudiosos que se dedicam a pesquisa da intertextualidade na

antiguidade classica.
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No segundo capitulo, Euripides, apresentamos o contexto social e politico do século
V (AEC) junto a tragédia. A tragédia, por sua vez, transforma-se devido as mudancas que
ocorriam em Atenas. Apds esse contexto, realizamos uma analise sobre a tragédia Heracles
que envolveu reflexdes sobre a propria caracterizagao de Héracles, a loucura associada a Hera
e a forca desmedida do heréi.

No terceiro capitulo, Séneca, fizemos um panorama do contexto do século I EC a fim
de situar a obra Hercules Furens. Concentramo-nos em analisar a loucura de Hércules
associada as acdes da deusa Juno, ao excesso de forca e a jactdncia do her6i, envolvendo
também as reflexdes supracitadas.

No quarto capitulo, Heracles e Hercules Furens, propomono-nos focalizar a loucura
(seu inicio e desenvolvimento), bem como a violéncia das a¢des, a fim de identificar o que ha

de particular no projeto poético do heroi.



11

2 INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade, como fendmeno inerente a todo sistema literario, deve incluir o
leitor na equag¢do da producdo de sentido historicamente situada. Durante a leitura, ou a
performance — no caso especifio do teatro — pode-se perceber que ha camadas textuais mais
ou menos evidentes, dado que um texto é sempre formado a partir de outros textos. As formas
para perceber este entrecruzamento entre textos dependem, muitas vezes, do repertorio que o
leitor possui.

Nos estudos intertextuais, Guillén (1985, p. 312) diz que a intertextualidade é um
campo geral de formulas andnimas porque a origem € dificilmente localizavel. Em um texto,
tanto o autor como o leitor podem fazer associacdes, durante tal processo, mas a depender da
bagagem de leituras que cada um possuir e, que, por sinal, sdo certamente diferentes e, com
isso, surgirdo associagdes dispares entre leitor e escritor.

Ao tomar a literatura grega e romana, relacionando-a com a intertextualidade, chega-
se ao termo grego pipnotis. O diciondrio de Liddell e Scott traduz o termo grego pipunocig como
imitacdo; representacdo por meio da arte; poesia dramatica. Na antiguidade grega, a
intertextualidade ja se desdobrava sob o termo piuncig, um conceito tratado por Platdo (A
Repuiblica), e por Aristoteles (A Poética). Com esses dois fildsofos gregos, a piunoig
(mimesis) tornou-se assunto no ambito da filosofia com Platdo e, em seguida, com Aristételes.

Para Platdo, a verdade, a esséncia da realidade, estd no mundo das Ideias. Ndo estava
no mundo fisico. O que hid no mundo fisico sd@o cOpias imperfeitas do mundo das Ideias, das
formas ideais (Plat. Rep. VI). Em Fedro (250a), Platdo descreve que antes do individuo ser
corpo, era alma, e assim, estava nas Ideias, mas o homem esqueceu-se desse mundo, quando
passou a vida fisica. Nao € possivel iguaar, mas se aproximar do mundo das Ideias pela
pipnolg (mimesis) por meio de um longo processo filosofico que ativa as lembrancas das
formas perfeitas que foram apagadas quando o homem ji ndo estava mais presente nesse
mundo das Ideias.

A pipnowg (mimesis) seria uma deformacdo das ideias perfeitas. Quando realizada
pelos poetas, era concebida por Platdo como o pior tipo de piunocig (mimesis) porque se
produzia uma @avtacio (fantasia), distorcendo a ideia perfeita (Plat. Rep. X, 605b). Isso
porque, segundo Platdo (Rep. X, 595¢), a arte ndo melhora o homem, pois nao o educa, faz o
oposto, fomenta as partes irracionais do ser humano corrompendo-o com as mentiras dos
poetas. Logo, a poesia seria inferior a filosofia porque tem o poder de influenciar o homem,

negativamente, servindo-se ao falso.
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A beleza maior esti no mundo das Ideias, e ndo, no mundo sensivel. A piuncig
(mimesis), para Platdo, liga-se ao sensivel, sendo aparéncia, distante da verdadeira realidade,
nao sendo, portanto, algo relevante. Por isso, os poetas que narram sentimentos baixos — as
paixdes ~ ndo tem a menor funcao educativa.

A arte mimética em A Repuiblica deve ter valor e sentido. O filésofo argumenta sobre
o péssimo exemplo moral que as narrativas apresentavam. Imitavam homens em acdo,
homens com sentimentos baixos, e apresenta como exemplo, as narrativas homéricas. Nesse
sentido, a imitagao se da por homens que estio combatendo em si pelo poder, pela ambigao.
Sentem as emogdes que fazem parte da paixdo. Platdo considera as narrativas desse tipo como
nefastas para a educacao.

A conceituagdo da pipnoig (mimesis) na poesia também foi discutida por Aristoteles,
em A Poética. Seguidor de Platdo, Aristételes desenvolve um outro pressuposto mimético. A
piunoig (mimesis) nao seria um mundo fora de um mundo real. Para Aristoteles, a pipnoig
(mimesis) se d4 com a imitacdo dos homens em ac¢do, por isso, 0 que a arte imita seria uma
realidade. Nesse contexto, a tragédia seria um modo de elevacdo que provocaria uma forma
de elevacdo moral porque ao despertar sentimentos excessivos a respeito dos sentimentos
humanos, o individuo conseguiria toda a experiéncia estética da tragédia, porque conseguira
purificar as emocgdes, provocar a kafapoig (catarse), e na probabilidade dessa trama se
suceder na vida do homem, vai provocar o terror e a piedade nele por essa personagem
(1450a). Em Aristoteles, a catarse, a purificagdo das emocdes fornece a possibilidade de
reflexdo, e dessa forma, ter acesso a filosofia. Essa atividade estética da tragédia por imita¢ao
provocaria a possibilidade de propiciar um homem prudente através da deliberagao moral. E,
nesse sentido, constituiria um exemplo.

A imitacdo requer certa verossimilhanca, uma possibilidade de que isso seja real
justamente para provocar o excesso de sentimentos e purifici-los através da verossimilhanca
por aquele que assiste a tragédia, e assim, possa sentir o terror de poder acontecer com ele,
como também, a piedade pelo o que se sucede ao personagem. Isso levaria ao equilibrio
porque oferece ao homem, depois desse excesso, a oportunidade de comecar a elaborar essa
experiéncia estética’ e conseguir atingir o equilibrio da prudéncia.

A realidade estd no mundo fisico, segundo Aristdteles, e pode ser acessado quando

experimentamos e sentimos essa realidade. Aristételes ndo vé a piunoig (mimesis) como copia

? Estética vem do grego oicOnoig (sensus) que poderia ser traduzido por percepgio dos sentidos, sensacdo,
impressoes de sentido.
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distorcida da realidade, mas como uma versdao que permite o conhecimento e reconhecimento
dessa realidade. Aristételes ndo considerava a pipnocig (mimesis) como copia fiel da realidade,
mas como parecidos, uma vez que faz o homem refletir como poderia ser, colocando os
poetas a um grau acima dos historiadores porque os historiadores dizem apenas como a
historia foi, e os poetas, como foi e poderia ser (1460b).

Platdo e Aristoteles consideram a funcdo da arte. A piunocig (mimesis), em Aristoteles,
estava associada ao valor, ele demonstra o sentido da pipunoig (mimesis). Platao, por sua vez,
coloca que, enquanto poesia, estaria na realidade sensivel, distante do mundo das Ideias.

As propostas da piunocig (mimesis), definidas por Platdo e Aristétels, foram
“gradativamente, contribuindo para a teorizagdo da imitagdo” (RUSSELL, 2007 [1979], p.
17). Nas épocas posteriores depois de Platdo e Aristdteles, especificamente, no periodo
helenistico, a piunocig (mimesis) aristotélica passou a nao ser a tnica forma de criacdo, vindo a
criar-se outras formas de imitacdo, denominada aemulatio. “Entendida especificamente como
imitagdo dos grandes autores do passado, passou a ser tratada em contexto retorico, como um
dos fatores essenciais da forma¢ao do bom orador” (VARZEAS, 2015, p. 60).

O principio para isso seria imitar um modelo, paradigma de exceléncia artistica,
devido a criacdo de seus versos, dic¢do, linguagem. “Desde os tempos helenisticos € muito
especialmente desde o dominio romano se tinha comecado a esbogar uma tendéncia para o
retorno aos grandes autores do passado, tendéncia a que poderiamos chamar arcaizante do
ponto de vista linguistico” (FERNANDES, 1986, p. 16).

O processo de imitar consistiu em um modelo que ja advinha da antiguidade classica
com os conceitos de imitatio e aemulatio. A atividade denominada de zélos ((fjlog), termo
grego traduzido pelos latinos como aemulatio, pode ser definida como um esforco que leva o
artista a um desejo de igualar e ultrapassar um modelo predecessor. No conceito de emulacao
encontram-se, portanto, as nocdes de rivalidade e superagdo. A aemulatio refere-se a
admiragdo e respeito em relagdo ao rival, que leva o imitador a querer superar o estilo do
préprio modelo.

No periodo helenistico que se seguiu, evidenciou-se o conceito de emulagdo, em que o
autor, por admirar uma obra, deve intentar superar as particularidades dessa obra. Essa
superacdo constitui-se como rivalidade, mais entendida como homenagem do que em
qualquer sentido competitivo. Uma obra deve moldar-se nos antigos, escolher um bom
modelo e selecionar suas melhores caracteristicas (RUSSELL, 2007 [1979], p. 3). Essa

recomendacdo se encontra em escritores da época do Império Romano, como Dionisio de
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Halicarnasso, Cicero, Horécio, Quintiliano, o pseudo-Longino e Luciano de Samosata.
Elencamos tais autores devido aos comenérios que Knox (2008) realiza®.

A imita¢do era condicdo para a escrita literdria e atinge estatuto tedrico no periodo
helenistico com o par imitatio/aemulatio. Russell (2007 [1979], p. 10), baseando-se em
Dionisio de Halicarnasso, afirma que aemulatio e imitatio sao nog¢des indissocidveis, que se
completam uma a outra e que sdo reciprocamente vitais. Russell (2007 [1979], p. 10)
acrescenta que a no¢ao de aemulatio consistia na habilidade de o escritor utilizar material
verbal e conteudistico de um autor anterior a ele na sua criag@o artistica, ndo uma cépia servil
de um modelo, mas de maneira criativa, a fim de igualar-se ou até mesmo superar tais
modelos. A escolha dos autores e dos textos a imitar ndo era indiscriminada, visto que o
objeto a ser imitado deve constituir matéria literaria merecedora de uma imitacdo (RUSSELL,
2007 [1979] p. 11).

A obra de Cassio Longino, intitulada Do Sublime® (I EC), comenta sobre o que
entende o autor ser a pipnoig (mimesis) (Sub., 7). A obra privilegia os grandes modelos e, ao

imita-los, se alcancaria o sublime®. Segundo Vérzeas (2015, p. 60),

“os grandes autores passam a ser, na sua linguagem metaforica, a fonte da
inspira¢do, anteriormente identificada com os deuses. O recurso a linguagem
metaférica da possessdo permite descrever o processo da mimesis ndo como
cOpia ou imitacdo mecinica de modelos, mas como assimilacdo
transformadora que propicia a criatividade”.

A emulacio, empreendida na obra de Longino, é apresentada da seguinte forma:

[2] ‘Evdeikvoton & npiv  obtog avip, &l
BovAoipebo un xotoAywpelv, d¢ Kol GAAN TIC
mTopa To, ipnpéva 080¢ Eml TO DYNAN TEiVEL TTOlL
8¢ xol tic abtn; N OV Eumpoobev peydiwv
GLYYPAPEDVY Kol TOTAV piunoig te kol (RAmaotg.
kai ye tobtov, @idtote, Ampi& €ycdueba ToD

2. Se quisermos prestar atenc¢do, este homem
mostra-nos que hd um outro caminho para o
sublime, além do que ja antes foi dito. Qual? A
imitacdo e emulacdo dos grandes escritores e
poetas do passado. A esse objectivo, carissimo,
nos devemos agarrar sem descanso. Muitos

* Em relagdo a Cicero, Knox (2008, p. 531) diz o seguinte: “Cicero fala de sua flumen orationis aureum (Acad.
2.119) ‘sua corrente dourada de eloquéncia’, e Quintiliano repete isso, “eloquendi suauitas” (10.1.83), sua
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‘docura de estilo

. Sobre Longino (Sublime, 7), Knox (2008, p. 512) oferece uma informacéo sobre o rigor na

selecdo de modelos para escrita “O Panegirico € o primeiro e o melhor e aquele em que seu estilo caracteristico
de prosa ¢ mais polido suavemente” . Com Dionisio de Halicarnasso, Knox (2008, p. 46) sugere que as
histérias de Halicarnasso sdo retdricas e ocasionalmente generalizadas, mas baseadas em fontes importantes.
Ademais, ele € retorico e censurou Tucidides por sua escrita (KNOX, 2008, p. 667). As obras de Luciano se
enquadram em uma ascendéncia retdrica. (KNOX, 2008, p. 763). E Horicio foi descrito por Knox (2008, p.
638) como um homem que gosta de discursos de sarcasmo. (Epist. 2.2,60).

> Existem diividas acerca da autoria do tratado Do Sublime. Ha suspeitas de que seja de autoria de Dionisio de

Halicarnasso (VARZEAS, 2015, p. 11).

® Sublime pode ser definido, segundo Varzeas, “como uma qualidade dos discursos que suscita nos ouvintes e
leitores ndo tanto a persuasdo quanto o assombro e o éxtase” (2015, p.11).



okomod: ToAAOL yOp dAloTpim Oeopopodvral
TVELHOTL TOV aTOV TpdmoV, Ov Kai v [Tubiav
AOYyog €xer Tpimodt mAncudlovoav, &vBa piiypd
€oTl Yfic dvamvelv &Oc¢ ooty dtpov Evleov,
avTobev €ykvpova Tiig datpoviov kabioTapévny
duvapemg TapanTiKo ¥PNGUMOEV KAT Eimvolay.
oUTmg anod Tiic TV dpyainv peyaiopuiog €ig Tag
TV {nhovvtev €keivoug yoyoc ®g Amd iepdv
otopiov dmdppowai Tveg @épovior, VG GOV
gmumvedpevol kol oi pn Aoav @olpactikol Td
£tépwv  ovvevbovoidol peyébel.  [3]  povog
‘Hp6dotog Ounpikdtatog £yEveto; XInoiyopog
&L mpodTepov O te Apyiloyog, TAvVIOV 6& TOVTOV
péiioto 6 IMAdtov dmd 100 ‘Ounpikod keivov
vapatog €ig avtov popiag 660G mopaTPOTag
amoyetevodpevog. Kol iowg MUlv dmodei&ewv
£0e1, €l un 1o & €idovg Kol ol mepl Apudviov
ExAéCavteg avéypayav. [4] &ott & ob Khomn TO
Tpaypo, GAX O AT KaADV €id®V | TAAGHATOV Ty
dNuovpyNUdTeOV GTOTOT®GLS. Kol  OoVd  dv
EMOKUAGOL Ol OOKET TNAKODTG TVl TOIG THG
@uocopiog dOypHaot, Kol €ig momrTikdg DAOG
moAAayoDd cuvvepPiivor kol @pdcelg € un mepl
mpoteiov vy Alo mavti Bou@ mpoc Ounpov, mg
AVTOYyOVIOTNG vEog mpo¢ NoM tebavpocuévov,
oo pév  @ulovelkdtepov kol oiovel
dwdopoTilOuevog, 00K  AVOQEEADS O  Oug
dmpiotevero: “ayodf yop katd tov ‘Hoiodov
“Ep1g 1de PBpotoiot.” kai ¢ dvTL Koddg 0VTOC Ko
a&lovikotatog eVKAEIOG Ay®V TE Kol 6TEPAVOG, &V
® xoi 10 NTTdcOor TV TPOYEVESTEPOY OVK
dgooov.
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escritores sdo possuidos por um sopro alheio da
mesma maneira que, segundo os relatos, a Pitia
se enche de um poder sobrenatural quando se
senta na tripode no lugar em que uma fenda na
terra — dizem — exala um vapor divino e, nesse
mesmo instante, comega a cantar os oraculos sob
inspiracdo. Da mesma maneira, da natural
grandeza dos antigos, tal como das aberturas
sagradas, chega as almas dos que os imitam uma
espécie de envio e até os que ndo sdo
particularmente inclinados aos dons de Febo
ficam inspirados por elas e se entusiasmam com a
grandeza dos outros. 3. Serd que foi apenas
Her6doto quem mais imitou Homero? Antes dele
ja Estesicoro e Arquiloco o haviam feito; e acima
de todos estd Platdo que, da fonte de Homero,
desviou para si indimeros riachos. Seria
necessirio apresentar exemplos se Amoénio nao
os tivesse ja escrito e selecionado por tipos. 4. E
ndo se trata de plagio, mas é como que extrair um
molde dos belos caracteres das esculturas ou
outras obras de arte. E parece-me que ele ndo
teria chegado a um nivel tdo alto nas doutrinas
filosoficas nem teria entrado tantas vezes em
matérias e expressdes poéticas se ndo disputasse
com Homero o primeiro lugar com todas as suas
forgas, tal como um jovem perante um adversario
j& consagrado disputa a primazia com demasiado
amor a vitdria, porventura, e quase como Sse
estivesse a tercar armas, mas ainda assim nao
inutilmente. Pois, como diz Hesiodo, “é boa esta
contenda para os mortais”. E, na verdade, € belo
e muito digno vencer esta competi¢cdo e esta
coroa de gléria na qual mesmo o ser vencido
pelos mais antigos nao € uma desonra.

(traducdo de Varzeas, 2015)

Nesse trecho, percebemos a descricdo da competi¢do entre imitador e modelo, em que

Platao ndo atingiria um nivel de grandes belezas se ndo tivesse lutado, como um atleta jovem,

contra Homero. A aemulatio, para Longino, consiste na inspiracdo pelos classicos que

provoca, naquele que escreve, a vontade de competir com seus predecessores, para atingir a

exceléncia de uma composicao literaria. Fernandes (1986, p. 17) conclui que esse seria “o tipo

de imitacao que todos acabardo por defender, com matizes mais ou menos profundos, pelos

séculos afora”.

O Tratado da imitacdo (De imitatio) de Dionisio de Halicarnasso (I AEC) também

teoriza sobre a imitatiolaemulatio. Nele, Dionisio trata do poder de escolha e da capacidade

nos discursos em que o imitator possui a liberdade de escolher (uoluntas), distanciando-se,

dessa forma, do servilismo e exigindo uma acao pessoal de escolha dos melhores aspectos de
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varios modelos, reunindo-os para a composi¢cdo de um discurso. Dionisio, no livro sexto, para
exemplificar sua teoria explica que se faz importante manusear as obras dos antigos para se
conseguir orientagdes, ndo apenas para construir qualquer argumento, mas para superar as
particularidades de outras obras, porque ao se manusear e refletir sobre uma variedade de
obras, conseguird obter argumentos convincentes. E na observacio constante que se podera
escolher a propria imitacdo superando os discursos.

A partir da selecdo de varios recursos literarios, realiza-se uma arte tnica e perfeita ao
junta-las. Assim, entende-se por emulagdo “o esfor¢o que leva o imitador a igualar, se nao a
ultrapassar, o proprio modelo” (FERNANDES, 1986, p. 51). Sobre isso diz Quintiliano ao
apresentar semelhangas com a teoria defendida por Dionisio de Halicarnasso: “Sé pela
imitacdo ndo ha crescimento” (nihil autem crescit sola imitatione; 10; 2). E para que isso
ocorra, conforme Cicero em De Oratore (1; 218), faz-se necessario lancar-se em uma
variedade de leituras e ouvir muito para ser um bom orador. E, para Horé4cio, em Arte Poética
(v. 263-269) é importante percorrer constantemente os exemplaria graeca, ndo porque sejam
gregos, mas porque sao de qualidade (v. 263-269). As opinides de Quintiliano, Horacio e
Cicero nos oferecem posicdes relevantes sobre a teorizacdo da imitacdo na antiguidade
romana, uma vez que empreendem uma ideia de imitacdo que parte de algum texto, porém,
sem servilismo ou indica¢do explicita de um autor predecessor especifico. Cada poeta utiliza,
sim, o que percebe como util, nd3o em apenas um udnico texto. Isso ji4 nos mostra, mesmo que
imprecisamente, que a criacdo do texto se constrdi de outros textos que compdem o texto, e
um leitor pode ou ndo identificar os multiplos tecidos que compdem o novo texto.

Isto posto, e com o objetivo de tratar a intertextualidade como objeto de estudo,
delineamos alguns comentérios de estudiosos que se dedicam a intertextualidade. Iniciamos
com Perrone-Moisés (1990, p. 94), dado que a intertextualidade derruba uma analise voltada
para as descobertas das origens, ndo se concentrando no autor, ou escritor, mas no texto. O
relevante para a teoria da intertextualidade ndo se circunscreve a dependéncia de determinado
grau de influéncia, de emanacao e relacdes de filiacao entre os autores como um débito de um
escritor com o precursor. O texto torna-se o principal objeto para a andlise de relagdes entre
textos, € o autor/escritor, principal fonte de analise até a primeira metade do século XIX, é
relegado a segundo plano. Nesse sentido, no lugar do par autor/escritor, ocorre a
despersonalizacdo do processo criador, tal como é postulado por Bakhtin em seu livro
Estética da criagdo verbal (1997, p. 409) porque ndo hid um ouvinte ideal, como o reflexo do

autor:
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mesmo que se situe no mesmo espaco-tempo que o proprio autor, mais
exatamente, ele esti, a exemplo do autor, fora do tempo e do espago; por
isso, ele ndo pode ser o outro para o autor. Entre o autor e tal ouvinte, nio se
estabelece nenhuma interacdo, nenhuma relagdo ativa, dramatica, pois ja ndo
sio vozes, mas nogdes abstratas intra- e inter-iguais. E quando ocorrem
abstragdes tautoldgicas, matematizadas ou mecanizadas. Quando ocorre a
despersonalizagio do processo criador (BAKHTIN, 1997, p. 409).

A partir da segunda metade do século XX, a teoria da intertextualidade contribuiu

“como um instrumento eficaz para injetar sangue novo no estudo dos conceitos de ‘fonte’ e de

‘influéncia’” (NITRINI, 1997, p. 158). O conceito de influéncia se serviu da ideia de modelo

para a escrita de um texto, ao passo que o de intertextualidade enfraqueceu tal forma de

andlise textual, pois se inseriu na concepg¢ao de literatura, corrobora Perrone-Moises (1990, p.

94) como “um vasto sistema de trocas, onde a questdo da propriedade e da originalidade se

relativiza e a questdo da verdade se torna impertinente”. Ainda Nitrini (1997, p. 167), a autora

faz uma diferenciacdo entre influéncia e intertextualidade, porque para esta ultima, ocorre a

morte do sujeito:

Tanto a influéncia quanto a intertextualidade defrontam-se com problemas
ligados a criacdo literaria. A primeira canaliza sua ateng@o para os sujeitos
criadores, situando-se num espago teérico, no qual o homem ainda se
mantém e garante, por meio de sua producao literaria e de seu contato com a
de outros, a continuidade da literatura. Ao focalizar sua atencdo para os
textos, os objetos criados, a teoria da intertextualidade situa-se, em termos
tedricos, num polo oposto, inserindo-se no contexto da visdo
desconstrutivista, marcada, entre outras ideias, pela morte do sujeito. Como
decorréncia de seus pressupostos tedricos, o conceito de influéncia permite
que se instrumentalize a ideia de modelo, ao passo que o de intertextualidade
a derruba, pois estd inserido na concepcao de literatura como um sistema de
trocas no processo criador.

Quanto a estudiosa Julia Kristeva, a autora se opde a qualquer interpretacao redutora

sobre o conceito do texto, ao relatar que:

O termo intertextualidade designa esta transposi¢do de um ou vérios
sistemas de signos num outro, mas ja que este termo foi frequentemente
entendido no sentido banal de ‘critica das fontes’ de um texto, preferimos o
de ‘transposi¢cdo’ que tem a vantagem de precisar que a passagem de um
sistema significante a um outro exige uma nova articulagdo da temadtica
existencial, da posicao enunciativa e denotativa (2005 [1974], p. 60).

O termo intertextualidade foi cunhado por Kristeva, em seu artigo Critigue (1967) em

Bakhtine, Le mot, Le dialogue et le roman, a autora explica que palavras podem ler outras e

para chegar a elaboracdo do conceito dessa teoria, Kristeva apoiou-se nos estudos de Bakhtin
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apresentados em La poétique de Dostoiévski publicado em 1970, em Paris. Mas sua proposta
de se estudar teoricamente, de estabelecer o texto como uma ciéncia de estudo, foi em sua
obra Semandlise, publicada em 1974. Além de Séméiotike (KRISTEVA, 1969, p. 84), em que
ela cita a célebre frase: “Todo o texto ¢ construido como um mosaico de citacdes, todo o texto
¢ absorcdo e transformacdo de outro texto”™’.

Antes, porém, de expor as conceituagdes observadas por Kristeva, cabe realizar um
breve comentario sobre o estudo de Bakhtin, visto que a intertextualidade derivou de suas
proposi¢des. Bakhtin foi um dos primeiros formalistas russos que substituiu “a segmentagao
estatica dos textos”, esclarece Nitrini (1997, p. 158), por uma estrutura literaria que se elabora
a partir de uma relagdo com outra. Ele propde o estudo da polifonia dos enunciados
empregados na obra de Dostoiévski e introduz em La Poétique de Dostoiévski a possibilidade
dialogica entre obras e autores, um didlogo entre vozes.

Isso se tornou possivel devido ao conceito de didlogo que o autor defende. Bakhtin
substitui o conceito de monologismo, no¢do centralizadora, reguladora e imutivel da palavra,
pelo conceito de dialogismo, o qual aceita 0 movimento das palavras, “os entrecruzamentos
do sujeito enunciador com a palavra poética” (NITRINI, 1997, p. 159).

Para Bakhtin, a andlise do texto literario deve considerar a palavra como literéria,
posto que a palavra, como unidade minima, ndo € fixa, e se constitui em um cruzamento de
palavras, o que se entende como “um didlogo entre diversas escrituras: a do escritor, do
destinatario (ou do personagem), do contexto atual ou anterior” (NITRINI, 1997, p. 159). A
teoria da intertextualidade, portanto, abrange o texto de maneira totalizante, considerando sua
vinculagdo com o sujeito que escreve, o sujeito que 1€, o contexto em que se escreve € o
contexto em que se l&, numa perspectiva semidtica. Como nota Nitrini (1997, p. 159),
“estudar o estatuto da palavra significa estudar as suas articulacdes como complexo sémico,
com as outras palavras da frase, e encontrar as mesmas relacdes no nivel das articulagdes de
sequéncias maiores”.

A escritura, leitura de um corpus literario anterior para Bakhtin, seria a manifestacao
do texto que parte da absorcao de um ou multiplos textos e produz ndo uma cdpia, mas uma
reescrita destes em um outro. A voz do autor se torna obscura, j4 que Bakhtin propde a
possibilidade dialogica entre obras e autores, entre as vozes do enunciado. No ambito dessa

conceituagdo, como nota Nitrini, (1997, p. 159), “comeca a se desvanecer a nog¢ao de ‘pessoa-

" “Tout texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est absorption et transformation d’un autre
texte”
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sujeito da escritura’ e a impor-se a de ‘ambivaléncia da escritura’”. Um enunciado do autor

exprime a denotacdo porque o destinatirio ou personagem ja ndo se situam no mesmo
contexto que o do discurso do autor. Dessa forma, o sujeito da escritura, da leitura se serve da
palavra de outrem e insere um sentido novo de modo nao intencional, sem ter consciéncia
disso. O enunciado adquire significagdes, torna-se ambivalente pelo fato de o sujeito explorar
a palavra de outrem. Disso decorre que o dialogismo de Bakhtin concebe a escritura como
subjetividade e comunicabilidade ou, como conceitua Kristeva, intertextualidade.

Nitrini nos relata que (1997, p. 161):

no universo discursivo do livro, o destinatirio esta incluido, apenas, como
propriamente discurso. Funde-se, portanto, com aquele outro discurso (livro)
em relagc@o ao qual o escritor escreve seu proprio texto, de modo que o eixo
horizontal (sujeito-destinatirio) e o eixo vertical (texto-contexto) coincidem
para revelar um fato maior: a palavra (o texto) € um cruzamento de palavras
(textos) onde se I€, pelo menos, uma outra palavra (texto) (...) a unidade
minima da linguagem poética € pelo menos dupla, ndo no sentido da diade
significante/significado, mas no sentido de uma e outra e faz pensar no
funcionamento da linguagem poética como um modelo tabular, em que cada
unidade (sempre dupla) atua como um vértice multideterminado.

Bakhtin designa estes dois eixos como didlogo e ambivaléncia. O didlogo designa a
“linguagem assumida como exercicio pelo individuo” (1981, p. 54). Para que as relacdes
dialégicas ocorram, elas devem tornar-se discurso e obter um autor do enunciado. Cada
sujeito assume a sua lingagem de acordo com o contexto no qual esté inderido e, € no didlogo

que se pode perceber a linguagem que cada ser assume. Para fundamentar nossa conjectura,

citamos Bakhtin (1997, p. 405):

Compreender € cotejar com outros textos e pensar num contexto novo (no
meu contexto, no contexto contemporaneo, no contexto futuro). Contextos
presumidos do futuro: a sensac@o de que estou dando um novo passo (de que
me movimentei). Etapas da progressio dial6gica da compreensdo; o ponto de
partida — o texto dado, para trds — os contextos passados, para frente — a
presuncdo (e o inicio) do contexto futuro (...) O contexto estd sempre
vinculado a pessoa (didlogo infinito em que ndo hd nem a primeira nem a
dltima palavra). Sempre se modificardo (renovando-se) no desenrolar do
didlogo subsequente, futuro. Em cada um dos pontos do didlogo que se
desenrola, existe uma multiplicidade inumeravel, ilimitada de sentidos
esquecidos, porém, num determinado ponto, no desenrolar do didlogo, ao
sabor de sua evolucdo, eles serdo rememorados e renascerdao numa forma
renovada (num contexto novo). Nao ha nada morto de maneira absoluta.
(BAKHTIN, 1997, p. 141).
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Os estudos de Bakhtin foram relevantes para Kristeva elaborar o conceito de
intertextualidade. A partir da duplicidade da palavra apresentada por Bakhtin, Kristeva
desenvolve a teoria do texto no sentido de que “todo texto se constrdi como mosaico de
citacdes, todo texto é absorc¢do e transformacdo de um outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, instala-se o da intertextualidade e a linguagem poética 1é-se, pelo menos,
como dupla” (KRISTEVA, 2005 [1969], p. 146). Entendemos que a autora Kristeva, dentre
outras formas, defende a intertextualidade, por exemplo, no discurso que pode se materializar
e se construir de um texto, devido aos empréstimos de elementos de outros textos. Jayntho
Lins Brandao (2019, p. 67), em Ao Kurnugu, terra sem retorno: Descida de Ishtar ao mundo
dos mortos, comenta que Bakhtin fala sobre “relagdes entre textos”, mas ¢ Kristeva, em sua
traducdo francesa do tedrico russo, que cunha a palavra “intertextualidade”.

No entanto, o conceito de Kristeva ¢ uma observagao de algo essencial a “todo” texto.
Quando Kristeva considera todo texto, a no¢do de texto torna-se ampla, desenvolvendo o
texto como sindnimo de “‘sistema de signos’, quer se trate de obras literarias, de linguagens
orais, de sistemas simbolicos, sociais ou inconscientes” (NITRINI, 1997, p. 55). A
generalizacdo efetuada por Kristeva fomenta a busca por estudos pormenorizados sobre a
presenca de um texto em outro, em termos de materialidade intertextual.

J4 que o ponto central da andlise intertextual de uma obra literaria consiste em
verificar modos de absorver o material do qual se apropriou, a pergunta que se coloca é: como
se faz determinada apropriacdo, mais do que identificd-la? Entre esses estudiosos,
selecionamos Barchiese (1997), Pasquali (1942) e Fowler (2000). Esses autores sao
referéncias do conceito de intertextualidade na antiguidade, especificamente. Portanto,
apresentam formas de composicao do texto mais detalhadas.

Como nossos objetos de andlise remetem a antiguidade, em particular, dois textos
tragicos (um grego € o outro romano), iniciaremos com os comentarios de Giorgio Pasquali,
porque acreditamos que ele deu o ponto de partida importante sobre os estudos da
intertextualidade na antiguidade. Comentamos que, na antiguidade, essa intertextualidade se
manifestava com o termo imitatio acompanhado da aemulatio. E, Pasquali, a partir dessa arte
imitativa (imitatio), cunha a expressdao “arte alusiva” em seu artigo de mesmo nome, onde
acrescenta, para analise, o papel do leitor no processo de composi¢cdo. Segundo o autor, para
producdo de sentido cabe ao leitor recordar a qual texto a alusdo se refere (PASQUALI, 1942,
p- 275). Isso significa que o estudo de Pasquali vai além de detectar simplesmente fragmentos
de um texto em outro, mas de perceber que tais passagens podem apresentar significacoes

diversas ja que se encontram em contextos diferentes. Como nota Vasconcellos (1999, p. 2),
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Giorgio Pasquali concentrou-se “na criagdo de sentidos que o didlogo com o(s) texto(s)
evocado(s) provoca. Vasconcellos (1999, p. 2) nos conduz a reflexdo de que “estamos mais
aptos a afirmar a intensidade e a relevincia desse jogo alusivo que enriquece a leitura linear,
ndo consciente dos textos evocados”. As observagdes de Vasconcellos nos indicam que
Pasquali destaca a impossibilidade sobre o estudo da psicologia individual de um autor, ja que
o contexto do escritor difere do leitor. Em vez disso, ocorre, sim, a produ¢cdo de novas
significacdes. Vasconcellos (1999, p. 251) aponta que “o que Pasquali chamava de ‘arte
alusiva’, pode ser compreendido como uma espécie de técnica compositiva de evocagao mais
ou menos explicita de outros textos de maneira a criar significados a serem interpretados pelo
leitor. Essa arte alusiva € sutil e complexa”.

As observagdes de Pasquali sobre a alusdo direcionaram os estudos para os efeitos de
sentidos gerados no texto. Isso contribuiu para ultrapassar a limitacdo dos estudos baseados,
somente, nas fontes. No entanto, a énfase de Pasquali no papel do leitor para recordar a qual
texto a alusdo se refere no processo de composi¢do aponta para um tema bastante discutido: a
intencdo do autor.

Os estudos de Pasquali foram fontes de interesse para Conte e Barchiesi. Em seu
artigo intitulado “Otfo punti su una mappa dei naufragi”’ (1997), Barchiesi propde um esbogo
com o0ito possiveis pontos sobre os estudos intertextuais. Prata (2017, p. 135) nos explica que
nesse artigo de Barchiese, o estudioso apresenta oito teses que sejam entendidas e, nao so
isso, que sejam pontos de debates a fim de se chegar a conclusdes equilibradas. Nas palavras

do autor, trata-se de:

Nas minhas anotagdes de viagem para o congresso, foram sintetizadas oito
teses que eu gostaria de apresentar como momentos de consenso provisorio
entre estudiosos de diferentes lugares e com experiéncias distintas e em
busca de resultados que, muitas vezes, nio sio totalmente compativeis®

(BARCHIESI, 1997, p. 210).

Em uma de suas teses, Barchiesi traz a discussdo sobre o autor, especificamente
direcionada para a questdo da intencionalidade. A alusdo parece, muitas vezes, nos dizer que o
autor-imitador agiu intencionalmente ao copiar passagens de um texto predecessor. Barchiesi,

no entanto, afirma que negar a intencionalidade do autor nao significa exclui-lo do texto, visto

¥ “Nei miei appunti di viaggio congressuale si sono depositate otto sintetiche tesi, che vorrei presentare perché
spero possano essere accolte come momenti di provvisorio consenso fra studiosi provenienti da
esperienze diverse e in cammino verso risultati solo parzialmente concordi” (traducdo de Bianca Fanelli
Morganti e revista por Alexandre Piccolo, Ana Cldudia Romano Ribeiro, Carol Martins da Rocha, Liebert
Muniz, Mariana Pini Fernandes, Patricia Prata e Paulo Sérgio de Vasconcellos; no prelo, Editora da Unicamp”.
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que ¢ um dos componentes do texto. “Negar intencionalidade ndo significa excluir esse olhar
em direcao a producdo do texto’™” (BARCHIESI, 1997, p. 211). Ao mesmo tempo, “sabemos
que um texto € algo muito mais complexo do que uma simples releitura proposta
intencionalmente” (PRATA, 2017, p. 137). Compreendemos que um autor nio consegue
imitar, ou mesmo, possuir as multiplas possibilidades interpretativas e alusivas proporciadas
por seu texto e, “ao intérprete cabe ler sua estrutura intertextual (...), ndo as intencdes do

autor” (PRATA, 2017, p. 137). Como nota, novamente, Prata (2017, p. 136),

o autor ndo determina a alusio que algum texto faca a outro nem seu
significado, pois ele ndo é o criador da teia alusiva, mas sim uma estratégia
de leitura, um subterfiigio que ajuda os estudiosos a se localizarem no tempo
ou mesmo propor uma unidade significativa para uma dada obra (...) Entdo,
ele € um componente do texto, estabelecido e criado em seu sistema.

Para Barchiesi, ndo ha uma obrigacdo sobre qual leitura realizar primeiro, a do texto
alusivo para o modelo ou vice-versa: sdo apenas estratégias de leitura. Prata (2017, p. 136)
comenta a reprovagdo feita por Barchiesi aos criticos que admitem que “somente o texto
alusivo € afetado pela relacdo que estabelece com seu modelo e, por isso, € ele quem deve ser
interpretado”. O estudioso considera que ambos os textos, tanto o modelo como o texto
alusivo, devem ser interpretados, e essas interpretacdes estdo sempre em aberto e se
influenciam mutuamente, pois ndo somente o sentido do texto alusivo estd aberto a
interpretacdes, mas o modelo também. Como explica Barchiesi (1997, p. 211), “o novo texto
relé o seu modelo; o modelo, por sua vez, influencia a leitura do novo texto”!”.

Dessa forma, Barchiesi (1997, p. 278) considera a figura do autor e acrescenta que
negar sua presenca no texto nao ¢ tarefa facil: “toda alusdo, quando detectada, implica uma
analise da producdo do texto e da figura do autor”'' no sentido de que nio é possivel excluir o
olhar para a produciao do texto.

O texto absorve e assimila outros textos transformando-os porque uma leitura se
realiza com certa vinculacdo a(s) outra(s). E assim, essas leituras podem convergir ou
divergir. Nessa perspectiva, o leitor traz em seu repertorio, também, uma pluralidade de
textos. A intertextualidade, assim, ndo promove efeitos de eco, mas de sentido, produtos de
uma variedade de textos que ocorre constantemente, com as leituras feitas. Quanto mais um

determinado texto for lido, mais interpretagdes serdo realizadas, podendo convergir ou nao

° “Negare l'intenzionalita non significa escludere questo sguardo verso la produzione del texto”.
"9 “I1 nuovo testo rilegge il suo modello. Il modello a sua volta influenza la lettura del nuovo testo” (tradugdo
nossa).

' “ogni allusione, quando rilevata, implica uno sguardo alla produzione del testo e la figura dell'autore”.
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com as realizadas inicialmente. “E impossivel ler um texto sem o crivo de nossas leituras e de
nosso conhecimento do mundo em geral” (VASCONCELLOS, 2007, p.245). Mediante as
palavras de Vasconcellos, o interesse recai no leitor e no texto, mas nao no autor, pois quem
estabelece as relagdes interpretativas no/do texto, € o leitor. Conte e Barchiesi (2010, p. 94-
95), explicitam que ao desconsiderar o texto, ocorrerd apenas uma decodifica¢do, mas quando
¢ dada importancia ao texto, obter-se-4 multiplas interpretagdes ou mesmo rastros, — uma
multiplicidade de textos.

Fowler (2000) comenta sobre a preocupacdo que se tem com os paralelos entre os
textos. Isso ocorre devido a falta de clareza nos estudos tradicionais sobre o que se quer fazer
com essas comparacgdes, ja “que esses paralelos afetam a interpretacdo do texto” (FOWLER,

2000, p. 116). Prata (2017, p. 131) explica que para Fowler

somente com o estruturalismo e seu insight de que o significado é produzido
no sistema do texto, e ndo de forma isolada, é que o foco mudou para o
mecanismo de construcio do significado do texto (o qual ndo € estabelecido
pela inten¢@o do autor, mas sim pelo/no sistema textual).

Esses textos j4 lidos servem como um pano de fundo para influenciar a nova leitura
conduzindo-nos nao as mesmas interpretacdoes da bagagem de leitura que possuimos, mas para
variadas, infinitas interpretacdes. Entretanto, com essa bagagem que se possui, ndo &
impossivel encontrarmos paralelos entre textos sem intencdo ou intencionalmente.
Acreditamos que seja por isso que Fowler (2000, p. 117) aponta que a leitura envolve duas
etapas: uma reconstrucio do que lhe da sentido e a producdo desse sentido quando se
relaciona textos de partida com textos de chegada. Segundo Prata (2017, p. 132), o autor se
propde a alteracdo dos termos de alusdo, imitagcdo, para intertextualidade. Isso provocou
mudancas nos pontos de vista dos estudos sobre a observacido e andlise do didlogo que se
estabelece entre textos.

Outro comentario de Fowler diz respeito a figura do autor. A intertextualidade nao
desconsidera o autor, mas desconsidera o proposito de uma andlise que deseja estabelecer a
intencdo do sujeito-autor, sendo impossivel de se conquistar tal objetivo porque as respostas
estdo no e pelo sistema textual. Dessa forma, o autor deve ser considerado no ambito da teoria
intertextual, a diferenca € que ele é reavaliado no sistema textual j4 ndo como foco principal
no sistema do texto.

Fowler ndo reforca na teia alusiva do texto a intencdo do autor, pois, se a

intertextualidade € parte essencial do mecanismo da linguagem, ela ndo pode ser construida
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pela intencdo de alguém em particular, e, além disso, a compreensdo dos ditos paralelos, os
quais, mais a frente, Fowler identifica como “rastros”, ocorre no momento da leitura e por
uma competéncia propria do leitor. Dessa forma, a intertextualidade, entendida como uma
caracteristica essencial do sistema literario, parte do leitor do texto, nao do autor. Isso porque
serdo as leituras que o leitor possui que levardo a visualizar e determinar as relacdes entre
textos. Tais relagdes, por sua vez, sao multifacetadas, dadas a quantidade de textos que fazem
parte do sistema literdirio em que um dado texto alusivo estd inserido. Assim, a
intertextualidade pode ser considerada como um processo multiplo, j4 que cada texto possui,
como pano de fundo, muitos outros textos que constituem o sistema literario, sendo, portanto,
uma atividade diversificada.

Considerar a intertextualidade como carater multiplo pressupde que ler um texto é
(re)significa-lo a partir de muitos outros que o compdem e possibilitar variadas possibilidades
de leitura em um texto. Assim, as semelhancas entre textos serdo realizadas pelos leitores,
conforme a bagagem de leitura que cada um obtiver. Com isso, tanto o texto de partida como
o de chegada, ja ndo possuem uma hierarquia para se perceber as diversas leituras que podem

colidir. Desse modo, sobre Fowler, Prata (2017, p. 151) esclarece que:

a leitura intertextual pode reverter o direcionamento das referéncias
intertextuais, alternando-se em todos os direcionamentos possiveis: do
modelo para o texto ou mesmo do texto para o modelo (...) Ao considerar
que uma referéncia textual pode ser analisada também como influenciando,
modificando o modelo, o que pressupde uma leitura (crono)logicamente
inversa, do presente para o passado, a leitura intertextual se caracteriza por
ser atemporal, pois transcende tal limite, e simultanea, por levarmos em
conta que ambos os textos sdo passiveis de interpretacdo e se interpretam
alternadamente.

Para Fowler (2000), tanto o texto de partida como o de chegada deixam rastros, termo
que Fowler utiliza para explicar interpretagdes de um dado texto que pode conduzir o leitor a
recordd-lo em um outro texto. Como nota Prata (2017, p. 151), a critica de Fowler esta na
falta de direcionamento da leitura que “pode ser justificada pelo fato de que sempre partimos
do que conhecemos de nosso contexto historico-cultural quando analisamos qualquer fato,
seja ele literario ou nao”.

Na mesma direcao de Fowler segue Barchiesi, visto que “o sentido do texto de partida
€ tdo instavel quanto o do texto de chegada, ainda mais quando se centra o foco na recep¢ao

do leitor” (PRATA, 2017, p. 141).
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Cada leitor valorard ou ndo um dado texto ou fard uma leitura e/ou ndo outra
de acordo com o seu conhecimento literario. Assim, as interpretacdes
possiveis para os textos que se encontram numa relagdo intertextual estdo
sempre em aberto e serdo tantas quantas o leitor for capaz de tracd-las
(PRATA, 2017, p. 143) (...) Dado um texto que se refere a outro texto, nao
ha nenhuma autoridade critica que possa estabelecer a priori: (a) quanto do
texto aludido estd presente no texto que a ele alude, e quanto, ao contréario,
deve ser deixado de lado; (b) se o sentido que prevalece deve ser o de
similaridade ou de diferenca; (c) se se deveria ver intertextualidade como um
processo ou como um resultado, como uma operagdo sempre em progresso
ou como um produto final (PRATA, 2017, p. 149).

As discussoes de Fowler e Barchiesi sobre a inteng¢do do autor e sobre o objetivo de se
encontrar paralelos entre textos, “rastros” como denomina Fowler, a imitagdo do texto de um
autor, a falta de elucidacdo sobre o objetivo de se alcancar paralelos entre os textos, o
equivoco de se considerar a opinido de um sujeito voluntarioso e consciente, expressam como
a intencdo do autor sdo cruciais para o estudo da intertextualidade. Nao s6 Fowler e Barchiesi,
mas Pasquali, Prata e Vasconcellos nos fornecem parametros para se construir a significacao
do texto e aprofundar o estudo da intertextualidade, principalmente nos estudos da
antiguidade classica. Isto posto, vale sublinhar que, nesta perspectiva da teoria intertextual,

tanto o autor como o leitor nascem com o préprio texto, ao qual ddo sentido e significagdo.
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3 EURIPIDES
3.1 EURIPIDES: CONTEXTO

Euripides nasceu aproximadamente em 480 AEC'?, nos anos de triunfo da batalha de
TermépilasB, em Salamina. Fez parte de uma época em que Atenas desfrutou de um periodo
de conquistas, com a expansdo da cidade e o fomento politico-econdmico, afetando outras
cidades helénicas (OLIVEIRA, 2006, p. 169). Conforme Jaeger (1994 [1936], p. 387-388), as
vitorias de Maratona e Salamina impulsionavam realizagdes maiores na expansdo do seu
poderio e do seu comércio.

Como se sabe, na Grécia do periodo arcaico (IX-VI AEC), a base da economia estava
na agricultura e na criacdo de animais. Terras e rebanhos pertenciam a grandes proprietarios
que se tornaram os dirigentes das cidades e diziam ser “chefes dos clas que descendiam dos
herdis lendarios” (FUNARI, 2001, p. 17). Os aristocratas formavam um conselho soberano e
administravam a regido de Atenas pautados em um regime aristocratico ou oligarquico
(FUNARI, 2001, p. 17). No periodo cléssico (V-IV AEC), por sua vez, a democracia surgia
gradualmente. Os cidaddos'* passaram a ter o direito de participar da assembleia do povo
(Eclésia), que tomava as decisoes relativas aos assuntos politicos em praga publica (FUNARI,
2001, p. 24). Nas reunides da assembleia, tratavam-se das questdes de suprimento de
alimentos e da defesa do pais. Informavam por escrito os assuntos a serem tratados, a agenda
de cada dia e o local da reunido para que o povo pudesse ter conhecimento (Ps. Xen. Const.
Ath. 43.3-4). Dias (2012, p. 53) descreve que “no lugar do palacio real, coracdo da cidade
arcaica e micénica, tem-se a Agora, novo eixo do espaco urbano consolidado: lugar
privilegiado do exercicio do 16gos, palavra racional, dialogada. No lugar da palavra de
autoridade, a autoridade da palavra se consolida”.

De acordo com Kerferd (1981, p. 8-9), as atividades intelectual e artistica foram
intensas no periodo do século V AEC. Promoveram a reformulagdo de crencas e valores de

geracdes anteriores. Segundo Vernant (2002, p. 355):

a cidade vivia com uma imagem do homem oriunda da tradi¢ao heroica e viu
surgir um homem diferente, o homem politico, o homem do direito grego,
aquele cuja responsabilidade € discutida em tribunais em termos que nada
mais t€m a ver com a epopeia. A imagem do homem herdico, em

' GREGORY, 2005, p. 252.
13 Cenario de resisténcia de Lebnidas, época da invasao persa de 480 AEC (HARVEY, 1998, p. 484).
4 Somente homens nascidos de atenienses maiores de 18 anos (FUNARI, 2011, p. 24).



27

contato direto com os deuses, agido por eles, subsiste ao lado de outro
homem que, quando matou sua mulher, ndo pdde invocar as maldi¢des
ancestrais e que ¢ interrogado sobre o porqué e o como de seu ato (...). A
tragédia surge nesse momento e retrata a contradicdo, o homem
problematico, logo o homem estd no centro, especialmente em Euripides.

Oliveira (2006, p. 169) destaca que a arte, a poesia e o pensamento filos6fico refletem
esse periodo conturbado, em que os costumes antigos, a maneira tradicional de vida e o modo
de pensamento correspondente sdao postos a prova. Vernant; Vidal Naquet (2005, p. 2)
esclarecem que “a lenda, fixada na tradicdo herdica cantada pelos poetas, constitui para os
gregos do século V uma das dimensdes do seu passado — passado longinquo e acabado, que
contrasta com a ordem da cidade, mas que, apesar disso, continua vivo onde o culto dos
herdis, ignorado por Homero e Hesiodo, ocupa um lugar privilegiado”".

Ao contrario do periodo arcaico, o homem com sua capacidade discursiva (logos)
insere-se, progressivamente, nos debates intelectuais e filosoficos, ndo apenas em sentido
individual, mas também, social e coletivo. O cidadao compreende-se como alguém que decide
por si mesmo o caminho a seguir, mesmo diante da fatalidade inexplicavel dos designios dos
deuses. Estes elementos tornaram-se possiveis devido ao espago urbano que passou a ser
privilegiado, assim como a acdo e participacdo do individuo nas decisdes coletivas (DIAS,
2012, p. 57-58).

Tanto a filosofia como o teatro surgem e se consolidam dentro de um contexto de dois
lados do mesmo processo. Para Jaa Torrano (2010, p. 2), “as artes enfrentam uma
incompatibilidade: o liberalismo e individualismo da democracia e a severidade e
regularidade do estilo cldssico”. Isso suscita questdes e inter-relacdes entre tragédia e
filosofia, pois artistas e filosofos dos séculos V e IV AEC estao ligados ao modo de pensar
aristocratico, com a exce¢ao de Euripides e dos sofistas (TORRANO, 2010, p. 2).

O fendmeno cultural da tragédia grega apresenta a sociedade que a engendrou: de um
lado o mito e, de outro, o discurso racional que, a partir do século VI AEC, “fortaleceram um
ao outro continuamente” (JARESKI, 2007, p. 228). Contudo, o tempo de Euripides ¢ mais de
sobreposicao dos dois termos da relagao, mito e ldgos, do que propriamente de substitui¢ao de
um pelo outro: “este ¢ o paradoxo fundamental em jogo” (JARESKI, 2007, p. 233).

Na triade classica dos poetas trigicos tem-se Esquilo, Séfocles e Euripides. As

tragédias euripidianas estdo entrecortadas em grande parte pelos ideais da arte retérica dos

15 . < . N . AL .
Os gregos, durante muitos séculos, dedicavam-se a poesia em forma de canticos, com interesse em temas
miticos. Por serem cantadas, podiam ser memorizadas mais facilmente e eram transmitidas por muitas
geracdes (FUNARI, 2001, p. 14).
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sofistas. O movimento sofistico, na metade do século V AEC, valoriza o debate apoiado sobre
assuntos relevantes para a polis. Por este motivo, Lesky (1996 [1938], p. 190) caracteriza esse
movimento a partir da tese de Protdgoras do homem como medida. O homem se insere como
o centro do debate e dos conflitos. Essa posicdo do homem perante o mundo tem sua recepcao
nas pecas de Euripides, como nos informa Lesky (1996 [1938], p. 190): “Assim como a obra
de Euripides tem suas raizes no ambito da sofistica, € também ela marcada por profundas
contradigdes”. Assim, em Heracles, os deuses permanecem na peca, mas o tragico
desenvolve-se no homem. Situagdes se concluem de forma oposta a esperada pelos
personagens. O her6i recupera a familia das mdos de seu inimigo Lico, mas, depois, aniquila-
a. Héracles retorna do Hades, mas seu regresso se faz necessario para purificar a macula
causada pela morte da familia. A loucura do herdéi apresenta, pelo menos, duas motivagdes: o
excesso, VPpic (hybris), e a honra, Tiun (timé) de Hera.

Segundo Lesky (1996 [1938], p. 191), ha relatos de uma relacdo entre Euripides e
alguns sofistas, como Protagoras e Prodico, além do filésofo Anaxdgoras e Arquelau.
Diogenes Laércio (9.54), por exemplo, diz que Protagoras fez uma sessdo de leitura de sua
obra perdida, Os deuses, na casa de Euripides. A partir destas informacdes, podemos
conjecturar a proximidade de temas e de questdes nas obras do tragedidgrafo e nos textos e
fragmentos dos sofistas.

Assim, segundo Torrano (2010, p. 5), sdo elementos presentes nos dramas
euripidianos: “a filosofia, a retdrica sofista, o naturalismo psicolégico das personagens, a
loucura ambigua (boa e mda), o questionamento dos deuses, o realismo burgués — com a
predilecdo por personagens menos elevados'® (mais reais)”. Esses contetidos motivaram e
reelaboraram o mito e as formas tradicionais da tragédia.

Do final do século VI ao século V, a tragédia se desenvolve em paralelo a democracia
ateniense, que garantia aos que fossem considerados cidaddos o direito a voto e a palavra na
assembleia. Segundo Dias (2012, p. 55), “a palavra, antes do poeta, agora do sofista e do
orador brilhante sera, também, do tragediografo, posta assim em cena no anfiteatro grego”. As
obras de Euripides, portanto, “coincidiram com essa atmosfera” (JAEGER, 1995 [1936], p.
387).

As tragédias do século V AEC transformam-se junto a época na qual estdo inseridas e
manifestam as mudancas politico-sociais. Isso porque as Dionisias, festival em honra de

Dioniso, significativo em termos de teatro, “tornou-se importante em razdo das politicas

16 £ . . . .
O comentario de Torrano tem como base a teoria de Arist6teles, na obra Poética, sobre o tipo de personagem
que a tragédia representa.
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culturais de Pisistrato e era aberto a toda comunidade helénica, funcionando também como
propaganda da riqueza, do poder e do espirito publico de Atenas” (MARTINS, 2013, p. 98).
Sobre o que Martins (2013) relata, pseudo-Xenofonte (Const. Ath. 3.4) fornece alguns
indicios quando diz que “¢ preciso arbitrar as disputas decorrentes dos processos por falta de
manuten¢do de navios, ou por constru¢do em terreno publico. Além disso, todos os anos se
julgam os processos que envolvem os coregos nas Dionisias, Targélias, Panateneias,
Prometeias e Hefesteias™'”.

Duvidas existem sobre a origem da tragédia, mas € bastante seguro afirmar que esse
género apresenta alguma relagdo de ordem religiosa, derivada do culto a Dioniso. De acordo
com Romilly (1997, p. 14), “a propria representacdo inseria-se, num contexto eminentemente
religioso, sendo acompanhada de procissdes e sacrificios” e o espago em que a performance
acontecia era chamado de “teatro a Dioniso”. As incertezas sobre o nascimento desse género
teatral sao mencionadas por Aristoteles (Poet. 1449a), segundo o qual a tragédia originou-se
do improviso, de formas liricas como o ditirambo (canto coral em louvor a Dioniso). Com
essas informacdes, ha uma relacdo da tragédia com os festivais em honra a Dioniso.

Os cultos em honra a Dioniso foram ganhando uma nova forma devido as mudancas
que se processavam na cidade, como a organiza¢do do espago publico e o papel do individuo.
A tragédia “evoluiu pouco a pouco ao mesmo tempo em que se desenvolvia tudo o que lhe era
inerente. Apos sofrer muitas alteracdes, a tragédia estabilizou quando atingiu a sua natureza
plr(')pria”18 (Arist. Poet. 1449a). Esse género se reformulou progressivamente em Atenas,
incorporando, por exemplo, didlogos entre os atores e maior apelo cénico, em virtude de o
coro perder o lugar de destaque e, consequentemente, a €nfase passar a incidir na agdo
individual (DIAS, 2012, p. 55). Isso pode ser fundamentado em Aristoteles (Poet. 1449a)
quando diz que Esquilo diminuiu a funcdo do coro e elevou o nimero de atores para dois,

dando ao didlogo o papel principal. Além disso, a atencdo gira em torno do herdi porque,

segundo os relatos de Aristoteles (Poet. 1449a):

gotv oLV Tpay®dia piunoig mpatewg cmovdaiog
[25] wai tereiog péyebog Exodome, MOLGUEV®
MOY® yopig EkboT® TOV €10MOV év TOiC popiolg,
dpdvtov kol o0 ol damoyyeiiog, ot €Aéov kol
@oPov TEepaivovoa, TV TAV TO0HTOV TaONUATOV

A tragédia é, entdo, imitacdo de uma agédo nobre,
completa e dotada de uma dimensdo, em
linguagem marcada — usando cada parte da obra
um tipo distinto de ingrediente que se realiza por
atuacio e ndo por narrativa, e efetua, por meio da

7 861 8¢ kai 163 drodkaley, el Tig T vadv pi Emiokevalel § kotoukodopel Tt dnpdciov: Tpog 8¢ TovTOoIC
xopnyoic dwdkdoo €ig Aovicia kal Gapynita koi IMavedvoia kol TIpoundue xai Heaiotio 6ca €n;
traducdo de Martins, 2013.

KaTo pKpoOv MOENON mpoayovimv doov €yiyveto @ovepov avuti|g: Kol TOAALG petafoAdag petafarodca m
Tpaymdia Eravcato, nel Eoye TV avtig uoty; traducdo de Valente, 2008.
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KGBapov. Aéym O MOLGUEVOV WEV AOYOV TOV
&yovta pvOuov kai appoviav [koi pérog], To o8
yopic 10ic [30] €ideot 10 d1d pétpav Evia povov

30

compaixdo e do terror, a purificacio de tais
emocdes. Por linguagem quero dizer aquela que
possui ritmo, harmonia e canto, e por uso distinto

nepaiveston kol TdA Etepa S LEAOVG. de cada tipo, o fato de algumas partes serem

executadas apenas com versos, outras, ao
contrario, com canto.

~ 1
(traducao de Valente, 2008) ?

Ocorrem, portanto, mudangas nos elementos da cena tragica, como notam Vernant;
Vidal Naquet (2005, p. 2), em que o coro apresenta um papel coletivo e anonimo que consiste
em exprimir seus temores, suas esperancas e julgamentos, como também os sentimentos dos
expectadores que compdem a comunidade civica; o herdi, por sua vez, torna-se uma
personagem mais individualizada cuja acdo forma o centro do drama.

Para Aristoteles, a tragédia deve possuir uma organizacdo complexa e imitar fatos que
provoquem terror € compaixdo. No entanto, ndo deve retratar homens integros que passam da
boa para a ma fortuna nem homens perversos que passam tanto da mé para a boa fortuna
como da boa para a ma fortuna, pois nao despertaria compaixao ou terror. Deve simbolizar a
meia distancia entre esses dois extremos (justi¢a, virtude x vicio, perversidade), nesse caso, o

erro. As mais belas tragédias resultam disso, diz Arist6teles (1453a):

7

1 L&V 0DV Kot THV TévNV KaAriotn Tpaymdio &k
Ta0TNG TfG OVOTACEDG £0TL. 010 Kol ol Edpurion
gykaAodvteg TO avTd Qpoptavovcty &1L TodTo
[25] 0pd &v taic Tpaymdioug kol ol woAlal avToD
gl dvartuyiav televTd®oly. ToDTO Yap 0TV DoTEP
gipnton 0pBOV: onueiov 8¢ péyiotov: €mi yap TV
oKnV®v Kol TOV AYyOVOV  TPOyIKOTATOL ol
Towtol eaivovtal, av Kotopfwbdolv, Koi o
Edpunidng, &i kai to dAha un €0 oikovopel, dAld
tpayt [30] kOToTOG Y THV TOMTAV PariveTon”

Do ponto de vista da arte poética, esta €, por
conseguinte, a estrutura da tragédia mais perfeita.
Portanto, estdo igualmente errados aqueles que
censuram Euripides por fazer isto nas suas
tragédias, muitas das quais terminam na
infelicidade. Isto é, como se disse, correcto. A
melhor prova disso € que, nos concursos
dramadticos, as tragédias deste género, se forem
bem feitas, revelam-se as mais tragicas e
Euripides, se é certo que nio estrutura bem
outros aspectos, mostra ser, no entanto, o mais
tragico dos poetas.

Sobre quem seriam esses que censuram Euripides, ndo encontramos em A Poética de
Aristételes, mas, na nota de rodapé 72 da tradugdo da Poética de Aristoteles de Ana Maria
Valente (2008), ela comenta que Aristéfanes de Bizancio afirma que os dramas de Euripides

sdo dos piores quanto aos carateres; com excecdo de Pilades, todos os outros sdo inferiores.

" Para as traducdes do texto grego A Poética de Aristételes, serd utilizada a traducio de e Ana Maria Valente,
2008, exceto observacdes contrarias.

% Para o texto grego A Poética de Aristételes, sera adotada a edicio de R. Kassel, 1966. Disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0055
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Oliveira (2006, p. 171) esclarece que as composicoes de Euripides receberam criticas
severas ¢ colidiram com “conservadorismo e preconceitos” da época. Na obra As Rds de
Aristéfanes (v. 1040), hd um indicio disso, quando em um didlogo, Esquilo critica as
composi¢oes de Euripides, suas Fedras e Estenebeias, tomadas como exemplo de imoralidade.

As criticas sobre o tragedidgrafo Euripides encontradas em As Rds, apresentam
Esquilo configurado como personagem silencioso, versado nas palavras, e Euripides, ao
contrario, apresentado como tagarela. A personagem Héracles faz uma referéncia em relagdo
a isso: “E ndo ha por aqui uns outros mocinhos / escrevendo um bom nimero de tragédias, /
que sdo bem mais tagarelas que Euripides?*'” (oBkovv &tep’ &0t &viadbo pepokdila /
Tpay®diog moodvro TAEWY §| popia, / Edpuidov mAelv | otadio Aakiotepa; v. 89-917%).

Dioniso, enquanto assiste ao embate entre Esquilo e Euripides no Hades, também diz
preferir o siléncio: “Eu até que gostava desses siléncios, eles ndo me eram / menos agradaveis
do que esses tagarelas de agora” (éyo 8" &youpov fj clonf], koi pe Todt’ Erepmev / ovy TTOV §)
VOV oi AaAodvteg; v. 916-917).

Outra critica pode ser reforcada com a fala de Esquilo a Euripides: “E mesmo, filho da
deusa agricultora? / Vocé diz isso de mim, coletania-de-asneiras, / poeta de pedintes, costura-
trapos? / Mas isso ndo vai ficar assim” (&An0sc & moi thc dpovpaiag Ocod; / oV 1 pe todT’ ®
OTOUVALIOGVAAEKTAON / KOl TTOYOTOE Kol PAKIOGLPPOTTAON; / AAL" 0D Tt yoipwv adt’ Epeig;

v. 840-843). Soares (2014, p. 135), embasada em Dover (1993, p. 297) explica que

o verso 840 seria uma adaptacdo do fragmento 185 de Euripides, ‘filho da
deusa marinha’ (presume-se que seja dirigido a Aquiles, filho de Tétis).
Aristofanes explora a associagdo cOmica, de origem desconhecida, entre a
mae de Euripides e o cultivo e distribuicdo de verduras, associacdo que
encontramos em outras comédias do autor como Acarnenses, v. 478 e As
Tesmoforiantes v. 387 e 456.

N

Em relacdo a critica que define Euripides como poeta de pedintes, costura trapos,
trata-se de uma referéncia a alguns protagonistas das tragédias de Euripides que eram
caracterizados desse modo, como pedintes e com roupas em frangalhos (DOVER, 1993, p.
298).

Uma critica sobre a reputacio de Euripides é realizada por Esquilo quando Dioniso
questiona o siléncio de Esquilo, o que acentua a negacio de Aristéfanes as tragédias

euripidianas: “E que a minha poesia ndo esta aqui morta comigo, / ja a dele morreu com ele,

2l Para as tradugcdes da comédia de Aristéfanes, As rds, adotamos a traducao de traducdo de Soares, 2014.

* Para o texto em grego, utilizamos a edicio de FW Hall ¢ WM Geldart, 1907. Disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3 Atext%3A1999.01.0031%3 Acard%3D89
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assim ele pode uséa-la pra falar” (811 1| moinoig ovyl cuvtéBvnke pot, / TovT® 8¢ GVVTEBVNKEY,
o0’ EEel Aéyetv; v. 868-869).

A comédia encerra quando Dioniso, em vez de trazer de volta do Hades Euripides, ja
que sua intenc¢do anunciada a Héracles de adentrar no Hades consistia nisso, Dioniso decide
trazer Esquilo. Euripides e Esquilo discutiam a poesia um do outro. Criticavam sobre o
prologo, depois, sobre a lirica e, por fim, cada um citava os versos de sua propria tragédia e
depositavam a pesagem em uma balancga, ideia essa de Dioniso, para encerrar o embate entre
os dois tragedidgrafos. No fim, Dioniso ainda indeciso, recebe a oferta de Plutdo de que ele
poderia levar do Hades aquele que preferisse. Dioniso escolhe aquele que julga ter
demonstrado melhor empenho nas perguntas relacionadas a vida politica ateniense e, acaba
por escolher Esquilo. Isso evidencia o tom critico da obra em relacio a arte poética de
Euripides, assim como o beneficio de suas obras para a vida politica de Atenas. Sobre a
escolha de Dioniso por Esquilo, Soares (2014, p. 136), embasada em Silk (2000, p. 29)

esclarece que

o escravo introduz e mantém o humor fisico vulgar e Dioniso o humor mais
intelectual e elevado. Essa oposi¢do remeteria a oposi¢do mais adiante na
peca, entre Esquilo (fisico) e Euripides (intelectual) e & tendéncia inicial de
Dioniso a gostar de Euripides. Euripides representaria sofisticacdo e ‘agdo
sofistica’, o que seria usado contra ele quando Dioniso toma sua decisdo e
fala ‘Foi a lingua que jurou... , mas eu levo Esquilo’ (v. 1471).

Aristofanes, em as Rds, faz Dioniso descer aos dominios do Hades para trazer de volta
Euripides, mas sua mudanca pela escolha de Esquilo, como melhor, acontece por critérios
politicos (SOARES, 2014, p. 136).

Euripides morreu em 406 AEC e, apds a sua morte, foram montadas quatro das obras
que havia escrito durante a sua permanéncia na Macedonia, “todas distinguidas com o prémio
de primeiro lugar” (OLIVEIRA, 2006, p. 172), apesar de, antes, Aristéfanes, na sua comédia
As Ras, ter intentado diminuir a importancia e ironizado a maneira euripidiana de escrever,
completa Oliveira (2006, p. 172).

Segundo as informagdes de Oliveira (2006, p. 172), das 90 obras que Euripides
escreveu, conhecem-se os titulos de 81 e destas, apenas 19 foram preservadas na integra: um

drama satirico, O Ciclope, e 18 tragédias, sdo elas: Alceste, Andromaca, As Bactantes,
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Hécabe, Helena, Electra, Os Heraclidas, Heracles, As Suplicantes, Hipdlito, Ifigénia em

. A . L. . . 23 . L, .
Aulis, Ifigénia em Tduride, lon. Medeia, Orestes, Reso™, As Troianas e As Fenicias.

3.2 A LOUCURA: $Bpic (HYBRIS), apoptic (HAMARTIA) e i (ATE)

A loucura se vincula a retaliacdo da deusa Hera contra Héracles. Na noite de sua
concepc¢do, Alcmena dormiu com Zeus, que a ludibriou, fazendo-a pensar que se tratava de
Anfitrido (KERENYI, 1998, p. 111-114). Quando Héracles estava prestes a nascer, Zeus
afirmou entre os deuses que nasceria um descendente de Perseu que se tornaria rei de
Micenas, e Hera, por citime, persuadiu Ilitia a reter o parto de Alcmena e fez os preparativos
para que nascesse Euristeu, filho de Esténelo, que tinha sete meses (Apollod. 2:4-5%. A
repulsa de Hera em relacdo a Héracles também se revela apds o nascimento. “Quando
Héracles era um bebé de oito meses de idade, Hera enviou ao seu leito duas serpentes
colossais com a inten¢do de mata-10>>” (Apollod. 2; 4.8, traducao de Cabral, 2013)26.

Assim, se o nascimento de Hércules foi conturbado, logo, sua personalidade nédo seria
diferente. O seu carater se apresenta como ambivalente, pois € possivel fazer uma leitura, na
peca, tanto das virtudes como dos excessos desse herdi. Dois lados opostos sobre as acdes de
Héracles sdo retratados ali. Por uma perspectiva, ha o herdi de exceléncia, que executa com
primor os trabalhos que lhe foram impostos, sendo, consequentemente, civilizador da pdlis,
por vencer as feras e o tirano Lico que a ameagavam. Por outra perspectiva, ele também
representa o excesso pela forca bruta que possui.

Diante desse contexto de Héracles, podemos associd-lo aos conceitos de VPpig
(hybris), apaptia (hamartia) e dtn (dte). A OPpig (hybris) € um conceito grego que pode ser
traduzido como aquilo que ultrapassa a medida; descomedimento. O termo também pode
aludir a uma confianca excessiva, um orgulho exagerado, presuncio, arrogancia ou insoléncia
contra os deuses, em que com frequéncia, o ser hubristico acaba sendo punido.

O conceito de OBpig (hybris) abrange varios sentidos e, por isso, pode ser delimitado
em trés categorias, conforme as acepcdes do dicionario Lidell e Scott: um ultraje a pessoa,
acoes de violéncia, excesso. A primeira pode ser compreendida como uma atitude ofensiva

contra um individuo. A segunda, como um insulto de gravidade maior do que a primeira

 De autoria discutida, mas transmitida com atribuicdo a Euripides.

* Para o texto grego Biblioteca de Apolodoro, serd adotada a edi¢do de Sir James George Frazer (1921).
Disponivel em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0021

* 10d 8¢ mouddg Bvrog dkTapMVinion 3o dphrovtag dmepueyédeic “Hpa £t Ty edviv Enspye, dopdapijvar o
Bpépog BELovaa.

2% Para as tradugoes da Biblioteca de Apolodoro, adotamos a tradugéo de traducdo de Cabral, 2013.
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porque consiste em um ultraje ndo somente a um individuo, mas a uma sociedade, podendo o
individuo hubristico, conforme Campeggiani (1968, p. 27), ser penalizado com pena de morte.
O terceiro sentido para Vppig (hybris) envolve o excesso, a demesura. Para essa terceira, ha as
seguintes traducdes: arrebatament027, tratamento insolentezs, ultrajezg, excesso ",

Esta ultima categoria da UBpig (hybris) como o excesso ultrajante do homem que
desafia os deuses, remete-se a atitude mais grave dentre os comportamento do homem.
Qualquer a¢do humana contra os deuses é considerada um ataque a ordem natural imposta
pelos poderes divinos. Intentar equiparar-se aos deuses ou desafiar a sua vontade, configura-
se como uma ofensa, um comportamento excessivo, devendo ao ser mortal uma puni¢do para
que sua condi¢do, que deve ser abaixo dos deuses, seja reestabelecida.

A UBpig (hybris) pode ser entendida, portanto, como uma transgressao dos limites do
homem, que resulta na proximidade entre deuses e homens, e com isso atrair a ira divina. O
conceito de VPpig (hybris) na literatura grega corresponde a um ato realizado pelo her6i, que
com seu orgulho excessivo realiza feitos extraordinarios que ultrapassam a ordem, aquilo que
o homem deve respeitar (BRANDAO, 1987, p. 67).

Devido a essa condicao entre seus lados divino (filho de um deus) e humano (filho de
um mortal), o her6i torna-se uma personagem complexa. Dessa forma, o herdi na tragédia é
cercado por excessos, como a raiva e agdes violentas, que o levam a perder a lucidez. Por
acreditar que possui habilidades para realizar acdes por sua propria conduta, sem o auxilio dos
deuses, o herdi acaba por aproximar-se dos deuses e isso se configura como Vppig (hybris).

Exemplos desse tipo de UPpig (hybris) podem ser encontrados na literatura grega,
como por exemplo, Heracles euripidiano, tragédia de nosso interesse de estudo. Como
transgressao da norma, a Vpic (hybris) se efetiva quando um limite € ultrapassado.

Diante disso, da norma transgredida, desencadeia-se, agora, a hamartia. Conforme
Anjos (2008, p. 161-162), “a hamartia é cometida justamente porque o herdi se encontra em
hybris, cheio de orgulho, ultrapassando a medida. (...) Fundamental para a compreensao do
tragico, é a falha que vem desembocar na hybris, a desmedida, capaz de provocar a reacao
divina, e a detonadora do processo tragico”.

Da raiz Guopt, o termo Guoptio (hamartia) apresenta o seguinte sentidos’: falha,

falta, erro de julgamento. Anjos (2008, p. 29), diz que o termo “apresenta uma extensa

27 BAILLY, A., Dictionnaire Grec-Francais, Paris, Hachette, 2000.

*» CHANTRAINE, P., Dictionaire Etymologique de la Langue Grecque, Paris, Editions Klincksieck, 1968.
* LIDDELL; SCOTT. Disponivel em: http://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/#eid=109126

** YARZA, F. Diccionario Griego-Espaiiol, Barcelona, Editorial Ramén Sopena, 1972.

*! Diciondrio de Lidell e Scott. Disponivel em: http://stephanus.tlg.uci.edu/Isj/#eid=5213
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variedade de sentidos e, dentre eles, poderia significar tanto erros graves, crimes, faltas quanto
simples delitos”. Embora haja controvérsias sobre a definicdo do termo auoaptio (hamartia)
entre alguns autores32, — sobretudo em relagdo ao que se encontra em AristOteles, na obra
intitulada Poética, quando o fil6sofo grego aponta para o fato de que a auoptio (hamartia)
ocorre por uma falta involuntdria ou cometida por ignorancia, — ndo entraremos no mérito
dessa discussdo do problema.

“A hamartia ¢ um dos pilares da tragédia e quando Aristételes introduz o termo,
descreve o heréi como um homem nobre, cuja mé sorte ndo € trazida por alguma infamia, mas
por for¢a de um erro” (ANJOS, 2008, p. 24-25). Segundo Brandao (1987, p. 147), a falha do
her6i € o que suscita a acdo tragica. A essa falta, Aristoteles (Poet. 1453a) denomina-a

apoptio:

A acdo despertaria repulsa ¢ ndo ‘terror e piedade’, pois apresentaria o
castigo indevido de alguém absolutamente inocente. Por outro lado,
entretanto, a hamartia ndo deve ser um crime cometido com pleno
conhecimento e plena intencionalidade, pois, nesse caso, o castigo, longe de
despertar terror e piedade, atenderia ao sentimento de justica. Na hamartia
do her6i se incluem assim conhecimento e ignorancia, intencionalidade e néo
intencionalidade, liberdade e necessidade, o que faz com que deva ser
considerada antes como um erro de célculo, em correlagdio com a prdpria
limitagdo do ser humano. Creio que tal erro se assenta, em grande parte dos
casos, num erro de escolha (BRANDAO, 1987, p. 147).

Anjos (2008, p. 48) apresenta quatro significados para apaptio (hamartia):

seria um erro devido a insuficiéncia de conhecimento — a respeito de
circunstincias fundamentais para a compreensdo dos eventos que se
apresentam ao her6i — e que por isso culmina num erro por ignorancia ou
desconhecimento; um erro inevitdvel a partir da ignorancia; ato consciente e
intencional, mas nio deliberado, tal como um ato cometido e motivado pela
raiva ou pela paixao; seria um delito de carater, de certa forma, vicioso.

Diante disso, podemos entrar na relacio da apoptio (hamartia) com outro componente
para a situacdo tragica, a dtn (dte). Esse termo, a dn (ate), traz as seguintes interpretac;(")es33:

perplexidade, paixdo causada pela cegueira ou ilusdo enviada pelos deuses, principalmente

32 FUNKE; BREMER; PHILIPS; BRAAM; HEY; PITCHER; ADKINS e DAWE. A discussdo entre tais
estudiosos ocorre no artigo de autoria de Dawe (1968), intitulado Some Reflections on Ate and Hamartia.

¥ LIDELL; SCOTT. Disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?1=%CE%B 1%CF%84%CE%B7 &la=greek#Perseus:text:1999.0
0057:entry=a)/th-contents


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=%CE%B1%CF%84%CE%B7&la=greek#Perseus:text:1999.0 0057:entry=a)/th-contents
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=%CE%B1%CF%84%CE%B7&la=greek#Perseus:text:1999.0 0057:entry=a)/th-contents
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como puni¢do da imprudéncia culpada; a deusa que causa um prejuizo pelo dano cometido;
consequéncias de um ato imprudente; ruina; penalidade em uma ag¢ao judicial.

A conceituacido dos termos OPpig (hybris), auaptio (hamartia) e dn (dte) se fazem
relevantem para a andlise da personagem Héracles que serd abordada no préximo tépico.
Ademais, vale lembrar que ao considerarmos a acdo de Hera e a ambivaléncia de Héracles,
ndo nos cabe interrogar sobre a inocéncia ou a culpabilidade do her6i na chacina de sua
propria familia, mas analisar esses pontos tal como aparecem na peca, uma vez que o tragico
em Heracles origina do conflito entre a grandeza demasiada de Héracles e a retaliacdo de
Hera. A trama de Heracles, portanto, consiste no assassinato de sua esposa € criangas em um
acesso de loucura causado diretamente por Lissa e induzido pela vontade de Hera, mas as
caracteristicas excessivas que configuram Héracles contribuem para a dimensdo da loucura.
Os dois fatores, envolvimento divino (Hera) e a agéncia humana (Héracles), sdo reunidos e

problematizados com a loucura.

3.2.1 Hera e a loucura

Na tragédia grega, a insanidade consiste em um dos aspectos que originam o conflito,
e manifesta-se no homem por retaliagdo dos deuses. A fim de atingir o homem, retira-lhe a
capacidade de discernimento e o conduz de maneira que ndo consiga perceber, em seus
proprios atos, os erros que comete (DODDS, 2002 [1950], p. 47). A loucura de Héracles
manifesta-se por retaliacio de Hera. De acordo com Grimal (1993, p. 204), a deusa se
descontenta com as infidelidades de Zeus, as quais considera “insultos”. Persegue com o seu
0dio ndo apenas as amantes de Zeus, mas também os filhos que ele lhes da”. No Livro 1 da
Biblioteca de Apolodoro, consta que Zeus, apesar de manter unido com Hera, envolveu-se
também com outras mulheres, como: Leto, lo, Sémele, Calisto; e os filhos engendrados por
Zeus também sofreram com a perseguicao da deusa. Entre eles, “foi sobretudo Héracles quem
teve de suportar a colera de Hera, j4 que se atribui a deusa a ideia inicial dos ‘Doze
Trabalhos’” (GRIMAL, 1993, p. 204).

Isso se aplica a peca porque, em uma passagem (v. 359-435) seus trabalhos sdo
descritos pelo coro, assim como a retaliacdo de Hera contra Héracles. Euripides trabalha com
essas histdrias invertendo alguns pontos. Na Biblioteca de Apolodoro (2; 4.12) ha as seguintes

informacdes:

peta 8¢ TV mpog Mwvdag pdynv ouvéPn avt® Apds a batalha contra os minios, Hera, por



xato fAov “Hpog povijvai, kol toug te 18iovg
naidoc, odg &k Meydpag eilyev, gig mdp SuPareiv
kol TV TewAéovg dVo: 610 katadikdoog Eavtod
ovynv  kaBaipetor pev vmod  Oeomiov,
mopayevopevog 8¢ gig Aghpobg muvBdavetar tod
0g0b mod koatowknoel. N 8¢ IMubia tote mpdTOV
‘HpoxkAéa avtov mpoonydpevce: 10 O6& TpONV
AMKeldNG TPOooNyYOopeHETO. KATOWKEY O aVTOV
ginev év Tipuvd, Edpvolsi Aatpedovia £
dmdeka, kol TOUG EmrTaccouévovg dolovg déka
EmteAelv, kol ovtewg Epn, TOV  GOA®V
ovvtereoBévimv, dOavatov adtov Eosobalt.
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despeito, fez com que Héracles se enlouquecesse
e lancasse ao fogo os proprios filhos que tivera
com Mégara e os dois filhos de Ificles; por causa
disso, ele se condenou ao exilio, foi purificado
por Téspio, e, tendo ido a Delfos, perguntou ao
deus onde deveria habitar. Entdo a Pitia, pela
primeira vez, o denominou Héracles, pois
anteriormente ele era chamado de Alcides; e
disse-lhe que habitasse em Tirinto, servindo a
Euristeu por doze anos, e executasse os dez
trabalhos que lhe seriam impostos, e assim, disse-
lhe, quando as tarefas fossem cumpridas, ele se
tornaria imortal.

A peca euripidiana Heracles, por sua vez, inverte tais fatos. Os trabalhos de Héracles

acontecem primeiro, depois, advém a sua loucura que culmina no assassinato da esposa e
filhos e, por fim, o herdi, derrotado, segue o amigo Teseu, o qual abriga Héracles em sua
terra. Isso traz um efeito na peca Heracles de maneira que a loucura recebe destaque. Esse
efeito também pode ser reforcado quando comparamo-la com outra tragédia, As Traquinias,
de Sofocles.

Nas duas tragédias, o caos ocorre ap0Os os doze trabalhos, e no final das pecas, o her6i
protagonista dessas duas tragédias “chegam no mais baixo degrau da condi¢do humana
(GARCIA, 1979, p. 96). Contudo, em As Traquinias, Héracles € queimado vivo. No
Heracles, o her6i recobra a razio apds o sono provocado por Palas, que interrompe a violenta
crise de loucura.

Quanto a retaliacdo de Hera, hi passagens que expressam a atuacdo da deusa contra

Héracles, como os versos abaixo:

Hpaxhiic

£T° év yohoxti T vl yopy®movg Seelg
EneloéQpnoe omapydvolot Toig Epoig

M 100 A10G cOAAEKTPOG, MG OAoiueda.

Héracles

Eu ainda lactava e gorgdneas serpentes

introduziu em meus cueiros

a consorte de Zeus para que féssemos
[aniquilados.

(v. 1266-1268; traducao de Franciscato™, 2003)

Héracles

Pois realizou o que desejava quando

o primeiro homem da Hélade, com pedestal e
tudo, estatelou.

(v. 1305-1307; traducao de Franciscato, 2003)

Hpochiic

Enpate yap PodAnowv fijv éBovieto,

avop’ ‘EALGSOG TOV Tp@dTOV ardToioty fabporg
dvokatnoTpéyaoa. — TolonTnoed

** Com o intuito de obtermos interpretagdes das mais diversas a fim de realizar a anélise da peca Heracles,
faremos usos das traducdes de Franciscato (2003), Torrano (2018) e Trajano (2019). Os tradutores serdo
referenciados ao lado da respectiva traducéo.
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‘HpoxAig Héracles

1 Yovoukog obvexa Ela, por causa de uma mulher,

AéxTp@v PBovodoa Znvi ToVG EVEPYETUC com cidmes do leito de Zeus, o benfeitor
‘EALGS0G dmmdAes’ ovdey Ovtag aitiovg. da Hélade, em nada culpado, aniquilou.

(v. 1308-1310; traducdo de Franciscato, 2003)

“Héracles”, segundo Kerényi (1998, p. 108), significa “aquele a quem Hera deu
gloria”. Brandao (1987, p. 89) exemplifica que Héracles (HpakAflg) interpreta-se como
palavra composta de "Hpa (Hera), e kAéog (gloria), logo, “o que fez a gloria de Hera, saindo-
se vitoriosamente nos doze trabalhos gigantescos que a deusa lhe impds”. As interpretagdes
que Kerényi e Branddo fazem da etimologia do nome divergem: para Kerényi, Hera deu
gléria a Héracles, para Brandao foi o contrario.

Diante das duas possibilidades de interpretacio do nome de Héracles (Kerényi:
“aquele a quem Hera dé gloria” e Brandao: “aquele que da gloria a Hera”), devemos também
considerar que Héracles é um personagem. Sua existéncia como personagem e divindade,
ainda que produto de variacdes ao longo de eras na tradi¢cdo oral e escrita, s6 pode ser pensada
tendo em vista suas fungdes e ritos religiosos, além das histérias que lhe sdo atribuidas. Nao
recebe um nome como uma pessoa, mas tem um nome tradicional que pode ser relacionado as
suas histdrias e fungdes. A grande questdo estd na ambiguidade do nome, ja que Héracles
realiza os trabalhos, mas acaba sendo levado a matar sua familia. O fim do her6i na tradig¢do €
duplo (divinizado, mas com uma imagem nos dominios de Hades). E como objeto de culto,
talvez, que ele seja glorioso sem ressalvas.

Mencionamos esses comentarios sobre 0 nome do herdi porque sua loucura apresenta
relacdo com as acdes de Hera. Anfitrido, no prologo, descreve a descida de Héracles ao Hades

e faz mencao aos trabalhos impostos por Hera:

Mmav og OnPag Meu filho deixou Tebas.

(v. 13; traducgdo de Franciscato, 2003)
GLLLPOPAG O TG EUAG Para amenizar meus inforttinios
é€evpapifmv kol matpav oikelv OEAmv, e por querer viver na patria, oferece pelo
ka0660v 6idwaot ebov EvpucOel puéyav, nosso retorno grande paga a Euristeu:
E€nuepdoat yaiav, €i0” "Hpag Hmo livrar a terra de monstros, seja por aguilhdes
KEVTPOLC Sopaobeic eite Tod ypedv péta.” de Hera subjugado, seja conforme o destino

(v. 17-21; traducdo de Franciscato, 2003)

¥ Para o texto grego Héracles, adotamos a edicio de Gilbert Murray, 1913. Disponivel em:

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0101
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No trecho “livrar a terra de monstros, seja por aguilhdes / de Hera subjugado, seja
conforme o destino” (é&nuepdoar yoiav, €10 "Hpag Hmo / kévipoig dapacbeic gite 10D ypeav
péta. v. 20-21; traducéo de Franciscato, 2003), ha uma men¢do a Hera na empreitada de seu
trabalho: “Hpag Vo™ (por Hera). Seu trabalho se da por causa dela, mas também por outro
motivo: para livrar Anfitrido de seus infortinios. Anfitrido necessita do trabalho de Héracles,
uma vez que em troca do seu retorno a patria, o herdi oferece o seu trabalho: domar as feras.

Anfitrido também demonstra aflicdo por Héracles estar no Hades e pela familia
ameacgada com a tirania de Lico. Essa angustia leva Anfritrido, como pai humano, a declarar-
se superior ao pai divino, devido aos sentimentos solidarios por seu filho. Anfitrido acusa
Zeus como traidor e o ataca com discursos que diminuam a paternidade divina e elevem a

paterminade humana:

o Zed, panv ép’ Opoyapdv ¢” dktneduny, O Zeus, em vio compartilhaste minha mulher
patnv 8¢ mandog kowvedv’ ExAnlopev: e em vao te chamavamos participe de meu filho.
o0 & Mol 8p’ fiocmv 7 'Sokelc elvan girog. Tu eras, entdo, menos amigo do que parecias ser.
GpeTii o€ VIK® Ovntog v Oedv péyav: Eu mortal, em virtude supero-te, grande deus.
Taidog yap ov TpovdwKo. Tovg HpakAiéove. Pois ndo trai os filhos de Héracles.

oV & €¢ pev euvag KpHPLOG NITIGTM HOAETV, Tu sabias para minha cama vir oculto,
TAALOTPLO AEKTPOL HOVTOG 0VOEVOC APV, Quando tomaste alheio leito sem convite.

o®lew 8¢ TOVG 6OVG OVK EMICTOCL (PILOVG. Mas ndo sabes salvar teus amigos.

auadng Tig el B£dc, | Sikatog ok EQug. Tu és um deus ignorante, ou justo ndo nasceste.

(v. 339-347; tradugao de Franciscato, 2003)

A superioridade de Anfitrido em rela¢do a Zeus confirma-se por meio da litote “justo
ndo nasceste” (dikotog ovk Epug; v. 347; tradugdo de Franciscato, 2003). Percebe-se a ironia
de Anfitrido ao proferir “grande Zeus” (Bedv péyav; traducdo de Franciscato, 2003), dado que
no verso anterior consta uma censura através de eufemismo, “menos amigo”, com a utiliza¢ao
do advérbio “fiocowv”: “Tu, eras, entdo, menos amigo do que parecias ser” (o0 & o0 &p’
flocov §j "8okelc elvar @itog, v. 341).

O sofrimento de Anfitrido por Héracles e sua amargura por Zeus em defesa do heroi
sao afetos que se manifestam em formas divergentes dos sentimentos de Hera. Anfitrido nao
se torna um inimigo de Héracles pelo adultério realizado por Zeus, diferente de Hera, visto
que o agente dos trabalhos de Hércules afirma-se ser Hera: “seja pelos aguilhdes / de Hera
subjugado seja conforme o destino” (10 "Hpag Vmo / kévipoig dopacheig ite tod ypeav
péta, v. 20-21; traducdo de Franciscato, 2003). O 6dio da madrasta divina e a estima do
padrasto humano apresentam-se como forcas contrarias. Contudo, Hera e Anfitrido podem
representar forgas andlogas, nao em relacdo a Héracles, mas, sim, com a insatisfacdo pela

conduta de Zeus com Alcmena. O adultério de Zeus € denunciado por Anfitrido (v. 344-345) e
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por Héracles (v. 1307-1310): “A tal deusa / quem suplicaria? Ela, por causa de uma mulher,
com ciumes do leito de Zeus, o benfeitor / da Hélade, em nada culpado, aniquilou” (—
ot Oe® / tic av mpocevyod’; §| yuvaukog obveka / Aéktpwv @Bovodoa Znvi Tovg
evepyétag / ‘EALASoC dmdres’ ovdev dvtog aitiovg; traducio de Franciscato, 2003).

Hera foi desonrada pelo adultério de Zeus. Como “deusa representativa das mulheres,
principalmente como esposa, e protetora do casamento”, (HARVEY, 1998 [1987], p. 264),
deve recuper a sua honra, a Tyun. Na peca, a deusa infunde a loucura em Héracles, guiada por
Iris e na pessoa de Lissa, personificacio da loucura (KERENYI, 1998, p. 157). Isso pode ser
observado no momento em que Lissa toma conhecimento do que devera realizar a mando de

Hera e adverte a Iris sobre suas ordens por meio de um conselho.

T Tég T €xm 166d° ovk dyacbijvar eikoig T Tenho honras ndo invejadas dos meus.

000" fidopat ortdG” €n” AvBpOT®VY Pilovg, N3ao me apraz visitar os caros mortais.
mapovécat 8¢, Tpiv cQuAEicay io1OEly, Antes de vé-la errar, quero aconselhar
“Hpa 0é o coi T°, fijv mifnc0’ éuoic Aoyorg. Hera e a ti, se ouvirdes minhas falas.

(v. 845-848; tradugio de Torrano, 2018)

Contudo, ndo obtém éxito em seu apelo (v. 855): “Tu, ndo repreendas as maquinagdes
minhas e de Hera” (un oV vovBéter té 0° "Hpag wapda punyavnuata; traducdo de Franciscato,
2013). Como sugere Franciscato (2003, p. 186), Iris agiu para com Lissa como se estivesse
dizendo: “Sai daqui com teu olimpico pé€, porque agora vou fazer o trabalho sujo de que me
incumbiste” (FRANCISCATO, 2003, p. 186).

O discurso de Lissa, com o adjetivo comparativo A@ov, supostamente guia Iris para o
melhor. Contudo, Iris refuta Lissa ao dizer que Hera ndo a comanda para o melhor. Cassin
(2005, p. 338) explica que quem nao mantém a coepocvvr “deve ser considerado ‘louco’, e
ndo como estando ‘em seu bom senso’”. O verbo cow@povém (ser sensato) aparece em
Heracles quando Iris aponta que Lissa ndo deve expressar a ambicio de ser moderada ou

mostrar autocontrole.

Avcoa Lissa

€€ evyevolc P&V maTpog €K T UNTEPOG Eu sou de nobre pai e de nobre mie
wéuka, Nuktog Ovpavod T° ag’ aiuartoc: a filha da Noite e do sangue do Céu.

T a7 €xo 1dod’ ovk dyacOijval eiloig T Tenho honras néo invejadas dos meus.
00" fidopot ortdG” €’ AvBpOT®V Pilovg, Nao me apraz visitar os caros mortais.
mapovécsat 8¢, Tpiv ceoieionv io1Oely, Antes de vé-la errar, quero aconselhar
“"Hpa 06Aw coi T°, 1jv ©incd’ €uoic Adyorc. Hera e a ti, se ouvirdes minhas falas.
avnp 66 ovk donpog ot ml xBovi Este vardo ndo € ignoto nem na terra
obt’ év Ogoioty, 00 60 W domépmelc Sopovg: nem entre Deuses e mandas-me a ele

dfotov o0& yopav kal OdAaccav dypiov Civilizou invia regido e mar selvagem,



gEnuepmaoag, Oe®dv dvéotnoev novog

TIWOG TLTVOVGOG AVOsi®V Avopdv Umo:

001 T" 0V Topavd peydia BodrecHon Kakd
Ipig

pn o vouBétel Té 0 "Hpog kapa pmyovipota.

Abvooa
£G 10 A@ov euPpalm o’ Tyvog dvti Tod KaKoD.

Ipis
oUYl co@poVely v Emepye debpd o 1) A0g

[Sdpap.
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restaurou sozinho as honras dos Deuses
pisadas por vardes impios de modo que
nao aconselho tramarem grandes males.
Iris
Nao advirtas os ardis de Hera e meus!
Lissa
Induzo-te ao melhor em vez do mal.
Iris

5 3
A dama de Zeus néo te mandou pensar.*®

(v. 843-857; tradugdo de Torrano, 2018)

Iris ordena a Lissa que incite Héracles ao estado de loucura. Lissa, entdo, descreve o

que fard com Héracles futuramente. Ela ja prediz o que ocorrerd e como sera o seu ataque (V.

861-866):

elpi v’ obte mOVTOC DTG KOUAGLY GTEVOV
N [MaPpeg
ob1e Y1 GEIGUOG KEPOLVOD T  016TPOG MOIVOC
[Tvémv,
ol &y® otédia Spapoduat cTépvov eic
[Hpaxiéovg:
Kol katoppnEo nEAadpa kol 66puovg EmEUPord

Nem o mar geme tdo forte em ondas,

nem terremoto nem ferrdo de raio aflige
como eu percorrerei o peito de Héracles.
Romperei vigas do teto e farei ruir a casa
ao matar os filhos e ao matar nao sabera
que os mata antes que afaste minhas furias.
(traducgdo de Torrano, 2018)

Contudo, subitamente, o discurso de Lissa passa a manifestar-se no presente (v. 867-

870), o que nos faz supor que sua ameaca entra em acao imediatamente ap6s as ordens de Iris.

Héracles, entdo, ja estaria sob influéncia de Lissa e sendo acometido pela loucura.

fiv 1000: kol oM tvdooet kpdta foAPidwv dmo

Kol S106TPOPOVG EMGOEL GTY0 YOPYDTOVG KOPAGS.
AumTvodag 6’ o0 cmepovilel, Tabpog OG &G EUPOATV
T dewog:

Olha 14! Desde a partida ele vibra a cabeca
e calado gira gorgéneas pupilas reviradas,
ndo respira sereno e qual touro em ataque
muge terrivel.

(v. 867-870; tradugido de Torrano, 2018)

No discurso do mensageiro, um dos primeiros sinais de loucura lembrados por ele,

refere-se a mudanga nos olhos de Héracles (v. 932): “esgazear dos olhos” (otpogaictv
oupatov; tradugdo de Franciscato, 2003). Esse sintoma ja havia sido anunciado por Lissa em
sua acdo contra o heroi: “gira silencioso o olhar de Goérgna” (SiaotpdPovg €Aicoel Giya

yopywmovg Kopag; v. 868; traducdo de Trajano, 2019). Além disso, Héracles, ao despertar do

36 ~ . . . .. , . e .
Apesar destes versos ndo serem citados pela primeira vez. Decisimos colocé-los a fim de facilitar a leitura do
leitor
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sono, conta que sua respira¢ao se apresenta irregular: “Qual em tormenta e turvagao terrivel /
da mente cai e respiro sopro quente / suspenso inconstante dos pulmoes” (g €v KADI®VL Kol
QPEVAV Tapdypatt / TETTOKO dEVQ Kol Tvoag Oeppac mvéwm / petapot’, ov BéPata, TveLpOVOV
dmo; v. 1091-1093; traducdo de Torrano, 2018). Essa respiragdo irregular de Héracles também
foi, antes, mencionada por Lissa: “ndo respira sereno e qual touro em ataque / muge terrivel”
(dumvodg & oV cmepovilet, Tadpog d¢ £ EuPornv; v. 869-870; traducdo de Torrano, 2018).
Como algumas situacdes foram anunciadas, primeiramente, por Lissa, e como tais
aconteceram de fato, as a¢des loucas do her6i foram incitadas por Lissa segundo o desejo de
Hera.

Outra situagdo que coloca Lissa como agente da loucura de Héracles refere-se as
imagens de caca, quando ela invoca os destinos do inferno para seguir o her6i como os caes
seguem o cagador: “Invoco as Queres de Tartaro / para pronto rosnarem e seguirem como
caes ao cacgador (Kfjpag dvaxodrdv tag Taptdpov. / tayo o €yd HOAAOV YOPELG® KOl
KatowAnom eOPw; traducido de Franciscato, 2003). Quando o coro diz que a perseguicao de
Héracles aos filhos se deu de forma selvagem (v. 896), e cita o verbo galopear “inned®” na
acdo contra Anfitrido, remetendo a um animal, “ele depois galopeia para matar o velho”
(kdvBEvde TpoOg YépovTog immevel povov; v. 1001; tradugdo de Torrano, 2018)”, embora esteja
implicada uma conduta hubristica de Héracles, ha também uma associacao a loucura atribuida
por acdo de Lissa. Isso porque esse galope de Héracles pode se associar a Lissa quando ela
“aguilhoa seus cavalos”, segundo o relato do coro: “Foi-se em seu carro a de muitos pesares, /
ela aguilhoa seus cavalos / como quem vai causar ruina” (BéBakev v dippoictv & moAvGTOVOC,
/ Gpuact & €vdidmaot / kévipov m¢g €mt AoPav; v. 880-882; traducdo de Franciscato, 2003).
Assim, as a¢des loucas de Héracles evocam Lissa, mais uma vez.

Héracles, durante sua alucinacdo, imagina estar em um carro € como tal atacava e
acoitava o nada: “Depois, movendo-se, dizia ter um carro / que ndo tinha e subia em seu
assento; golpeava / com a mao como se com aguilhdo golpeasse” (avt0od 6¢ Paivov dpuot’
oK &ymv &xewv / Epaocke, dippov & gicéPavev dvtuyag / kdbewve, kévipov 6Mev o¢ Exmv,
xepi; v. 947-949; tradugdo de Franciscato, 2003). O uso de imagens de acoites, picadas ou
aguilhdes também € comum em descri¢des de loucura (PAPADOPOULQOU, 2005, p. 66).
Franciscato (2003, p. 189) comenta que, nesse momento, “Héracles passa de sintomas fisicos
para distirbios psicolégicos, e comecam os delirios: ndo estd mais no palacio, mas num carro
em que acredita ter aguilhoado os cavalos”. Essas alucinacdes de Héracles correlacionam-se

com a imagem de Lissa em sua carruagem, descrita pelo coro (v. 880-882). Ambas as
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imagens: a fala do coro sobre Lissa em um carro para causar ruina e Héracles ao imaginar que
esta em um carro, indicam o envolvimento de Hera na loucura do heréi.
Na prépria descricao de Lissa sobre o que faz com Héracles, ela diz: “Olha 1a! Desde a

partida ele vibra a cabeca / e calado gira gorgdneas pupilas reviradas™’ (

fiv 1000: koi om
Tvdooel kpdta BaAPidwv dmo / Kol SluoTpOPoVs EAIGOEL 6Ty YOPY®OTOVG KOPAGS. V. 867-868;
traducdo de Torrano, 2018). Para Papadopoulou (2005, p. 64), o arremesso da cabega é um
sinal de loucura e a rotacdo dos olhos sdo sintomas caracteristicos de descri¢des de pessoas
loucas. A descricdo de seus olhos como gorgbneos aparece em outras passagens. No verso
883, Lissa ¢ descrita de modo semelhante: “Gorgona filha da Noite” (Nvktog [opymv;
traducdo de Franciscato, 2003). Com esses termos semelhantes ha a fusao dos dois: Héracles e
Lissa (PAPADOPOULOU, 2005, p. 64). Entendemos a observagdo de Papadopoulou como se
Lissa tivesse se apoderado da mente de Héracles, e este, por sua vez, sO tinha consciéncia de
sua forca.

“E preciso que numa crise de loucura, Héracles manche suas méos no sangue de seus
filhos. Lyssa, a Raiva, a divindade que personifica no/o acesso frenético, deve ocupar-se do
vergonhoso trabalho. A hierarquia divina aparece bem definida” (GARCIA, 1979, p. 96). Tal
conceito se desenvolve em Heracles quando a deusa Lissa se apodera da consciéncia de
Héracles, e o her6i, tomado pela loucura, aniquila a prépria familia violentamente, indicando,
portanto, a &t (dte).

Diante disso, cabe conjecturar que o herdi ndo coordena seus atos com autonomia, mas
seria um joguete de forcas divinas superiores. Pode-se dizer que sua furia, na verdade,
consiste na raiva da deusa que recai sobre o heréi em forma de loucura. “O sono de Hércules
ndo é propriamente sono. Ele foi nocauteado por Palas, que lhe atirou uma pedra e lancou-lhe
no estado em que se encontra (...) seu sono ¢ um sono insone” (FRANCISCATO, 2003, p.
193). Assim, se a furia de Héracles € a raiva da deusa, a sua loucura consiste em uma proje¢ao
da personificacdo da loucura, no caso Lissa.

A loucura de Héracles, portanto, manifesta-se como um extravio visual que conduziu o
her6i a confundir sua familia com o inimigo Euristeu e filhos que acabam sendo mortos pelo
proprio pai, Héracles (v. 930-1000). O her6i, contudo, ndo manifesta uma pretensdo de
sensatez, a GoOEPOCLVT, € ndo estava em seu bom senso, visto que Hera lhe infunde a loucura.

5938

Logo, a & (dte), “loucura, a cegueira como puni¢do””, irrompe em Héracles e, em um

37 Mesmo sabendo que esses versos foram citados recentemente. Decidimos citd-los, novamente, a fim de
facilitar a leitura.
¥ MALHADAS; et al, 2010.
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N

momento de cegueira, aniquila os filhos. Induz o her6i a confusdo mental acarretando na
propria desgraca. Segundo Branddo (1987, p. 132-135), o her6i assiste as suas perdas,
conscientemente, sendo a sentenga um martirio. Por detras da loucura, esta o sentimento de
que essas “coisas” ndo pertencem realmente ao seu eu, ja que elas ndo estao sob o controle da
“consciéncia humana”. Elas sdo dotadas, segundo Dodds (2002, [1950] p. 47-48), de uma
“energia e vitalidade proprias”, e por isso podem “for¢car” o homem a condutas desastrosas.
Ligados a &t (dte) sdo os “impulsos irracionais” que tentam o homem contra sua vontade.

Grimal postula sobre a &t (dte) no dicionério de Mitologia grega e romana:

Personificacdo do erro. Divindade leve e 4gil, seus pés s6 apoiam sob a
cabeca dos mortais, sem que eles se apercebam. Aquando do juramento de
Zeus em que esse se compremeteu a dar supremacia ao primeiro descendente
de Perseu que iria nascer e submeteu desse modo Héracles a Euristeu, foi a
Ate que o enganou. Zeus vingou-se, precipitando-a do Olimpo. Ate caiu na
Frigia, sobre uma colina que recebeu o nome de Colina do erro. Foi ali que
Tlo construiu a cidadela de flion (Troia). Zeus, precipitando Ate do alto do
céu, cortou-lhe para sempre a possibilidade de residir no Olimpo. E por isso
que o Erro constitui a triste partilha da humanidade (GRIMAL, 1993, p. 53).

No debate com Lissa, Iris remete a ¢t (dfe) com a expressdao “o saltar de teus pés”
(ko TOdMV CKIPTHLOTOL):

(Iris)

Mas, eia, com teu implacavel coracio,
6 virgem sem nupcias da Noite negra,

a este vardo, loucura que mata os filhos,
perturbacdo do espirito e pulo dos pés,
impele, move, solta a corda sanguinaria
para que transportando por Aqueronte

a coroa de belos filhos, mortos os seus,
saiba qual € a cblera de Hera contra ele,
e a minha! Nao os Deuses, mas mortais
serdo grandes, se ele ndo servir justica.
(v. 833-842; tradugao de Torrano, 2018)

G €1, dreyxtov cvAlafodoa kapdiay,
Nvoktog kehavi|g dvouévaieropbéve,
poviog T €n avopl e Kol Tod0KTOVOUG
OPEVAV TOPOYLOVG KOl TOOMV CKIPTHLOTO
£lave, kivel, poviov E€iel KAAmV,

¢ v mopevcag ot Ayepovciov TOpov

TOV KoAAToudo oTtéPavov avbévn eOve
Yvé pév tov "Hpag 016¢ &0t antd yorog,
uéom 6 Tov Euov: 1j Oeoi pev oddaoD,

T OvnTa 8" Eoton peydia, pn d6vtog dikny.

Lissa, em seu discurso, diz que Hércules ndo saberd que destruiu os filhos até o furor

dela cessar (v. 865-866):

0 8¢ xavev ovK glogTon S6 hé de conhecer quem a trucidou
Tai00G 0DG ETIKT €vaipwv, Tplv av UG quando minha loucura esmorecer.
[Mooag aoef). (tradugdo de Trajano, 2019)

Nao ha passagens que indiquem o arrefecimento da firia de Héracles por acdo de

Lissa, ou mesmo de Hera e Iris na loucura do herdéi. Os atos de insanidade do herdi sao
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interrompidos, apenas, quando Palas o atinge com a pedra, dado que o mensageiro diz ser

Palas quem detém o furor de Hércules (v. 1003-1006):

Hodkac” kpadaivovs” &yyoc T €mi Ao kéop T, Palas brandindo a hasta

Kkapprye mETpov atépvov gig Hpaxiéovc, e pedra atirou no peito de Héracles,
Og viv ovou papy@dvtog Eoye, Keig Vvov que do insano cruor o converte ao Sono
KoOfiKe: langou-o.

(tradugdo de Franciscato, 2003)

A distor¢do da visao perdura até mesmo quando se recobra do sono, visto que nao
reconhece os caddveres a sua volta. No verso 1134, indaga a Anfitrido quem os matou. A
perturbacdo da mente também ainda ndo cessou, demora a reconhecer o local em que se
encontra com suas outras perguntas ao pai: “onde entrei em furor baquico?” (oikov
Baxysvo’ €udv; v. 1142; traducdo de Franciscato, 2003); “Onde furor nos teve? Onde ruiu?”
(mod & olotpog Nudc EhaPe; mod dibrecev; v. 1144; tradugio de Torrano, 2018).

Quando Héracles manifesta certa confusao ao acordar (v. 1089-1108), ainda nido faz
referéncia sobre as acdes de Iris e Lissa. Sdo somente com as informacdes dadas a ele por
Anfitrido que Héracles tem conhecimento do que ele mesmo provocou a propria familia.
Anfitrido faz mencao de tal desastre como enviado por Hera: “Zeus, descortinas tudo ao lado
de Hera?” (& Zed, map” "Hpag ap’ 6pdg Opdvav t6de; v. 1127; traducdo de Torrano, 2018).
Essa informagdo de Anfitrido € interessante porque antes de ele falar sobre as mortes que
Hércules cometeu, menciona Hera. No relato feito por Anfitrido a Teseu sobre o episddio
catastréfico que acomete Héracles, Teseu, da mesma forma, considera Hera como a causadora
de toda essa tragédia: “Este combate € de Hera” ("Hpoag 66" aywv; v. 1189; traducido de
Franciscato, 2003).

Assim, quem interrompe os atos assassinos de Héracles ndo é Lissa, mas Palas,
induzindo-o ao sono, uma vez que estava prestes a exterminar Anfritrido por confundi-lo com
Euristeu. Conforme Franciscato (2003, p. 191), o fim a ser alcan¢ado com a loucura seria a
“desestabilizacao” da grandeza de Hércules, reforcando-lhe os “limites humanos”. Franciscato
defende que a morte de Mégara e dos filhos foi suficiente para alcancar tal objetivo e que, por
esse motivo, Palas o impede de matar Anfitrido.

A loucura em Héracles manifesta, portanto, o contraste entre o triunfo e a sua queda

(LESKY, 1996 [1938], p. 223). Em uma ilusdo, enquanto imagina que ainda esta eliminando

* Conforme o dicionario A Greek-English Lexicon, Pallas Athena, é um epiteto explicado pelos antigos a partir
de méAAw, ela que “brande”, a langa e a égide (LIDDELL, Henry George; SCOTT, Robert). Disponivel em:
<http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?1=*palla%5Cs&la=greek &can="*palla%5Cs0&prior=e)fai/neto
&d=Perseus:text:1999.01.0101:card=977 &i=1#lexicon>
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Euristeu, repete acdo andloga a pretendida por Lico. O nome préprio “Lico” remete ao
substantivo comum Avkog, “lobo”, o que sugere a ideia de armadilha e perigo. O significado
de Lico (Avkog), lobo, tem proximidade com Lissa (Avooa), a loucura/firia, porque as duas
figuras representam ameacas para o her6i que aniquila o primeiro (Lico), mas precisa lidar
com a segunda (Lissa). Desse modo, Héracles se embrenha em uma armadilha desencadeada
por Hera j4 que precisa recuperar a sua honra, uma vez que foi ultrajada com o nascimento de
Héracles, fruto da traicdo de Zeus. Quando Héracles tem seu acesso de loucura e chacina sua
familia, Hera obtem a gléria. Sendo assim, a loucura seria uma armadilha para que a gléria de
Hera pudesse ser realizada. E Héracles, por ser dotado de uma for¢a descomunal e exceléncia
nos trabalhos que ja realizou, intensifica a loucura que Lissa engendra, como poderemos

perceber no préximo topico.

3.2.2 Héracles e a loucura

A loucura de Héracles tem inicio durante o episodio de purificacdo do herdi apos
matar Lico (v. 922-934): “As oferendas ante o altar de Zeus / eram lustrais da casa, porque
Héracles / matou e tirou de casa o rei da terra” (iepd pév fv mépodev oydpog A1d¢ / kaddpot”
olkwv, Y Gvaxt énel ktovov / €EERake TOVOE dwpdtov Hpaxiéng; Traducdo de Torrano,
2018). Isso se confirma no didlogo de Anfitrido com Héracles, quando findam seus atos
loucos e acorda do sono. Anfitrido diz a Héracles que a loucura o pegou quando ele
purificava as maos com o fogo (v. 1145). E em torno desse evento de sacrificio de vitimas que
toda a acdo tragica ocorre.

Durante a realizacdo da purificacdo pelo assassinato de Lico, Héracles se questiona
sobre o porqué de realizar dois rituais e ter trabalho duplo se pode fazer uma unica purificacao
para os dois assassinatos (Lico e Euristeu). Na cena da loucura narrada pelo mensageiro,
Héracles diz o seguinte: “pai, por que oferecer, antes de matar Euristeu, / sacrificio com fogo
catartico e ter duplo trabalho? / Com uma s6 mao disponho bem isto. / Quando trouxer aqui a
cabecga de Euristeu, / purificarei minhas maos pelos mortos de agora.” (Ilatep, 11 00w mpiv
ktavelv Evpucbia / kabdpoiov ndp, ki mévovg Sumhodg Exm; Epyov pidig pot ¥epdg £b 0éc0an
Tade: / O6tav 6 £véykm debpo kpdt Evpvcsbéwmg; v. 936-939; tradugdo de Franciscato, 2003).
Segundo Papadopoulou (2005, p. 20), “a implicagdo pode ser que o desempenho de um ritual
purificatério é tdo meticuloso quanto o desempenho de um trabalho heroico e,

consequentemente, que Héracles poderia salvar ele mesmo um desses trabalhos”.
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A loucura domina Héracles justamente quando ele esta prestes a realizar um sacrificio.
A deusa usa contra Héracles os mesmos meios em que a condicao de Héracles como hero6i foi
fundada, utiliza-se da prépria natureza violenta do her6i para destruir a dimensao heroica
criada, anteriormente, com os seus feitos, transformando Héracles em uma fera
(PROVENCA, 2013, p. 71). A decisdao de Héracles por um duplo ritual evidencia a sua
loucura porque € diante dessa escolha que se sucede em Héracles uma grande pertubacdo. A
morte de Lico provocada pelas maos de Hércules ndo acarreta o delirio de Hércules, mas
negar o ritual de purificacdo, e decidir atacar Euristeu para realizar um tunico sacificio, faz
com que a loucura assassina decorra desse sacrificio negado por ele. Isso porque, segundo
Garcia (1979, p.102) “o ritual de purificacdo é um ato social que simboliza, apds todas as
aventuras, a integracdo definitiva do her6i no seio da familia e da cidade. E, no entanto,
Héracles ndo é o herdi do oikos nem da polis”, quando recusa o sacrificio. Desse modo, a
possibilidade de reintegra-lo a familia, também passa a ser negado. Isso pode ser reforcado
quando, em sua loucura, ele primeiro delira viajar para a regido de Micenas.

A morte de Lico € justificivel, uma vez que além da familia de Héracles, também
ameacgava a civilizacdo (v. 588-592). O aniquilamento de Lico esta ligado ao preceito
explicado por Knox (1983, p. 149): fazer o bem aos amigos e o mal aos inimigos. A ideia de
fazer o bem aos amigos e mal aos inimigos tem mais amplitude no pensamento grego do que
sua relacdo com valores heroicos. Trata-se de uma fundamentagdo bésica da moralidade grega
do modo como nao-filosofos entendem a justica.

O cerne da discussdo consiste em que, eventualmente, o que o amigo faz pode se
afastar da justica e o que o inimigo faz pode, na verdade, ser justo, independente do laco
afetivo. Essa questdo nos direciona para as atitudes de Héracles porque apesar de fazer o bem
aos amigos, matar o tirano Lico, fara, no fim, exatamente o contrério, fazer mal aos amigos,
no caso, a sua familia.

No Livro 1 da Repiiblica de Platao, Polémarco, em conversa com Sdcrates, articula
sobre a opinido de que a justica se faz quando se da a cada um aquilo que fez por merecer, em
outras palavras, fazer o bem aos amigos e o mal aos inimigos. Sdcrates, por sua vez, contra-
argumenta a partir de um exemplo: ndo seria justo devolver a um amigo enlouquecido as suas
armas. Soécrates com essa situagao hipotética coloca que ndo restituir as armas a0 amigo nao
seria um mal, mas um bem proporcionado ao amigo, ja que estava enloquecido.

A fala de Anfitridao descreve o preceito de Polémarco:

nimtovt : el yap noovag Bviiokwv avip E prazeroso um inimigo morrendo
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€x0pOc Tivev T TOV dedpapévav dikny. e sendo punido por seus atos.
(v. 732-733; tradugdo de Franciscato, 2003)

O termo tive que conota vingar, retribuir, e por sua vez, a expressao tivov diknv que
pode ser traduzido como “ser punido”, “pagar uma pena” corroboram a justificativa de Knox
(1983, p. 234), uma vez que tivo, nesse contexto, equivale a recuperar a sua honra. Todavia, o
discurso de Sdcrates também pode ser aplicado. Héracles substitui os amigos pelos inimigos:
seus filhos pelos de Euristeu (v. 969-971): “apronta a aljava e arco / contra os proprios filhos,
mas o de Euristeu / pensa que cruentara” (eapétpav 6™ edtpeni] okevdleton / Kai T0&" €ovtod
nanct, Toug Evpucebémg / dokdv povedety; tradugcdo de Franciscato, 2003).

A questdao desdobra-se a partir disso, visto que seu impeto de vinganga sobrevem
durante a cena do ritual preparatorio para o sacrificio catartico em que a loucura comeca a
surgir. Os sintomas fisicos da loucura despontam: “com olhos revirados, perdido, / com as
raizes dos olhos sanguineas, / gotejava espuma no queixo peludo” (GAL &v otpo@aictv
oppatov geBappévog / pifag t év docolc aipatdmag Ekfarav / depov Koatéotal evTpiyov
yeverdoog, v. 932-934; tradugdo de Torrano, 2018). Suas agdes loucas ocorrem em estagios
crescentes. No primeiro, o comportamento de Héracles indica alucinagdes que o fazem
imaginar que estd executando outro trabalho: golpear Euristeu (v. 939). Pede as armas (v.
942) e se imagina partindo para outra regido, Micenas (v. 943). Nessa fase, ainda reconhece
Anfitrido quando expressa a sua inten¢do de exterminar Euristeu. Acredita que esta indo para
Micenas em uma carruagem que nao existe e, nesse decurso, luta com um adversario
imaginario. Depois, presume que chegou a cidade de Niso (v. 954) e que prepara um banquete
(v. 957). Para completar a cena, comemora como vencedor de inimigos que, na verdade, ndo
existiam naquele momento: “se proclamando vencedor de um ser ausente / Determina entdao
siléncio” (kaknpvGGeTo / AOTOG TPOG ATOD KAAAIVIKOG 0VOEVOC, / dKoTV VIewm®v. v. 960-962,
traducdo de Trajano, 2019).

As alucinacdes de Héracles, até entdo, ndo atingiam, fisicamente, ninguém. No
entanto, elas progridem para um segundo momento, fato que aniquila a propria esposa e
filhos. De apenas imaginacdes, ele passa a identificar incorretamente as pessoas ao seu redor.
Hera utiliza o engano, uma consequéncia da loucura, em que Héracles mata seus proprios
acreditando, ele, estar em Micenas aniquilando os filhos de Euristeu, e, portanto, acredita
realizar uma vinganca legitima contra a pessoa que o subjugou, no caso Euristeu

(PROVENCA, 2013, p. 72). Héracles confunde seus proprios filhos com os de Euristeu:



49

&’ evtpemi) okevaleTon prepara disponivel a aljava
Kol 16&’ éavtod maisi, Toug Evpucebémg e setas contra os seus filhos, crendo
S0KMV (POVELELV. matar os de Euristeu.

(v. 969-971; traducao de Torrano, 2018).

O mensageiro descreve a agressividade de Héracles com as criangas e esposa:

00’ éEelicomv maida Kiovog KOKA®, Héracles persegue o filho girando ao redor da

TOpvELU OEVOV TOOAC, EvavTiov oTadElc [coluna,

BéAAer mpoc fimop com terriveis torneantes passos e, posto frente a
[ele,

dispara contra o seu figado.
(v. 977-979; tradugao de Franciscato, 2003)

Héracles se vangloria com a morte do primeiro filho (v. 981) e tem consciéncia de que
se trata de uma crianca (v. 982): “Eis aqui morto um dos filhotes de Euristeu” (Eig pév
veoocdg 6de Bavav Edpucobéwmg; traducdo de Franciscato, 2003). O substantivo veoccdg
(passaro jovem) aparece, anteriormente, na fala de Mégara: “Eu e tu, velho, agora
morreremos, / também os filhos de Héracles, que sob as asas / preservo como uma ave aos
seus filhotes” (éym 0¢ kol ov példopev Bviokewv, yépov, / of 6° ‘Hpdrlelol maideg, odC VIO
ntepoic / odl® veoocovg Opvig ¢ Veewévn.v. 70-72; traducdo de Franciscato, 2003).
Franciscato (2003, p. 190) considera que Héracles, ao retomar tal termo, acentua a sua
crueldade. O uso de neossas, “filhote”, por Mégara parece marcar uma relagao afetiva com os
filhos, de modo que o uso de Héracles seria uma ironia com esse uso afetivo e, por isso, uma
marca de crueldade.

A maneira com que Héracles executa os outros dois filhos, também € brutal. O pai
mata um dos filhos com o mesmo objeto que um deles utilizava. Mégara, durante a espera do
retorno de Héracles do Hades, diz o seguinte sobre o que uma das criangas fazia: “Na tua
destra colocava a tutelar / clava entalhada, falso dom” (£g 6e&lav te onv dreEnplov / EHAov
kabiel daidarov, yevdt] 66otv, v. 470-471; traducdo de Franciscato, 2003). O mensageiro
descreve a atitude de Héracles contra a crianga da seguinte forma: “Ao girar o olhar selvagem
de Goérgona, / quando o filho fica sob o ldgubre tiro, / batendo no cranio qual se malha ferro, /
soltou a clava no cranio loiro do filho / e quebrou os 0ssos” (6 & aypiwnov dppa opydvog
oTpEPV, / G &vtog ot malg Avypod To&evIaTog, / LudpoKTHTTOV Uiunp’, vVIEP Kdpa Bariav /
Evlov Kabfike Toudog €g EavOov kdpa, / Eppnée 6° dotd; v. 990-994; traducdo de Torrano,
2018). Quanto ao terceiro filho e Mégara, Héracles abate os dois, com uma unica flecha (v.
1000).

O coro comenta sobre os assassinatos de Héracles em uma ode, € com isso revela o

carater violento do hero6i. Para o coro, este foi o pior crime de que alguém ja ouviu falar. Seu
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carater brutal se revela por matar ndo um, mas trés filhos seus, além da propria esposa
Mégara. Nesta ode (v. 1016-1041), ndo se menciona a loucura, mas o horror sobre o que
ocorreu no palacio. No excerto (v. 1016-1024), o coro compara tais a¢des com as das filhas de

Danao™ e Procne*!. No trecho (v. 1016-1020), encontra-se a associacdo com Danao:

6 dvoc v Ov Apyolic &yel TéTpa A morte que a pedra argiva guarda
TOTE PEV MEPIOAUOTATOC Kol AmioTtog EALGOL celebérrima e incrivel na Grécia
TV Aovaod Taidwv: téoe 6 vmepéPfole, map- outrora foi pelas filhas de Danao.
£0paLE TO TOTE KOKA ... TAAOVL O10YEVET KOP® Estes males do misero filho de Zeus

superam, ultrapassam os de outrora.
(tradugdo de Torrano, 2018)

Na ode (v. 1021-1024), ha a comparag¢do desse infanticidio com o de Procne:

povotékvou [pokvng edvov Eyxm Aé€an Posso dizer a morte do filho de Procne

Bvuopevov Movcaug: ob 88 Tékva Tpiyov’, ® sacrificado a Musas, mas tu, 0 terrivel,
ddue, TeKOUEVOS, AVoGAdL GuYKOTEPYAo® poipg.  pai de trés filhos,
com furiosa sorte os mataste a todos.
(traducgdo de Torrano, 2018)

Entre outras razdes — a brutalidade sanguinolenta, entre elas — o horror sobre a conduta
de Héracles € intenso porque o nimero de vitimas € maior do que no caso de Procne. Esta
matou s6 uma crianga, Itis, enquanto Héracles matou seus trés filhos. Papadopoulou (2005, p.
62) ressalta que os crimes cometidos por Procne foram voluntarios, enquanto os assassinatos
de Héracles foram realizados de forma voluntiria, mas inconscientemente. O aniquilamento
das criancas foi por desejo de Héracles por ilusoriamente acreditar serem os de Euristeu,
entretanto, foi inconscientemente porque nao percebeu que se tratava de seus proprios filhos.
A morte das criancas comparadas as historias de Danao e Procne, pois Héracles mata ndo
uma, mas trés criangas. Isso revela que Lissa amplifica a acdo de Héracles. A loucura,
portanto, é resultado de Hera e Lissa. A violéncia € caracteristica da conduta de Héracles,
mas, apesar de questionavel, ndo € uma loucura (auséncia de consciéncia), é, talvez, o aspecto
bélico da cultura heroica arcaica questionado no mundo da pdlis democratica. O her6i é
violento e responsavel socialmente pelos seus atos (incluindo os de loucura), mas a loucura é

uma acao externa que lhe acomete, de modo que mesmo o mais forte dos herdis € submetido

as vontades dos deuses.

0 A histéria se encontra na tragédia Suplicantes de Esquilo.
' Ver em Biblioteca de Apolodoro (3.14.8).
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Esse terror que ocorre é pré-anunciado pela propria Lissa (v. 871): “apavorarei ao som
da flauta” (katavinom e6pw). O horror, realmente, faz-se presente, demonstrado pelo coro:
“Temos o mesmo ataque de Pavor” (Gp’ é¢ tOv adtov mitvhov fikopev gdfov, v. 815; traducio
de Torrano, 2018). Os filhos de Héracles também sao tomados pelo mesmo sentimento:
“Trépidos de pavor / cada um vai para um lado, um ao manto / da mae, outro sob a sombra da
coluna, / outro qual ave se recolheu sob o altar” (Sok®v @ovevewv. ol 0¢ tapPodviec POPw /
dpovov dALOG GAAOG, £ TEMAOVG O HeV / unTpOg TaAaivng, 6 6’ VO Kiovog okidy, / dALog 68
Bopov dpvig g &n&’ Vmo; v. 971-974; traducdo de Torrano, 2018). Lissa instiga em
Héracles uma acdo apavorante com a loucura.

O pavor que Lissa profere no verso 871** cumpre-se no heréi Héracles quando ndo
estd sob o efeito da loucura. Lissa conseguiu alcancar seu juramento, em Héracles, mas
quando ndo estd sob o efeito da loucura. Esse seria realmente o efeito conseguido em
Héracles: medo, no fim, causado pela loucura. Os atos de loucura instigados por Lissa em
Héracles causam terror no coro e na sua familia, mas no seio de Héracles, somente ocorre
medo, quando ele acorda do sono.

A acdo de Lissa parece amplificar uma violéncia ja presente em Héracles. O verso
demonstra a satisfacao do her6i com a selvageria que usaria contra os filhos: “comecou a falar
com tarbido riso” (§hefe & Auo yélmTtt mapomemAnyuéve, v. 935; traducio de Franciscato,
2003). Tanto que os servos, ao presenciarem o inicio da manifestacio da loucura,
apresentaram dupla reagdo (v. 950-952): “Servos tinham riso e pavor juntos, / e entreolhando-
se, um deles disse: / O rei brinca conosco ou estd louco?” (Simhodg & dmadoic v YéAmc Popog
0" opod. / kai tic 108’ simev, dAlog €ic dAkov Spaxmv: / Tailel mpog Mudc deomdC H
paivetro, tradugdo de Torrano, 2018). Mais a frente, esses servos também sdo acometidos
pelo pavor: “Grita também o ancido e o grupo de servos” (fod 6& mpécPug oikeTdv T dYAOG, V.
976; traducdo de Franciscato, 2003). Héracles € o prOprio protagonista que assume a
aparéncia de um touro, tornando essa imagem concreta na sua violéncia desumana
(PROVENCA, 2013, p. 79).

Esses momentos de loucura de Héracles sdo produtos das acdes de Hera e Lissa, mas é
preciso lembrar que tais acOes violentas ndo sdo alheias a rotina heroica que Héracles esta
acostumado a desempenhar em seus trabalhos com aquilo que amaga a pdlis. O seu carater

agressivo € o mesmo quando sdo, mas com uma diferenca, ndo provoca o mal aos amigos.

** “apavorarei a0 som da flauta” (katowAioo oPo; traducio de Franciscato, 2003).
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Quando ele comete um ato conhecido (da violéncia) sobre o objeto errado, a Loucura subverte
o ponto central da moralidade tradicional grega.

A loucura ndo transforma a natureza de Héracles (lutar, vingar-se), distorce, apenas, a
sua visdo. “A loucura de Héracles se desenvolve sobre situacdes proximas do que esta
habituado a fazer: competir em jogos, destruir inimigos, ser vencedor. A loucura apenas o faz
confundir lugares e pessoas, turva a visdo, impedindo-o de ver a realidade” (FRANCISCATO,
2003, p. 190). Sobre isso, corrobora Papadopoulou (2005, p. 70), conforme a estudiosa,
Héracles, enquanto louco, repete comportamentos do seu passado heroico, ndo sendo uma
atividade estranha, visto que a sua violéncia consiste como parte essencial da propria
personalidade de Héracles quando sdo. A loucura que o atinge faz com que ele se utilize dessa
violéncia que lhe € propria, todavia, contra as vitimas erradas.

Héracles segue os padrdes tipicos de seu proprio valor, como no caso de seus famosos
feitos (PAPADOPOULOU, 2005, p. 30). Seus atos brutais sdo causam estranheza se
considerarmos que fazem parte de seu comportamento habitual contra aqueles que ele
considera serem seus inimigos. Uma referéncia a isso pode ser encontrada na Biblioteca de
Apolodoro (2;4.9): Héracles aprendeu a tocar Lira com Lino. “Esse Lino era irmdo de Orfeu.
Quando ele chegou a Tebas, tornou-se um cidaddo tebano, e tendo sido golpeado por Héracles
com a lira, morreu” (o0tog 8¢ fv AdeApdc Oppémc: dpukodpsvog 8¢ i OMPag kai OnPaiog
yevopuevog Vo Hpaxdéovg th kOapa mAnyeig anébavev: EmmAnavia yap avtoOv Opylodeic
améxtewve). A violéncia contra Lino, que havia lhe ensinado a tocar lira, mostra-nos a de
Héracles.

Euristeu € inimigo de Héracles, logo, por consequéncia, também seus filhos. A partir
dessa situacdo conjecturamos que Hércules ndo mataria seus filhos, mas, ainda assim, seria
capaz de matar criangas, caso estivessem na trincheira inimiga. Reconhecemos, no entanto,
que o assassinio de criangas ndo era estranho as praticas de guerra, especialmente nas
narrativas mitolégicas antigas (os casos de Astianax e Polidoro sdo emblematicos).

A loucura de Héracles ocorre, sim, por retaliacdo de Hera, mas devemos considerar
também que essa figura heroica, notivel por sua forca, fama nos concursos, €xito nos
trabalhos, intensificam a imagem de sua loucura. Um individuo, marcado pelos atributos da
forca excepcional e da loucura, compde um retrato aterrorizante.

Os versos 359-450 enumeram e relatam os trabalhos de Héracles e demonstram a
superioridade do hero6i diante deles. Seu porte fisico e sua invulnerabilidade nos trabalhos lhe
concedem um status acima dos demais. Além disso, os enaltecimentos a Héracles proferidas

nos versos 696-697 pelo coro, como filho de Zeus, fazem com que sua exceléncia supere sua
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origem: “E o filho de Zeus, mas a nobre origem / em muito supera pela exceléncia” (Aldg O
Toig: TG O evyeviog / mAéov vmepPdAiov dpetd; traducdo de Franciscato, 2003). Essa
passagem parece dizer que Héracles detem nivel equipardvel a Zeus. Mégara sugere discurso
semelhante no verso 521-522: “Ide, apressai-vos, ndo o deixeis ir, pois ele €, / para vos, nada
inferior a Zeus salvador” (it” éyxoveite, un pednt’, €énei A10g / cwtipog LUV 00OV €60 &S
votepog; traducao de Franciscato, 2003). A primazia de Héracles consiste em eliminar aquilo
que ameacasse a polis. Sua exceléncia é relembrada pelos feitos ja realizados com éxito em
algumas passagens da peca. Anfitrido diz que o herdi livra a terra de monstros (v. 20); o coro
recorda as ameacas das quais Héracles livrou a todos com seus trabalhos (v. 359-435); e o
proprio Héracles menciona as feras que ja venceu (v. 1270-1278). Essas passagens
configuram Héracles como um agente benfeitor da Hélade.

O her6i Héracles é um individuo hubristico por natureza, ja que € um semi-deus, filho
de um deus (Zeus) com uma mortal (Alcmena), e mais do que isso, € fruto de um adultério.
Isso consiste no suficiente para que a ira de Hera se aflore. Além disso, Héracles ja ¢é
considerado, ao retornar do Hades, alguém nada inferior aos deuses, segundo os versos 521-
522 na fala de Mégara, o que evidencia sua transgressao da norma, pois € igualado aos deuses,
situacgdo, esta, considerada como VBpig (hybris).

Seria a partir disso que sua loucura ganha propor¢do, porque apesar de civilizador, a
truculéncia com que executou tais facanhas também € colocada em evidéncia. A violéncia
praticada contra as feras ou contra aquilo que ameacasse a pdlis ndo promovia “choque” — ao
menos, ndo ha mencdo sobre isso na fala de personagens da peca. Somente Lico profere
palavras ultrajantes sobre Héracles, mas, como se trata de um tirano, elas sdo representadas de
forma negativa. O coro chega a elogiar os feitos do herdi, mesmo com toda a sua violéncia, e
festeja a morte de Lico, truculenta, executada por Héracles. Mas, a partir do momento que
essa violéncia se pratica contra os filhos, ganha uma intensa imagem negativa, € sua
agressividade chega a bestialidade, porque nao se esperava isso do civilizador da pdlis.

Sobre o lado negativo do carater de Héracles, Euripides, na tragédia Alcestes,
apresenta a personagem Héracles caracterizada como um glutdo pela forma exagerada de
comer e beber. Apesar de, nessa obra, Héracles ndo se constituir como protagonista, seu
carater, retratado pelo excesso, manifesta-se com a figura burlesca. Sobre essa caracterizagao

de Héracles, o servo descreve o comportamento grotesco de Héracles:

ToALOVG pev 110M Kkamod mavtoiog xBovog Sei que vieram ao palacio de Admeto
Eévoug poldvtag oid” £ Adunitov S6povg, muitos héspedes e de diversas terras



oig d&inva mpovink’: dAAd Todd” obmw Efvov
Kakiov’ €TV’ Eotiav £de&aunv.

0¢ Tp@TA PEV TEVOODVTA EGTOTNV OpAOV
€otABe KaTO UG dpeiyoacOot TOANC.
Eneta & oVTL cOPPOVOS £6EE0TO

T4 TPOoTLYXOVTA EEVIQ, GLUEOPAY HOODV,
AL, €1 TL U1 QEPOLUEY, DTPLVEY PEPELY.
notipa &” TEv yeipeootf kicowov Aafmv
wivel peratvng untpog edlwpov pedv,

£€m¢ €0EpUMV’ avToOV dpeiBaca eAOS
01vov. GTEQPEL 0& KpaTO LVPGTvNG KAAOOLG,
dpovs” VAAKT®V: 31660 & v péAn KADELy:
O p&v yap nde, tdv &v AdunTon Koxdv
0VOEV TPOTIUGV, 0IKETOL O™ EKAaiopev
déomowvay, dupa 6’ 0Ok €deikvopey EEve
téyyovieg: Aduntoc yap 08 £pisto.

KOl VOV €y® pEV €V SOpOIGY £6TID

E&vov, Tovodpyov KADTO Kol ANoTHV TV,
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e servi-lhes a ceia, mas pior que este
ainda ndo tinha recebido nesta lareira.
Ele, primeiro, ao ver o dono de luto,
entrou e ousou transpor as portas.
Depois em nada prudente recebeu

a hospedagem, ciente da situagdo,

e se ndo lhe traziamos algo, pedia.
Com a taca feita de hera nas maos
bebe o mero vinho da negra mae,

até aquecé-lo a ampla chama vinea

e coroa o cranio com ramos de mirto

e uiva sem Musa, dois sons se ouvem:
ele cantava sem se importar com males
de Admeto e prantedvamos a senhora
0s servos, sem mostrarmos ao héspede
nosso pranto, assim Admeto instou.

E agora no palécio sirvo o banquete

a héspede malfeitor ladrdo predador
(v. 747-766, traducdo de Torrano, 2018)

Na comédia As rds, de Aristofanes, o carater de Hércule também € apresentado. A pele

de ledo, um dos atributos que caracterizam Hércules, estd presente na narrativa, mas de modo

ironico. A representacdo épica de Hércules € sobreposta por um tom de zombaria quando

Dioniso veste-se da pele de ledo, disfarcado de Héracles, para adentrar ao Hades e trazer

Euripides. Esse elemento de Hércules, o qual Dioniso utiliza como disfarce, expressa o

atributo de Héracles, mas ndo necessariamente o seu heroismo. O carater de Héracles é

reprovado na comédia pela criada da hospedaria. Ela acredita que Dioniso, disfarcado, seja

Héracles e Héracles assim como Alcestes faz na cena do banquete, como um gluto:

MAaBavn TTAaBdvn dedp’ EAO’, 6 Tavobpyog
[oVTOOi,

0¢ &g 10 mavookeiov eiceAdmV mote

EKKaidek” pTOVE KATEPAY MUDV.

Kol Kpéa, Y€ TPOC TOVTOISY Avafpact’ gikooty
av’ MuiopPoiaia.

pa A’ 000€ TOV TUPOV YE TOV YAWPOV TOAOY,
dv 00Tog aToiC TOC TAAGPOIG KOTHGOIEV

criada da hospedaria

Platane, Platane, vem ca. E aquele sem-vergonha
[ali

que chegou a hospedaria e devorou

dezesseis dos nossos paes.

(v.549-551; tradugdo de Soares, 2014)

criada da hospedaria

E a carne cozida, além de tudo, vinte porcdes
de meio 6bolo!

(v.552-553)

Platane

Por Zeus, do queijo fresco também ndo, menina,
que ele devorou com cesta e tudo!

(v. 559-560)

criada da hospedaria
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Kamelr Emeldn) TapydploV EMPaTTOUNY, E ai, quando eu trouxe a conta,

EBAeyev &g pe SpLud KApvKaTo YE. me deu um olhar atravessado e comecgou a rosnar.
(v. 562-563)
Xantias

10070V TaVL TODPYOV: 0VTOG O TPOTOC movTayod.  Isso é bem a cara dele. Ele € desse jeito em todo

[lugar.

(v. 564)
Dona da Pensao

O Hopd QapuE, Guloso infame,

¢ MOEmG &v cov AB® TOovg Youpiovg como seria bom se eu lhe tacasse uma pedra

KOmTO dv, Olg LoV KaTéPayeg To PopTioL. [nesses
molares que devoraram minhas mercadorias.
(v. 572-574)

Em Traquinias, de Soéfocles, a tragédia inicia com o retorno de Héracles apos a
conclusdo de seus doze trabalhos, assim como em Heracles. O her6i, igualmente em
Heracles, atravessa o Hades e retorna a regido de Tessilia. Nesta tragédia Traquinias, o
carater excessivo e monstruoso de Héracles também € enfatizado. Primeiro, quando mata o rei
Eurito e a regido de Ecalia por nio conseguir persuadir o pai de fole, Eurito, para té-la em
nupcias clandestinas (v. 350-364; 476-478). Segundo, por sua acdo contra Licas, arauto de
Héracles. Quando Héracles pde o manto envenenado enviado por Dejanira, o herdi acredita
que foi Licas que lhe deu o manto. Héracles, pensando se tratar de uma deslealdade de Licas,
mostra a sua ferocidade contra o arauto (775-795). Hilo, filho de Héracles, descreve a cena e a

barbérie do pai:

KOUNG 0€ AEVKOV LVLELOV EKPAIVEL, HEGOV entdo pega Licas

KpoTOC droomapévtog aipotoc 0 opod. pelo pé, por onde a junta se articula, e o joga
dmoc & avnueNuUNoey olpmYT] Aedc, contra circunlavada rocha que emerge do mar:
TOD HEV vosoivtog, ToD O S0mETPAYUEVOD: esbranquicado encéfalo lhe escorre dos cabelos
KOVJELG ETOAp TAVOPOG AVTIOV LOAETV. e seu cranio se esparge misturado com sangue.
€om0To Yap mESOVOE Kol UETAPGIOG, E todo o povo ilulou de horror:

Bodv, 16lwv: duel 6” Extdmovy méTpa, pois um estava louco e o outro, morto.

(v. 780-786; tradugdo de Oliveira, 2009)

Héracles € apresentado nas duas tragédias de maneira diferente. Conforme Garcia
(1979, p. 95):

Sofocles segue a tradigdo mais de perto, sem incomodar-se com a moral dos
novos tempos. Seu Héracles ndo tem qualidades dignificantes: é capaz de
matar por trai¢do, de saquear uma cidade por uma mulher para leva-la como
concubina a casa; nao sente nenhuma emog¢ao ao saber da morte da esposa e,
na hora da prépria morte, lembra-se de dar a concubina como esposa ao
filho, sem levar em conta o desejo deste; morre lentamente, consumido pelo
veneno, maldizendo a Zeus e aos homens sem ouvir resposta ou consolo,
num silencio cruel envolvendo seus gritos.
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Em Heracles, ha um excesso aceitavel no herdi se consideramos a sua carreira heroica
em que para aniquilar feras e o que ameaga a polis, conseguiria concretizar-se, somente, por
meio da forca violenta, e ninguém mais para realiza-los do que o préprio Hércules, devido a
sua forca fisica e sua valentia. Contudo, na moderacao da sua for¢a, da sua violéncia e de seu
carater, Hércules perde o controle desse excesso e a loucura é quem o conduz. Dessa forma,
revela-se um lado de seu carater nao esperado, visto que assassina seus trés filhos e esposa,
nao sendo mais considerado o salvador da pdlis. Héracles se descontrola na sua raiva, o que
faz com ele retna toda a sua violéncia contra ele mesmo. “Sua energia inesgotavel, sua
selvageria incomum, que ele empregou em sua obra pacificadora a servico da humanidade,
sdo seu risco” (GARCIA, 1979, p. 100).

O passado de Héracles esta associado ao seu embate contra feras. O hero6i utiliza seu
vigor para mati-los. Mas, tanto em As Traquinias como em Heracles, quando ele ultrapassa a
condi¢do de aniquilamento de feras e tiranos e alcanca a propria familia, acaba tornando-se
vitima da sua propria violéncia. Em As Traquinias, Dejanira o mata com o veneno da hidra de
Lerna, e em Heracles, Hera e Lissa fazem com que ele veja a chacina que cometeu e adentra
no sofrimento a procura do suicidio. A caracterizacdo da personagem Héracles nas tragédias
Alcestes, As ras, As Traquinias e Heracles, evidencia-nos o lado negativo do carater desse
her6i e esbocam exemplos de uma parte de sua natureza bestial.

O carater negativo do her6i, em Heracles, é prenunciado por Lico enquanto ameaca
Anfitrido e Mégara. Lico intimida-os através de varias interrogacoes nos versos 140-169,
questionando a grandeza de Héracles. O tirano deprecia a coragem de Héracles ao relatar o
seguinte: “Se aniquilou, se matou a hidra do pantano / ou a fera de Némea, que com redes
capturou, / mas diz ter destruido, sufocou-a com o brago?” ( Ddpav Erelov €l dSubAece KTavav /
1| Tov Népewov Bfipa; Ov &v Bpoyois Erav / Bpayiovdg ono’ dyyovarcwy éEelelv, v. 152-154;

traducdo de Franciscato, 2003). O tirano continua descrevendo a imagem de um Héracles

covarde.

TaALO & 0VOEV GAKIOC, Quanto ao resto foi covarde.

0g oVmoT’ domid’ £oye mPOG Aod yepi Ele que jamais portou escudo a mio esquerda,
008" A0 LdyIMG yy0c, GAAYL TOE Exov, nem chegou perto da lanca, mas tendo o arco, a
KéKioTOV 8TAOV, T PUYT] TPOYEPOS V. arma mais vil, estava pronto para a fuga.

avopog &” Eleyyog ovyl 10" gvyuylag, O arco nio € prova da bravura de um homem,
AL O¢ HéEvav PAETEL TE KAVTIOEPKETOL mas aquele que permanecendo, olha e encara
dopog Toyeiav Ghoka Taéy Eupepac. a rapida ardura da langa firme no posto.

(v. 158-164; traducgdo de Franciscato, 2003)
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Lico ironiza sobre o valor de Héracles a Mégara: “E tu, que foste chamada esposa de
excelente homem” (o &” (¢ dpicTov PWTOG EKANONG dapap, v. 150; traducio de Franciscato,
2003). A fala de Lico contesta a imagem de Héracles como homem vitorioso, salvador. Isso
nos remete aos versos 1291-1292, quando Héracles, por suas proprias palavras, considera-se
um homem bem-aventurado no passado, mas sofrido no presente: “Para um homem
considerado outrora ditoso / sdo aflitivas as mudangas” (kekAnuéve o0& POTL poKapi mToTe /
al petaforat Avanpov; tradugdo de Franciscato, 2003).

A ironia proferida por Lico se confirma com o retorno de Héracles do Hades. Apds
inteirar-se sobre a situacdo de sua familia, Héracles, “salvador de paises inteiros, dedica-se,
agora, a sua propria familia” (FRANCISCATO, 2003, p. 168) — ele vinga a familia ao

aniquilar Lico. Primeiramente, o her6i descreve a forma como se vingara:

€Ym 06 — VOV yap TG UG Epyov xepdg — Eu, pois agora é trabalho para minha méo,
TPHTOV PEV EILL K01 KATAGKAW® SOHOVE primeiro irei e derruirei o palécio

K@V Topavvev, Kpata 6 avoclov TEHmV de novos tiranos; arrancarei a impia cabeca e
Ply® KovdV EAknua: lancéa-la-ei como preia de caes.

(v. 565-568; traducgdo de Franciscato, 2003).

Até entdo, ele realmente se configura como um salvador, mas nas préximas cenas, 0
outro lado de seu cardter comega a transparecer. Os versos 566-568 expressam que Héracles
planeja a forma como ocorrerd a vinganca, uma vez que enumera as acdes que realizard,
iniciando o verso com o acusativo neutro usado adverbialmente “np®dtov”: primeiro Héracles
derruira o palacio, depois, arrancara a cabeca dos tiranos e por fim, as lancara para os caes. O
verbo katackdmte enfatiza a agdo, por significar “destruir completamente, devastar**”. Como
vimos, Héracles diz que a vinganca serd uma tarefa para ele, decepando a impia cabega dos
tiranos (kpdto & dvoclov tepav, v. 567; traducio de Franciscato, 2003).

As atitudes de Héracles ora levam Anfitrido a celebrar, ora a se lamuriar, sendo uma
indicacdo sobre o carater duplo de Héracles, o qual Lico satiriza. No verso 532, Anfitrido
proclama o retorno de Héracles do Hades como algo oportuno, promissor: “O, tu que vieste ao
pai como luz!” (& @déoc poldv matpi; traducio de Franciscato, 2003). No entanto, durante o
sono de Héracles, ap6s aniquilar a familia, Anfitrido relata que ndo evitaria deixar a luz diante
desses males, mas que Héracles acrescentaria males a si mesmo: “Vede, vede! A luz deixar /
em adi¢do a meus males, desgragado, / ndo evito, mas se a mim, seu pai, ele matar, / sobre

seus males, males projetard / e para suas Erinias, sangue, / paterno acrescentara” (O6pd0’

“ MALHADAS et al., 2010.
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Opate. TO PAOG 8k- / Mmeilv pev €mi Kakoiow ov / evym tdhog, AAA’ €l pe kavel matép’ dvra, /
TpOG 8¢ KaKoig kakd pioetar / mpdg Epwvoot 07 aipa cvyyovov égt., v. 1073-1074; traducio
de Franciscato, 2013). Para Anfitrido, o retorno de Héracles expressa a luz do sol, a salvacao
para o infortinio da familia, refém de Lico. Quando o her6i provoca a catastrofe contra a
familia, a sua confianca em Héracles se reverte para “o abandono da luz do sol, morte”*. A
vinganca de Héracles contra Lico se apresenta como salvacdo para sua familia num primeiro
momento, por libertd-la da dominacdo de Lico, mas, em seguida, transforma-se em desgraca
para a mesma familia, uma vez que o her6i a aniquila.

Com as intimidacdes de Lico, Anfitrido chega a um ponto em que demonstra a sua
inseguranca sobre a exceléncia de Héracles: “Adeus, coetaneos, pois estais / contemplando,
pela Ultima vez, um amigo” (yaipet : &vopa yop ¢ilov / mavictatov viv, fiAkes, 0e00pKaTE;
v. 512-513; tradu¢do de Franciscato, 2003). O otimismo que chegou a manifestar em seu
didlogo com Mégara desaparece. Esses versos podem oferecer uma segunda interpretacdo: a
demora pelo retorno de Héracles gera inseguranca pela exceléncia de Héracles ou
desesperanca sobre seu retorno a tempo de salva-los.

Anfitrido relata que, enquanto Héracles se encontra na travessia dos limites do mundo,
nos inferos, Lico apodera-se de Tebas e tem como intuito exterminar a linhagem do her6i:
“quer eliminar os filhos de Héracles e / matar sua esposa, para extinguir o cruor pelo cruor”
(tov¢ ‘Hpoaxdeiovg moidag £Eelelv BéAel / KTavav dapaptd 0, oc eove oféon eovov, v. 39-
40; traducdo de Franciscato, 2003). Por medo de que os filhos de Héracles vinguem a morte
de Creonte, Lico deseja mata-los. A repeticdo do acento na penultima silaba das palavras e a
anéfora (pove oféon ovov) faz sobressair a descrenca de Anfitrido pelo retorno de Héracles.
Trata-se de uma repeticdo da mesma palavra em caso diferente. E, entdo, uma repeticio da
propria palavra, reforcando tanto o assassinato anterior quanto o presente.

A angustia e falta de esperanca de Mégara superam as de Anfritrido. Mégara
demonstra urgéncia para que a espera de seu infortinio seja breve: “De que aflicdo ainda
necessita? Ou amas tanto a luz?” (A7ng T TPocdeic i} PIAelS obtw @aog; v. 90; traducdo de
Franciscato, 2003). A impaciéncia de Mégara diverge da postura de Anfitrido, traduzindo-se
em resignagdo: “Prolonguemos o tempo ja que somos frageis” (ypovov 6& punkdvouev dvteg
acOeveic, v. 89); (...) “A luz me é cara e amo a esperanga” (Kol TMOE Yaip® Kol PIAD TOG
é\midag, v. 91; traducdo de Franciscato, 2003). H4, portanto, o contraste entre Avang (aflicao)

e éAmidag (esperanca) dos persongens.

“MALHADAS et al., 2010.
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Contudo, hd um paradoxo em Mégara e Anfitrido. Mégara, antes do retorno de
Héracles, questiona Anfitrido por amar a vida: “Ou amas tanto a luz?” (§j @ileic oVT® EAOG;
v. 90; traducdo de Franciscato, 2003). Quando Héracles retorna, ocorre a mudanca de
expectativa de Mégara, que o considera o retorno de Héracles “um sonho em plena luz”
(Sdvepov €v @det, v. 517; tradugdo de Franciscato, 2003). O contraste encontrado nas
declaracdes de Mégara também se encontra em Anfitrido. Ora eles expressam desilusdo, ora
esperanca.

Enquanto Mégara e Anfitrido estavam sob as ameacas de Lico, demonstraram
incerteza quanto ao retorno de Héracles, perceberam que isto seria improvavel, visto que Lico
ameacava matd-los. Com as intimidacdes de Lico, o desalento de Anfitrido e Mégara
aumentam sobre o retorno de Héracles, mas confiam tanto na exceléncia de Héracles que o
vislumbram como tnica possibilidade de salvacdo. A duvida sobre o retorno diz respeito ao
fato de ele ter ido ao Hades, terra sem retorno.

Contudo, Héracles elimina Lico e resgata a familia, conduzindo-a para dentro do
palacio. Em um primeiro momento, o her6i oferece amparo e seguranca, que, depois,
transforma-se em ameaca (v. 962-1003). A situacdo que ocorre no palicio (v. 621-623),

através da fala de Héracles, converte-se com a descri¢do realizada pelo coro (v. 1029-1032):

(Héracles)
GAN €1, opapteit’, ® tékv’, &¢ SOpovg TaTpi: Mas eia, filhos, acompanhai o pai ao palécio;
KaAAiovEG Thp” €lcodot TV EE0dV pois a entrada serd mais bela do que a saida.
TAPEIGLY VUIV. (v. 621-623; traducao de Franciscato, 2003)
(Coro)
i6ecbe, d1GvoL o KATOpa Vede, abrem-se duplas,
KAivetal HYImOHA@V SOLWV. as elevadas portas do palacio.
i® pot: Ai de mim!
i0ecbe 8¢ Tékva PO TOTPOGC. Vede mortos os miseros filhos.

(v. 1029-1032; traducao de Franciscato, 2003)

Os versos manifestam-se por um lado, um inicio triunfal, e por outro, um final terrivel,
pois o0 que se esperava assistir com a abertura das portas do paldcio ndo seriam os filhos
mortos. Além disso, a vinganca se fez em duas partes: a morte de Lico, vinganca de Héracles,
e a loucura do her6i que acarreta a morte dos proprios filhos, vinganca de Hera. A vinganca,
segundo Papadopoulou (2005, p. 36) é um tema central em Heracles, pelo fato de ser o que
motiva Héracles a assassinar Lico quando sdo, e Euristeu, quando em estado de loucura; o que

resulta no assassinato de esposa e filhos.
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Essa vinganca permite tracar o paralelismo entre Héracles e Lico. Os planos de Lico
de assassinar a familia de Héracles sdo frustrados. Héracles, por sua vez, consuma o objetivo
do tirano Lico. Assim, Héracles, ao aniquilar a familia, funde sua imagem com a de Lico.
Ruck (1976, p. 57) argumenta ser irrelevante questionar a motivacdo pessoal de Héracles
como se ele pudesse existir nessa tragédia isoladamente de sua duplicidade antitética. A
observacdo de Ruck tem relacdo com a observacao feita por Aristoteles (Poet. 1454a) sobre o
carater do personagem que deve ser “coerentemente incorente” (OpOA®G dvopoiov). Kraus
(1999, p. 146) defende que as duas agOes assassinas de Héracles colidem quando Lico
desaparece no palicio, cujas portas se abrem para exibir os corpos de outras vitimas, a
familia.

O her6i assume, portanto, um duplo papel, o de defensor e aniquilador da familia.

& Aafdv ye T0V0S” EQOAKIOAG XEPOLV, Eu tomarei e conduzirei estes pequenos barcos
vadg 8" g EPELE®: Kol Yap 0VK Gvaivopon pelas maos e como os barcos eu os rebocarei.
Oepamevpa TEKV@V. [Nao recuso

o cuidado dos filhos
(v. 631-633; traducdo de Franciscato, 2003).

NUETS & dvordoavtes aicydvalg dopov, Nos, que consumimos com infimias a casa,
Onoel mavorels EYouesd’ polkidec. destruidos, seguiremos Teseu como barcos
[rebocados!

(v. 1423-1424; traducio de Franciscato, 2003)

Franciscato (2003, p. 178) identifica “uma ironia que revela sua for¢a quando
contrastada com o desfecho de Hércules enlouquecido matando os filhos”. “Héracles, ao invés
de rebocar, acaba por ser rebocado por Teseu” (FRANCISCATO, 2003, p. 208). Gregory
(2005, p. 257) corrobora Franciscato ao descrever que Hércules, em seu retorno do submundo,
fala de seus filhos como “barcos a reboque” (£époAxidog), dependentes, portanto, de sua
protecdo. No final da peca, tendo sido humilhado pela loucura, ele se descreve seguindo seu
amigo Teseu como “um barco miseravel a reboque” (movoAelg). A partir desse adjetivo, pode-
se dizer, totalmente destruido. Por um lado, nesse trecho, percebemos que Héracles ndo recusa
o cuidado dos filhos, visto que o substantivo Bepdmevpo significa “a¢do de cercar de
cuidados”. Por outro, o termo aioybvn contido no verso 1423 — “Nos, que destruimos com
infimias a casa” (Mueig & avaidoovteg aioyvvaig douov; tradugdo de Franciscato, 2003) —

N NN 4 P . o
corresponde 2 “desonra, injiria, vergonha™* de Héracles por destruir a familia.

S MALHADAS et al., 2010.
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Nos versos 732-733, Héracles age contra o inimigo com heroismo. No entanto, na
cena em que aniquila os proprios filhos, Héracles é compelido por Hera a atacar a familia,
mas o desejo de exterminar Euristeu e filhos ndo advém da ac@o de Hera, mas do prdprio
Héracles em conquistar a gléria ao eliminar o inimigo. Em seu discurso, contido nos versos
1146-1148, reforca a leitura de que, ainda que Hera tenha participa¢do no ataque as criangas,
a realizacdo do ato € sua autoria: “Ai de mim! Por que poupo entdo minha vida / ja que sou
assassino de meus filhos tdo amados?” (ofpot: ti dfjta eeidopar yoyig Eufg / TdV PATATOV
pot yevouevog moidwv gpovevg; traducao de Franciscato, 2003).

A raiva incontroldvel de Héracles por Lico revela sinais de excessos quando
consideramos que Héracles anseia ndo s6 por decapitar seu inimigo, mas, além disso, exibi-lo:
“Eu, pois agora ¢ trabalho pra a minha mao, / primeiro irei e derruirei o palacio / dos novos
tiranos: arrancarei a impia cabeca e / lanca-la- ei como prei de caes” (€y® 0& — vOv yap ti|g
gufic Epyov xepdc — / TPMTOV PEV ElLL KO KATAGKAY® SOHOVG / Kouv@dY TupavveV, Kpdto &
avoclov tepav / plym kovdv Edknua; v. 565-568; tradugdo de Franciscato, 2003).

A forca extraordinaria de Héracles apresentada durante a execu¢do de seus trabalhos é
digna de exceléncia — entretanto, o viés selvagem, com o qual essa forca também se
manifesta, torna-se horrorizante. Héracles persegue sua familia, na narrativa do coro, como
um cacador a sua presa: “Ele persegue os filhos numa cagada” (kvvayetel 1ékvov Stoyudv, v.
899; traducdo de Franciscato, 2003); “Destruentes cruores / Destruentes maos paternas” (3ot
@OvoL, / darot o0& Tok€wV Yépeg: &, v. 914-915; traducdo de Franciscato, 2003). O her6i caga os
filhos, como se fossem animais, os quais toma por seus inimigos. E as criangas fogem,

semelhantes a presas amedrontadas:

o1 6¢ TapPodvteg POPw Eles, alarmados com pavor,

dpovov Ao GANOG’, £¢ TETAOVG O PEV lancavam-se cada um para um lado: um para o

UNTPo¢ TaAaivng, 6 6 Hid Kiovog oKidy, [peplo
da desgracada mae, um sob a sombra de uma

dALoc &€ Popov dpvig idg Enté’ Hmo. [coluna,

e o outro encolheu-se qual ave sob o altar.
(v. 971-974; traducgio de Franciscato, 2003)

N

As imagens de caca podem ser associadas a maneira feroz de Héracles combater
quando o coro relembra alguns de seus trabalhos: o assassinato do Ledo de Nemeia: “vestiu a
pele fulva / com a cabega loira / nas fauces da fera” (mopo® 6 apeexailvedn / EavOov kpdt’
gnvoticag / dewvd ydopatt Onpdc, v. 361-363; traducdo de Torrano, 2018); a morte dos

centauros: “abateu a prole montesa / dos selvagens Centauros / com o sanguinario arco, /
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matou com setas aladas” (tdv T’ opewvopov aypiov / Keviavpwv mote yévvav / €otpmoev
t6&01g poviolg, / évaipwv mravoic Péieotv, v. 364-367; tradugdo de Torrano, 2018); a
execugao da auricérnia corga: “ao matar a auricérnia / corca de dorso malhado / predadora de
camponeses / reverencia a cagadora / Deusa de Enoe” (tdv te ypvcokdpovov / d6pkav
TOKILOVAOTOV / GLANTELPOY Aypwotdy / kTetvac, Ompoedvov Bedv / Oivodty dydirewv, v. 375-
379; traducdo de Torrano, 2018); o aniquilamento de Cicno: “Cicno, xenocida, com / flechas
aniquiou” (Kbvkvov Egwvodaiktay / t0Eog dAeoev, v.391-392; traducdo de Franciscato, 2003),
“a sepente de igneo dorso / que espiralada o guardava / em inascecivel espiral, matar”
(0pakovta mupcoVOToV, / 8¢ 6@  Amhatov AUEEMKTOC / MK’ @povpel, KTavmv, v.397-399;
traducdo de Franciscato, 2003); “a hidra de / Lerna, incinerou” (Aépvag / Bopav £EemOpmaoey,
v.420-421; traducdo de Franciscato, 2003).

As imagens de caca também podem ser apontadas pela descri¢do de Anfitrido quando
Héracles extermina Lico: “Velhos, para nosso bem / ele se vai: por ensiferos fios de redes sera
preso / o pervilissimo, enquanto pensa em matar os que / estio proximos” (& yépovtec, &G
KaAOV / otelyel, Ppoyoiot & apkdmV yevioetal / ELYn@oOpoict, ToVG TEAUG OOKDY KTEVETV / O
moyKakiotog; v. 728-731; traducdo de Franciscato, 2003). As redes remetem a ideia de que
Hércules atinge Lico como se este fosse um animal.

Assim, ha dois tipos de violéncia em Héracles: uma benéfica, util, por aniquilar aquele
que ameacava a familia e a pdlis, assim como realizar os trabalhos, e a outra, desastrosa, que
consiste ndo sO no assassinato da familia em si, mas se potencializa pelo cruor com que
transcorre na peca.

A semelhanca entre Héracles e o touro se constitui como elemento do contexto
dionisiaco onde a loucura de Héracles toma forma, em nivel ritual, pois € o proprio Dionisio
que ¢ assimilado a um touro. Essa condi¢d@o € representada em Heracles através do paradoxo
blasfémico de um Dioniso distorcido, privado dos instrumentos musicais que lhe sdo proprios
(PROVENCA, 2013, p. 75-84). Nao podemos desconsiderar que Heracles mostra a
inflexibilidade da vontade de Hera, concretizada na acdo de Lissa e na imagem do touro.
Nisso ha o sacrificio conectado a tradi¢cdo religiosa referente a Hera (PROVENCA, 2013, p.
92). Héracles representado como um touro representa uma espécie de vitima sacrificial que
Hera prepara para si mesma, roubando o animal que mais frequentemente era oferecido a
Zeus, e Lissa realiza para a deusa o sacrificio por meio do qual Hera se vinga de Zeus
(PROVENCA, 2013, p. 90). A loucura e a bestializagdo de Héracles se constituem como
mecanismos para a representacio e descricdo da violéncia de Héracles, através de referéncias

miticas e simbdlicas em relagdo a Lissa, como os olhos gorgéneos e petrificante



63

(PROVENCA, 2013, p. 92). Héracles e Lissa relacionam-se com a imagem do cdo e da caca,
onde o cdo se configura como Héracles perseguindo sua famiia, mas também da propria Lissa
que persegue sua caga, Héracles. Lissa se apossa de Héracles e o transforma em uma imagem
tresloucada, na qual manifesta a representacdo desumana da violéncia de Héracles
(PROVENCA, 2013, p. 92). Assim, a comparacdo entre Héracles e touro prefigura a matanga
feroz que ocorre.

Héracles, portanto, tem seu espirito acometido pela selvageria. “Hé algo de paradoxal
em Hércules, heréi mais famoso da Hélade. Ele € um tanto barbaro para os padrdes gregos:
sua forca descomunal é acima da inteligéncia, suas roupas, suas formas de combate, etc.”
(FRANCISCATO, 2003, p. 161). Apolodoro em Biblioteca (2;4.9) descreve que Héracles
superava a todos em estatura e forca, e a sua aparéncia também, pois seu corpo media quatro
cubitos. Barlow (1982, p. 116) comenta sobre a descomunal forca fisica do her6i. Héracles
nio demonstra dificuldade em realizar os trabalhos e existe, em sua personalidade,
envaidecimento pelos trabalhos extraordinérios que executou.

Nesse contexto, as acdoes de Héracles relacionam-se aos conceitos de &t (dte) e
apaptio (hamartia). A palavra apoptio (hamartia), ja exemplificada, é empregada para se

referir a “uma falha, um erro”*

, em outras palavras, a todo tipo de erro que se origina pela
acdo humana irrefletida ou ruina causada por agdo irrefletida. A &t (dte), termo também ja
exemplificado, diz respeito aos atos que essa loucura causa, como punicdo enviada por Hera.
O envolvimento com a @t (dte) se justifica por Hera recobrar a sua tiur| (timé), “honra”. No
que concerne a auaptio (hamartia), a descricdo de Anfitrido expde atitudes de Héracles
associadas a VPpig (hybris). Anfitrido aponta Héracles como agente da morte das criancas, o

que corrobora para a associagdo com a apoptio (hamartia):

oL kol 60 To&a kol Bedv Og aitioc. Tu e teu arco e quem dos deuses é o responsavel.
(v. 1135; traducdo de Franciscato (2003)

pdg dmavta xepog Epya oG TAdE. De tua mio tudo isto é obra.
(v. 1139; traducdo de Franciscato (2003).

A vangloria de Héracles se evidencia em uma de suas falas (v. 576): “Mais vaos foram
aqueles que realizai do que estes” (udtnv yop avTOLG TOVOE pdAAOV Tjvuoa; traducdo de
Franciscato, 2003). O advérbio comparativo péAlov aponta que, para Héracles, recuperar a

familia sera um trabalho melhor do que aqueles que ji executou:

S MALHADAS et al., 2010.
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1} Ti pricopev KoAov Ou em que diremos ser belo

VOpa pev ENBEV €¢ paymv Aéovrti te ir em combate contra a hidra e o ledo,
Edpuvobémg mopmaiot, Tdv & Eudv Tékvov enviado por Euristeu, se ndo me empenhar
0UK €kmovio® Bdavatov; ook dp’ Hpaxiiic sobre a morte de meus filhos? Entdo, ndo serei
0 KaAAivikog (¢ mapode AEEopa. chamado, como antes, o vitorioso Héracles.

(v. 578-582; tradugao de Franciscato, 2003)

Na parte da peca em que Héracles aniquila seus filhos, o coro coloca que o herdéi se
vangloria ao eliminar uma das criangas. Isso manifesta uma transgressdo, matar criancas de

seu proprio sangue, expressando, assim, a sua Opig (hybris):

0 & MAGroEe KATEKOUTAGEY TAOE: Ele soltou alarido e assim alardeou:
Eig pév veosoog 60e Bovav Evpucobémg “Este filho de Euristeu aqui morto
£xOpav TaTpOOV EKTIVOV TETTOKE UOoL. “caiu pagando-me o 6dio do pai.”

(v. 981-983; tradugdo de Torrano, 2018)

A acdo de Héracles, comparada a cagada pelo coro (v. 980-1000), conduz-nos a
considerar que a catastrofe do heréi, além de estar relacionada a Oppig (hybris), também se
vincula a apoptio (hamartia). A apoptio (hamartia) se conecta ndo sé ao proprio erro
cometido por Hércules, como também associa-se as faltas de seus ascendentes, uma vez que
Zeus cometeu adultério contra Hera, e Anfitrido matou o avd de Héracles, Eléctrion. A
dualidade de Héracles ja € ressaltada no inicio (v. 1-3) com a vinculacdo de seu prdprio
nascimento, a partir da qual € possivel perceber seus opostos, violéncia e valor. “Que mortal
nao conhece aquele que partilhou o leito com Zeus, / o argivo Anfitrido que Alceu, filho de
Perseu, / outrora gerou, este pai de Héracles?” (Tig tov A10¢ cOAAEKTPOV 0DK 018eV Ppotdv, /
Apygiov Apeurpdwv’, ov Alkaidoc mote / Etyd’ o Ilepoéwg, matépa tOvd ‘HpoakAiéovg;
traducdo de Franciscato, 2003). A existéncia de Héracles torna a ser mencionada nas proprias
palavras de Héracles a Teseu: “Ouve para que conteste com palavras / as tuas adverténcias!
Eu te explicarei / que € inviavel eu viver agora e antes. / Primeiro nasci deste matador do
velho / pai de minha mae, ele assim poluido / casou-se com a minha mde Alcmena. / Quando
a base do ser nao se assenta / certa, forga é os filhos terem ma sorte” (fikove o1 vov, ®G
AUAMO® Adyolg / mpog vovbethoels odc: avoantuém 8¢ oot / dfimtov NMuiv vdv te kol
whpofev dv. / mpdTov peEv €k TODS  Eyevounyv, OOTIG KTOvOV / UNTPOG YEPOLOV TATEP
TpooTpOTaog OV / Eynue TV tekodoav AAKpvnv €ué. / dtav O¢ kpmmig un kataPfAnOt
vévoug / 0pOdG, avaykn SueTLYETY TOVG £Kydvoug, v. 1255-1262; traducdo de Torrano, 2018).

Julgamos que, pelo fato de o coro comparar o ato do herdi contra os filhos a uma cacada,

revela-se-nos o excesso, a desmedida de Héracles, a Oppig (hybris). Além disso, o simples ataque
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aos filhos ja se configura como transgressdo. Ademais, Héracles deixa a sua ¥Bpic (hybris) se
manifestar quando debate com Teseu. Mesmo na situacdo em que se encontra, equipara-se aos
deuses: “Implacaveis sdo os deuses e para com os deuses, eu” (av0adeg 0 00g, mPOC & TOVG
Ogovc €ym. v. 1243; traducdo de Franciscato, 2003). Teseu, no verso 1244, repreende-o dizendo:
“Evita que tua fala agrave a dor!” (ioxe otop’, o¢ un péya Aéyov peilov mddng; Tradugdo de
Trajano, 2019). O envaidecimento de Héracles juntamente com a admoestacdo de Teseu expdem
condutas hubristicas.

Diante desta perspectiva, poder-se-ia supor que, ao obter €xito em seu massacre a Lico,
Hércules vislumbraria um retorno a sua terra coberto de gldrias. A figura gloriosa do herdi, com
seus triunfos nos trabalhos, esta vinculada aos itens tradicionais de sua identidade. Todavia, ha,
também, uma recomposi¢do dessas qualidades que revelam a sua natureza obscura em seu
argumento com Teseu.

Héracles, embora tenha voltado com sucesso da terra dos mortos, capturado Cérbero e
deixado o Hades, Héracles ndo alcanca sua apoteose olimpica, tornando-se indigno desse
potencial. Como puni¢do para si, devido a atrocidade de seu acesso de loucura, Héracles

considera o suicidio como caminho. O ultimo trabalho, consequentemente, acabou por nao ser

o retorno do Hades, como se supunha:

70 AoicOov 6¢ Tavapov 1 oTop Por ultimo, pela boca do cabo Ténaro,
BEPNK €c A1dov, TOV TPIOOUATOV KOV foi a casa de Hades, para trazer a luz
£ OAOG Ava&wv, o triplice cao,

(v. 23-24; traducao de Torrano, 2018)

Em vez disso, consistird no regresso para o Hades. Ele incluird, amargamente, essa

imagem como um de seus feitos:

também aos mortos fui

para o tricéfalo cao, guardido do Hades,

trazer a luz sob ordens de Euristeu.

Este derradeiro trabalho, desgragado, suportei:
matei filhos e encimei a casa com epistolos males.
Chego necessariamente a isto: ndo € pio habitar
minha amada Tebas.

(v. 1276-1282; traducdo de Franciscato, 2003)

SMABoV AyELOG KA VEKPOLS APLKOUNY,
A130V TLA®POV KOVA TPiKpOVOV £G PAOG
Omwg mopevoaty’ Evroraic Evpvobémc.
TOV AoicBiov 6 Tovo™ ETAnV Tahag TOVOV,
TA00KTOVIGOG DU OpryKDooL Kakoig.
Ko 0™ AVAYKNC £€C T0S : 00T  €Uaig pilaig
OnPaig Evoikeilv dolov:

Héracles considera, portanto, que por estar repleto de males, a sua morte se faz
necessaria. Solicita a Teseu que ndo se aproxime e que fuja da contaminacao de tal micula:

“Foge, 6 degracado, de meu impeto miasma” (pedy’, & Tarainop’, dvociov piocp’ &udv, v.
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1233; traducao de Franciscato, 2003). Miacsua47 corresponde a mancha, impureza, a mécula
da culpa48. Teseu, no entanto, ndo acredita em tal contdgio, defendendo que, se nem aos
deuses o homem pode ofender, tanto menos a seu amigo: “Mortal ndo poluis os Deuses” (o0
paivelg Bvntog dv ta Tdv Bedv, v. 1232; traducdo de Torrano, 2018); “Nao ha vingador de
amigos a amigos” (ovodeig dAdotwp Toig Pirolg €k TdV eilwv, v. 1234; tradugdo de Torrano,
2018). Além disso, Teseu diz a Héracles para que ndo seja ignorante: “ndo toleraria a Hélade
tu morreres por ignorancia” (00K v ¢° avdoyo®’ ‘EALac dpadig Oaveiv, v. 1254; tradugio de
Franciscato, 2003).

A propria terra, em vez de ser domada, tornou-se inabitavel para Héracles, ja que sera
recebido com maldigdes. Ele pretendia “livrar a terra de feras” (é&nuep®doar yaiav, v. 20;
traducdo de Franciscato, 2003) para que Anfitrido pudesse voltar a viver na patria, mas, ao
invés disso, o proprio Héracles € quem enfrentard o exilio de sua amada Tebas: “ser olhado
com desprezo e / ficar recluso devido aos pungentes aguilhdes da lingua?” (kdmeld’
VIoPAETOUED’ (g EyvoSEVOL, / YAMOONG TIKPOIG KEVTPOIGL KANdovyovuevor, v. 1287-1288;
traducdo de Franciscato, 2003); “que pereca longe desta terra! (ov yfig THcd’ damopBapricetat,
v. 1290; tradug@o de Franciscato, 2003). O mesmo pode ser observado na expectativa da
familia pelo retorno de Héracles a fim de livra-los de Lico. Ele retorna, mas em situagdo
imprevista, dado que o herdi se converte em algoz da propria familia.

Durante a peca, Héracles € transformado de her6i invencivel em animal monstruoso e
assassino e, finalmente, na condi¢do totalmente humana de quem aceita a solidariedade e a
amizade de outro como uma maneira de recuperar sua antiga grandeza ao renunciar ao
suicidio (PROVENCA, 2013, p. 92).

A interven¢do do amigo Teseu, salvo por Hércules do Hades, manifesta uma
alternativa a autopuni¢do: a escolha pela vida demonstrara sua coragem (CROALLY, 2005, p.
58). O heroi, vencedor de tantos combates miticos, depara-se com o mais complexo, o
“puramente humano”. Nenhum deus ex machina finaliza a peca. A solucdo encontra-se no
sofrimento. A opg¢ao de viver (v. 1349) traz o entendimento de a possibilidade de, vivo,
suportar e superar esse sofrimento.

A tragédia Heracles apresenta, desse modo, um heroismo trigico. A loucura sobrepde-
se a alucinagdo da vitéria quando Héracles acredita aniquilar Euristeu. Hércules, em sua

loucura, manifesta a ambiguidade de um papel duplo, salvador e destruidor. Segundo Kraus

*" Encontra-se a palavra pocog em Esquilo (Ag., v. 1644-1646): GAAG viv yovi| / ybpog placpa kol Oedv
gyywpiov / Ektew’; e, em Soéfocles (OT, v. 1012): f piy piaopa 1@V gutevsdviov Aapng;
* MALHADAS et al., 2010.
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(1999, p. 152), Héracles oscila entre a loucura e a sanidade, assim como ele se constitui entre
homem e deus, malfeitor e salvador. O excesso dessa desordem, no entanto, ¢ amenizado pela
urgéncia do herdi por sua morte e, mais adiante, por sua reflexdo, através de Teseu, segundo o
qual é mais torturante escolher a vida. Com essa analise, Héracles pode ser a antitese de Lico,
em vez de absorver sua personalidade. Essa suposi¢do pode ser refor¢cada nos versos 1347-

1350:

gokeyauny 8¢ Kainep €v Kakoiow dv, Mas me considero se, ainda que entre males,

pn detdiov 6Am Tv' EKMTOV PAoG: [ndo
TOAG GLUEOPAIC YO OOTIG OVY VPIcTATAL, seria culpado de certa covardia por abandonar
003" Avopog v dHvoud’ vrooTiivar BELOG. [aluz.

Pois aquele que ndo resiste as desgracas
ndo poderia resistir a lanca de um homem.
(v. 1347-1350; traducdo de Franciscato, 2003)

Somente no didlogo com seu amigo Teseu, Héracles decide continuar a viver. Héracles
aceita a condicdo humana ao considerarmos o verso 1357: “Constato sermos servos do
destino” (VOv &°, o¢ £owke, T TOYM dovAevtéov; tradugdo de Trajano, 2019). Sua escolha
consiste em viver, manifestando, assim, o aspecto moral. Garcia (1979, p. 102) acrescenta
que Héracles “compartilha agora do mesmo infortinio, como se carregasse uma carga
hereditaria: o exilio”. Ao recolher suas armas — testemunhas de seu vigor e de seus tempos
heroicos — e partir para a regido de Teseu, mostram-se como elementos que ressaltam a
concepgao euripidiana de valores éticos, distinta da forca fisica (GARCIA, 1979, p. 102).

Mas esse desastre de Hércules ndo desencadeia um aprendizado, explica Mastronarde
(2005, p. 331). O envolvimento de Hera ndo produz resignac¢do ou aceitacdo. Por um lado, a
motivacao principal que desencadeia a loucura em Héracles estd associada a honra de Hera e a
deusa precisa recobra-la. Por outro, a loucura se vincula ao excesso de Héracles. A grandeza
demasiada do heroi, seu excesso de forca e sua invencibilidade nos trabalhos expressam a sua
VPp1g (hybris), acentuando a sua imagem tresloucada.

Héracles subverteu a ordem que os humanos devem seguir com a sua manifestacao
bestial. Nesse sentido, a loucura representada por Lissa, que por sua vez € prejudicial a
Héracles e a familia dele, expressa a violéncia justa para que haja o reestabelecimento da

ordem, a qual foi alterada devido a bestialidade de Héracles.
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4 SENECA
4.1 CONTEXTO SOCIAL E POLITICO

Licio Aneu Séneca nasceu por volta do ano 4 AEC49, em Cordoba, na Espanha, um
dos principais centros da cultura romana. O pai, Marco Aneu Séneca (Séneca, o Velho),
membro da ordem equestre, célebre orador, tinha situagdo financeira confortavel (VEYNE,
2003 [1993], p.2). Séneca, o Velho, enviou seus trés™ filhos para Roma, onde puderam ter
contato com oradores e professores. O mais velho, Marco Aneu Novato, tornou-se orador
reconhecido e proconsul. Marco Aneu Mela, o cacula, foi procurador Imperial e pai do poeta
Lucano (39 - 65 EC), sobrinho de Séneca. Tanto Novato como Mela cometeram suicidio
devido a intrigas politicas (FERACINI, 2011, p. 16).

Além da educacdo oratéria, também recebeu instrucdo em filosofia em Roma.
Cornélio Técito (Ann. 13.2) descreve que Séneca, obteve li¢cdes de eloquéncia. Seu pai havia
sido aluno de rétores que exerceram o oficio no final do governo de Augusto (GRIMAL, 1999
[1981], p. 164). Cornélio Tacito (Ann., 13.3) comenta que Séneca foi um homem que atraia o
ouvido popular da época. Além disso, foi homem de experiéncia muito variada (Tac., Ann.,
13.6). Conforme as informacdes de Grimal (1999 [1981], p. 164), entre os autores da
literatura claudiana, imbuida de estoicismo, a personalidade mais eminente é a de Séneca.
Desde sua adolescéncia teve contato com filosofos interessados no estoicismo. Em suas
Epistolas morais para Lucilio (Sen. Ep. 64.2-3), figura o sentimento pelos filé6sofo romano

Quinto Séxtio:

[2] Varius nobis fuit sermo, ut in convivio,
nullam rem usque ad exitum adducens, sed
aliunde alio transiliens. Lectus est deinde liber

(2) Nossa conversa foi variada, como num jantar
em que ndo se leva a cabo nenhum assunto, mas
se salta de um a outro. A seguir foi lido um livro

Quinti Sextii patris, magni, si quid mihi credis,
viri et, licet neget, Stoici.

[3] Quantus in illo, di boni, vigor est, quantum
animi! Hoc non in omnibus philosophis invenies;
quorundam scripta clarum habentium nomen
exanguia sunt. Instituunt, disputant, cavillantur,
non faciunt animum, quia non habent; cum
legeris Sextium, dices: “Vivit, viget, liber est,
supra hominem est, dimittit me plenum ingentis

de Quinto Séxtio, o pai, grande homem, se
acreditas em mim e, por mais que ele negue, um
estoico.

(3) Quanto vigor ha nele, 6 bons deuses, quanta
grandeza de alma! Nao encontrards isso em todos
os filésofos: os escritos de alguns deles, que t€m
um nome célebre, sdo sem vitalidade. Dispdem
argumentos, discutem, gracejam, ndo o fazem
com a alma, porque ndo a té€m; se leres Séxtio,

# Nessa época, o século de Augusto ji ndo desfrutava de momentos gloriosos. Os tltimos anos do reinado
foram dificeis. Augusto foi substituido por seu enteado, genro e, depois, filho adotivo, Tibério (CARDOSO,

2015, p. 6).

% Cornélio Tacito (Ann., 16.17) acrescenta Galio como um dos filhos de Séneca, o Velho.
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fiduciae”. diras: “Ele vive, vigora, ¢ livre, esta acima dos
homens, deixou-me cheio de imensa confianca”
(traducdo de Bregalda, 2006)

Com saude fragil, o ingresso na carreira militar ndo era aconselhavel, logo, o direito e
a carreira politica seriam alternativas vidveis. Segundo Grimal (1999 [1981], p. 164), por
passar varios anos no Egito, cuidando de sua satdde, Sé€neca entrou em contato com
Alexandria, cidade atravessada por vérias correntes filos6ficas. No ano 31°' comegou a seguir
carreira politica. Veyne (2003 [1993], p. 4-5) acrescenta que Séneca ingressa na vida publica
como questor com atuagdo no Foérum, provavelmente sob o imperador Tibério. No final da
década, Séneca representava uma figura reconhecida em Roma como orador.

O contexto de Séneca abarca quatro imperadores, Tibério, Caligula, Claudio e Nero.
Tibério designou Caligula como seu sucessor, mas o Senado e o povo percebem que o novo
imperador possuia a mente transtornada (VEYNE, 2003, p. 7). Em 41, Caligula é assassinado,
sem designar sucessor, e os militares proclamam Claudio César Germanico, tio de Caligula,
como imperador (VEYNE, 2003, p. 7). Naquele ano, Séneca foi acusado de adultério com
uma das irmas de Caligula, Julia Livila, por isso, julgado perante o Senado e condenado a
morte, entretanto, o imperador poupou sua vida, expulsando-o para a ilha da Coérsega, onde
permaneceu por oito anos, em exilio (VEYNE, 2003, p. 7).

Em 49, Claudio se casou com Agripina, a tnica irma sobrevivente de Caligula.
Agripina cessou o exilio de Séneca para que ele assumisse a funcdo de preceptor de Nero
(Tac. Ann. 12.8). Ela esperava inserir Nero como futuro imperador na linha de sucessdo acima
do préprio filho de Claudio, Britanico. Nero € adotado como filho de Claudio e se torna
imperador.

Séneca ja era reconhecido como orador, poeta e escritor de tratados filosoficos.
Aceitou a incumbéncia geral pela educacdo de Nero, ainda que as responsabilidades como
tutor ndo incluissem instrucdo em filosofia. Foi como professor de retérica que Séneca se
dedicou diretamente a educacdo formal de Nero, mas também se esperava que ele oferecesse
instru¢do moral e orientacdo geral na politica pratica. Durante muitos anos, Séneca foi seu
principal conselheiro, escrevendo seus discursos e exercendo influéncia nas nomeacoes
imperiais (GRIFFIN, 2013, p. 469). Consta sobre Séneca como preceptor de Nero, em As

vidas dos doze Césares (De Vita Caesarum), de Suetonio (Nero, 52.1) que:

1317]



Liberalis disciplinas omnis fere puer attigit. sed a
philosophia eum mater auertit monens
imperaturo contrariam esse; um cognitione
ueterum oratorum Seneca praeceptor, quo diutius
em admiratione sui detineret. Itaque ad poeticam
prono carmina libenter ac sine labore.

(edicdo de Maximiliano Thm)**.

70

Estudou, desde a infincia, todas as artes liberais.
Sua mae, porém, o desviou da filosofia,
convencendo-o de que esta ciéncia ndo era propria
para um futuro imperador. Séneca, seu preceptor,
sonegou-lhe o conhecimento dos antigos oradores,
a fim de fixar mais demoradamente sobre si
mesmo a admiragdo do seu discipulo. Eis por que
seguiu a inclinacdo pela poesia e compds, com
prazer e sem dificuldades, muitos poemas.
(traducdo de Conselho Editorial do Senado
Federal (CEDIT), 2012)>

Durante o periodo imperial, Roma se caracterizou por um sistema de governo em que

o poder se concentrava na autoridade do imperador. A dinastia come¢a com Augusto, quando

sobe ao poder em 27 AEC. Augusto iniciou a dinastia Julio-Claudiana (na ordem de sucessao:

Tibério, Caligula, Claudio e Nero). Segundo Cardoso (CARDOSO, 2015, p. 6), “esse periodo

foi marcado por 6dios, violéncia e tirania”. Tibério, em seu governo, nao hesitou em

apoderar-se do principado de Augusto através da guarda militar, buscando, no entanto,

aparéncia de soberania (Suet. 7ib. 33). Suetdnio retrata a violéncia e tirania dos imperadores

Caligula e Claudio:

fratrem Tiberium inopinantem repente immisso
tribuno militum interemit Silanum item socerum
ad necem secandasque nouacula fauces
compulit, causatus in utroque, quod hic
ingressum se turbatius mare non esset secutus ac
spe occupandi urbem, si quid sibi per
tempestates  accideret,  remansisset, ille
antidotum oboleuisset, quasi ad praecauenda
uenena sua sumptum, cum et Silanus
inpatientiam nauseae uitasset et molestiam
nauigandi, et Tiberius propter assiduam et
ingrauescentem tussim medicamento usus esset.

Saeuum Sanguinarium et natura fuisse, magnis
minimisque  apparuit rebus. quaestionum
poenasque parricidarum repraesentabat
exigebatque expugnare rubor.

Resolveu liquidar inopinadamente o seu irméo
Tibério, mandando assassind-lo por um tribuno
militar. Forcou seu sogro Silano a suicidar-se
(228), golpeando a garganta com uma navalha.
Alegou, como pretexto para estas duas mortes, que
Silano ndo o havia acompanhado no mar, durante
uma tempestade, e ficara com a intencdo de se
apoderar de Roma, caso lhe acontecesse alguma
desgraca determinada pelo temporal. De outro lado,
assegurava que seu irmdo aspirava um antidoto,
como se quisesse, assim, premunir-se contra um
envenenamento.

(Suet. Cal. 23.3)

Evidenciava a sua natureza cruel e sanguiniria
tanto nas pequenas como nas grandes coisas. Fazia
executar sem demora as torturas e 0S castigos
reservados aos parricidas e exigia que essas acdes
fossem levadas a cabo na sua presencga.

(Suet. CL 34)

52 Para o texto latino De Vira Caesarum, de Suetdnio, tomamos por referéncia a edicdo de Maximiliano Thm.
Disponivel em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.02.0061

33 Sobre a obra de Suetonio, As vidas dos doze césares, serdo adotadas as traducdes do Conselho Editorial do
Senado Federal (CEDIT), 2012, salvo indicacao contraria.
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Z€lia de Almeida Cardoso (2015, p. 7) informa que, assim como Tibério e Caligula,

Nero fez com que o povo romano, a principio, sonhasse com um retorno aos
dias dureos de Augusto. O sonho, todavia, foi se desvanecendo a medida que
o imperador manifestava, progressivamente, tendéncia ao despotismo,
prepoténcia e crueldade, entregando-se a desmandos e crimes.

Suetonio, por exemplo, relata que Nero possuia “furor esbanjatorio” (impendiorum
furorem, Suet. Nero, 31). Cornélio Tacito (Ann., 15.71) comenta que Nero transformou Roma
em um funeral ao assassinar homens inocentes por ciimes e medo.

O contexto de Séneca transcorreu em um ambiente caracterizado

pela violéncia, pela crueldade de governantes, pelo despotismo. Embora
tivesse tido facil acesso a corte, tendo nela chegado a desempenhar
importantes papéis, isso ndo foi suficiente para garantir-lhe imunidades: foi
hostilizado por Caligula, punido por Cl4udio, condenado a morte por Nero
(CARDOSO, 2015, p. 8).

Com a morte de Agripina em 59, assassinada por ordem de Nero, as agdes do
imperador se excederam ainda mais, dado que sua autoindulgéncia aumentava (Tac. Ann.
15.62). Organiza a morte de Britanico (Tac. Ann. 15.62) que ameacava seu direito ao trono.
Em 65, Séneca foi denunciado por envolvimento em uma trama contra Nero. Conforme

A . , . N .. 54
Suetdnio, em As vidas dos doze césares, Nero obrigou Sé€neca a suicidar-se™":

Senecam praeceptorem ad necem compulit, Obrigou Séneca, seu preceptor, a suicidar-se,
quamuis saepe commeatum petenti bonisque embora aos seus frequentes pedidos ele tivesse
cedenti persancte iurasset suspectum se frustra respondido com o juramento aos grandes deuses
periturumque potius quam nociturum ei. de que suas suspeitas eram vas e que preferia
morrer a ter que lhe fazer mal!
(Suet. Nero 35)

Segundo Veyne (2003 [1993], p. 19), seu sobrinho, o poeta Lucano, parece ter sido um
dos principais conspiradores. Nero ndo tinha provas da cumplicidade de Séneca na trama, e ja
havia tentado envenena-lo em outra oportunidade. Séneca foi questionado e, em seguida,

seguiu a ordem recebida do imperador para cometer suicidio.

> Cornélio Técito (Ann., 15.62; 15.63) também fornece detalhes sobre a morte de Séneca por ordem de Nero.
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4.1.1 Aspectos da tragédia senequiana

A origem do teatro em Roma esta relacionada a vida social e religiosa de seu tempo.
As cerimoOnias flinebres e nupciais, preenchidas por musica, danca e representacdao, foram
elementos que constituiram o teatro. Também integrou a tragédia, como matéria, a tradicao
dos jogos, ludi, cuja fungdo era agradar aos deuses e alcancar a pax deorum, a paz entre os
deuses e habitantes da cidade (ARA(JJ 0, 2011, p. 17-18). Em 240 AEC, durante a realizacao
dos jogos em comemorag¢do ao aniversirio da vitéria romana na primeira guerra ptnica contra
Cartago, foi representado, em Roma, um texto dramatico traduzido do grego para o latim por
Livio Andronico (SHIESARO, 2005, p. 269). A partir desse ano, os [ludi, “jogos” que
marcavam os festivais anuais realizados em Roma, em homenagem aos deuses comecaram,
gradualmente, a incorporar os ludi scaenici “espetaculos teatrais”, incluindo comédias,
tragédias, musica e danga, na atmosfera dos festivais religiosos (BOYLE, 2003 [1997], p. 6).
As tragédias, portanto, passaram a ter lugar durante os jogos (ludi) e o teatro romano se insere
nesse, de onde advém a expressdo latina que caracteriza o proprio teatro, ludi scaenici.

No inicio da civilizacdo romana, os jogos tinham funcdo religiosa que
progressivamente vao se tornando um instrumento politico, potencializando-se no Império seu
carater de propaganda dos princeps, e de desencorajamento aos movimentos populistas
(ARAUIJO, 2011, p. 17-18). Assim, a tragédia, em suas formas gregas, foram adotadas pelos
romanos e adaptadas ao contexto local (ARAUJO, 2011, p. 17-18). Apés Livio Andronico,
surgiram Névio, Enio, Pactivio e Acio, principais representantes da tragédia latina do periodo
helenistico. Muito pouco é conhecido das tragédias escritas a partir da morte de Acio, pois o
que se preservou para posteridade sobre esse género foram as obras de Séneca.

Na época de Augusto, as tragédias continuavam a ser representadas, porém tendiam
para um carater politico e filosofico, e para um “publico mais culto” (CARMO, 2006, p. 31).
No século I AEC, a escrita literaria, ligada a recitatio incorpora o universo da tragédia. A
retdrica, indicada como parte da educagdo do jovem romano, orientou grande parte da escrita
e da recitatio. No entanto, a oratdria e a recitatio diferem: enquanto a oratdria tem finalidade
juridica, a recitatio é lidica (ARA(JJ 0, 2011, p. 20).

Séneca escreve suas tragédias apos esse periodo, “embasado por toda essa tradigdo que
remonta a introducdo do teatro grego em Roma; ou, se desejarmos ir além, que remonta a
propria tragédia grega, que teve seu apogeu nos festivais dionisiacos do século V AEC, e
cujos textos foram compilados no século III AEC pelos eruditos da biblioteca de Alexandria”

(ARAUIJO, 2011, p. 18).
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Cardoso (2015, p. 8) explica que a época em que Séneca viveu foi marcada pelo
autoritarismo. Havia “censuras” e “puni¢des” a escritores que abordassem fatos ou
desaprovassem as agdes de imperadores. Esses comentarios de Cardoso (2015) podem ser
fundamentados com as informacdes fornecidas por Tacitus (Ann., 6.29), segundo o qual
Mamerco Emilio Escauro (I EC) teria sido punido por Tibério depois de escrever uma
tragédia com versos que faziam alusdo a Tibério difamando sua reputacdo. O historiador
Cremucio Cordo (I AEC) tem seus livros queimados ao elogiar Bruto e Céssio (Tac., Ann.,
4.34-35). Séneca (Marc. 22.4) também faz mencdo a acusacdo de Sejano contra Cordo por
causa dos comentarios que este tltimo proferira.

Com a presenca de estrangeiros em Roma, a regido se transforma. A sociedade entra
em contato com variadas culturas, tornando-se, segundo Cardoso (2015, p. 9), “um grande
centro cosmopolita”. “Os textos de Séneca eram destinados a uma espécie de elite social (...) e
ao publico habituado a frequentar circulos literdrios e sessdes de recitationes, nelas
encontrando uma forma particular de lazer intelectualizado” (CARDOSO, 2015, p. 9). Por
esse motivo, talvez, as tragédias tenham sido escritas mais para a leitura e a declamacdo do
que para representacdo em grandes teatros (CARDOSO, 2015, p. 8). Entretanto, cabe
considerar que essa abordagem vem sendo debatida desde o inicio do século XIX e persiste,
nos tempos atuais, certa polémica em pesquisas que defendem o carater performatico das
tragédias™. Os motivos para tais questionamentos em torno das tragédias de Séneca é

explicado por Lohner (2011, p. 89):

A discussdo tem como base fatores externos e internos ao texto. Entre os
primeiros, o mais eloquente € a inexisténcia de testemunhos antigos sobre a
recepcdo das dez pecas que integram o Unico corpus remanescente de
tragédias latinas, a despeito de haver evidéncias de constante atividade
teatral em Roma e nas provincias, durante a época do império até o século III
d.C. Quanto aos fatores internos ao texto, relativos a aspectos de estrutura e
coeréncia dramédtica, uma primeira dificuldade estd no fato de que o
conhecimento atual sobre a técnica de cenografia em Roma ¢é ainda limitado,
0 que acaba induzindo a que se transponha para o teatro latino a estrutura
cénica que se conhece para o drama grego atico. Isso por vezes da lugar a
opinides oscilantes ou imprecisas sobre as praticas e possibilidades da cena
romana, especialmente a da época imperial. Além disso, as pecas de Séneca
mostram que convencgdes do drama atico, como unidade de tempo e espago,
provavelmente ndo eram mais observadas no drama latino, e que mesmo a
adog¢do de outras convengdes formais, oriundas do drama helenistico, podia
ser flexivel, como a estrutura em cinco atos ou a movimentacdo do coro. O
conceito de “drama para recitacdo” é também problemdtico, uma vez que

% Os dramas de Séneca, como realizacdes dramaticas, sdo defendidos por Walker (1969), Herington (1966, p.
444), Segal (1986, p.152), Sutton (1986, p. 28-43) Calder (1983, p.184) e Dupont (1995). Para o carater das
obras senequianas como “recitagdo”, ver Zwierlein (1966); como leitura, ver Fantham (1982, p. 34-49).
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ndo se conhece exatamente a natureza e os propésitos desse evento
denominado como recitatio.

Concordamos com a posicdo de Aradjo (2011, p. 12) ao dizer que a apresentagdo da
tragédia de Séneca ndo ocorria diante de um grande publico como no teatro grego do século
V, mas de pequenos grupos de elite erudita que se reuniam para apreciar nas reitaciones o
orador cuja presenca cé€nica, oral e gestual ndo perdem para a de um ator.

A partir das dltimas décadas da época republicana (V-1 AEC), houve um crescente
desinteresse pela tragédia. Por um lado, surgiu o interesse por espetdculos visuais como o
mimo e a pantomima56, considerados esportivos e circenses, em detrimento de conteido
intelectual. Por outro, o drama literario passa a ser enderecado a circulos restritos por uma
camada letrada da sociedade romana. O sistema literario em que se inseriu o drama latino
perpassou por uma reconfiguracdo gerando mudancas nas caracteristicas do género dramatico,
como a prevaléncia da leitura sobre a dramatizac¢do. Disso, depreende-se que as tragédias de
Séneca abarcam essa nova configuragdo do drama latino, estabelecida no inicio da época
imperial. Elas foram produzidas em um periodo em que a cultura literaria e livresca estava se
ampliando na sociedade romana (LOHNER, 2011, p. 89-90).

As pecas senequianas sdo criacdes a partir de modelos gregos e latinos adaptadas a
época romana marcada pela recitatio. A engenhosidade das pecas estd na criacdo das
personagens e na descri¢do de suas paixdes, em que os mitos sdao recuperados com liberdade
criativa, ainda que conservando suas linhas gerais. Assim, Aratjo (2011, p. 26) aponta que “a
leitura da tragédia romana ndo pode ser a mesma da tragédia grega. O mito € estrangeiro, e
nesse sentido, o romano nao v€ no personagem tragico um espelho de si mesmo, mas o
outro”.

Diferentemente dos conceitos gregos que a tragédia grega abarcava, no caso, a OBpic
(hybris) e a apaprtio (hamartia), a romana se compOoe sobre conceitos romanos: nefas, furor e
dolor (ARAUJO, 2011, p. 27). Segundo Cardoso (2005, p. 130), o ser acometido por um
sofrimento agudo, o dolor, sente-se lesado. Essa dor evolui para o furor, o responséavel por
suscitar a metamorfose do homem em monstro. O furor tira do homem o controle de suas
acdes conduzindo-o a loucura tragica, a cegueira, a perda do discernimento de maneira tao
extrema que o leva a se identificar com um louco. Esse descontrole conduz o homem a

impetuosidade do crime desumano, o nefas.

® H4 algumas informacdes das caracteristicas do mimo e pantomima em: Séneca, Ad Lucilium Epistulae
Morales (80.7); Quintiliano, Institutio Oratoria (11.3.73, 112, 178); Suetdnio, De Vita Caesarum (Nero, 11).
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As tragédias de Séneca estdo fundadas em inquietagdes que as permeiam: inconstancia
da sorte, sacrificios sangrentos, crime, natureza da alma, post-mortem, o destino e,
principalmente, as paixdes humanas (NOVAK, 1999, p. 147-148). “Revestem-se de um tom
eloquente, oratério e empolado, embora em certos momentos revelem um estilo vivo, nervoso
e patético” (CARDOSO, 2015, p. 9). Séneca constréi a complexidade das personagens ao
enfrentarem a luta que se trava em seu intimo. Atormentadas por conflitos interiores, estas
figuras debatem-se entre a paixdo e a razdo, o furor e a bona mens (MATIAS, 2004, p. 50).
Retratadas como figuras aterrorizantes, sdo impulsionadas por vérios tipos de paixao (furor): a
paixdo pelo poder, a paixdo inspirada pelo amor ou pelo 6dio (BUCKLEY, 2013, p. 204).
“Sao dotadas de livre-arbitrio e t€m consciéncia de que, se nio sdo totalmente donas de seus
destinos, tém possibilidade de fazer o bem e evitar o mal.” (CARDOSO, 2015, p. 11).

As demonstracOes de comportamentos reprovaveis € criminosos funcionam como
exemplum. Através do sofrimento, volta-se para a propria consciéncia sobre as consequéncias
das suas ag¢des, aproximando-se do conceito estoico (MATIAS, 2004, p. 50). Em consonancia
a Novak (1999, p. 147-148), a filosofia estoica marca a norma humana para os herois se
localizarem, contudo, ndo ¢ tema central do teatro de Séneca, que se dedica a “‘serventia
literaria” na luta entre os impulsos e a razao.

Foram oito as pecas tragicas que chegaram praticamente na integra até nossos dias: A
loucura de Hércules (Hercules Furens), As troianas (Troades), Medeia (Medea), Fedra
(Phaedra), Agamémnom (Agamemnon), Edipo (Oedipus) e Tiestes (Thyestes). Hércules no
Eta (Hercules Oetaeus) é de autoria incerta, mas pode ser considerada senequiana. As fenicias
(Phoenissae) esta fragmentada ou talvez ndo tenha sido concluida (CARDOSO, 2005, p. 33).

Séneca além de escrever tagédias, também esceveu textos filoséficos imbuidos de
estoicismo. Em seus didlogos, Séneca apresenta uma doutrina filosofica caracterizada pela

pratica da virtude estoica.

4.1.2 Tracos da doutrina estoica

A escola estoica, fundada no fim do século IV AEC por Zendo de Citio (336-263

EC)5 7, inicia-se em Atenas. Zendo ndo era cidaddo ateniense, ndo tinha direito de adquirir uma

" Diégenes Laércio nos relata Zendo como o fundador da escola estoica (Vida e doutrina dos Filésofos Ilustres,
2.11).
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propriedade, por isso, ministrou suas aulas em um pérticosg. Em grego, portico se traduz
como sfod (Xtod). Por essa razdo, denominam a nova escola de Sfod ou Pértico e seus
seguidores foram chamados de “os da Stod”, “os do Portico”, ou simplesmente “estodicos”
(GIOVANNI; ANTISERI, 1991, p. 252). Didgenes Laércio em, Vida e doutrina dos Filosofos
llustres (7.1.2), nos d4 a informacdo de que o Portico de Pesidnax (stod peisiandkteios) passou
a ser chamado de Portico Pintado (stoa poikilh) depois de ter sido pintado por Polignoto.

A filosofia estoica divide-se em trés fases® com caracteristicas reelaboradas ao longo
dos séculos IV AEC ao II EC. O primeiro periodo foi o Estoicismo Antigo, que compreende
fins do século IV AEC ao III AEC. Nesse periodo, o estoicismo foi pouco a pouco elaborado
com Zenao, Cleanto de Assos (IV-III AEC) e Crisipo de Solis (Il AEC). O segundo periodo,
o Estoicismo Médio, desenvolveu-se entre os séculos I AEC e I EC. “Encontram-se
Didgenes da Babildnia, que esteve em Roma em 155, enviado por Atenas, Antipatro de Tarso,
que definiu a moralidade como uma escolha refletida, continua e sem esmorecimento, dos
preferiveis naturais, e também Panécio de Rodes e Posidonio de Apaméia” (NOVAK, 1999,
p. 264). O terceiro momento, o Estoicismo Imperial, séculos I AEC e II EC, priorizou o
estudo da moral tendo como principais representantes Séneca (I AEC -1 EC), Epicteto (I-11
EC), Marco Aurélio (II EC) e Musonio Rufo (I AEC). Segundo Gazolla (1999, p. 17), ao
longo desses quinhentos anos de existéncia, somente o Estoicismo Imperial deixou textos
integrais.

O estoicismo comporta a divisao da filosofia em trés partes: a fisica, a l6gica e a ética
(D.L. 7.1). Essa divisdo € realizada pelos estoicos para ensinar filosofia e promover a sua
prética. Para isso, fazia-se necessario apresentar cada uma delas (fisica, 16gica® e ética), mas
ao exercé-las, essas trés partes devem ser praticadas relacionando e integrando-se
perfeitamente de maneira inseparavel, num conjunto de proposi¢coes (HADOT, 1999, p. 203).
Zenao de Citio foi o primeiro a fazer essa divisdo, Crisipo também o fez, Didgenes, o

babil6nico, e Posidénio (D.L. 7.1).

% Um meteco (estrangeiro residente) podia residir na cidade, apesar de ndo poder ser proprietirio de imével ou
terra. O que eles ndo tinham € direito a cidadania (participar das assembleias e dos cargos publicos). As aulas
no portico provavelmente estavam mais relacionadas a tradi¢do socratica do debate filoséfico no espaco
publico.

%% “Nem sempre ha convergéncia quanto aos pormenores dos postulados nas trés fases” (NOVAK, 1999, p. 263).

% Dentro da logica “distinguiam ulteriormente a dialética e a retorica. A dialética, definida ou como ciéncia do
discutir corretamente por perguntas e respostas, ou mais em geral como a ciéncia do que € verdadeiro e do
que é falso, englobava argumentos verdadeiramente de 16gica, outros de filosofia da linguagem e também a
gramatica e a linguistica” (DONINI; FERRARI, 2012, p. 313). E, segundo Didgenes Laércio (7.1.41-43), as
divisdes dos campos de estudo da l6gica ndo tinham uma defini¢do tnica da divisdo pelos estoicos.
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A fisica € a razdo que atua na natureza, proporciona a compreensido daquilo que
constitui o individuo e o modo pelo qual € composto; a ética significa a razdo que atua na
comunidade; e a l6gica considera a razdo que atua no pensamento individual. O ato tnico do
filésofo que se prepara para a sabedoria deve ser seguir a harmonia da Raz@o universal que
estd presente em tudo. O homem atento vive sem cessar na presenca da Razdo universal
“imanente” ao cosmos, vendo as coisas sob a perspectiva da Razdo e aceitando “alegremente”
sua vontade (HADOT, 2016, p. 204).

Didgenes (7.1) nos oferece a relacdo dessas dreas do conhecimento (l6gica, ética e
fisica). Ele relata que os estoicos dizem que a filosofia € como um animal, em que a légica
corresponderia aos 0ssos e tenddes, a ética as partes carnais, a fisica a alma. Outra forma de
relacdo seria exemplificar a partir do ovo, de forma que a casca representaria a logica, a clara,
a ética e a gema, no centro, a fisica. Uma terceira maneira de comparacdo consiste num
campo fértil: a 16gica configuraria a cerca circundante, a ética, a colheita, e a fisica, o solo.

Essas acdes que seguem a harmonia da natureza se ligam aos conceitos de escolha e
experiéncia. Para os estoicos, a escolha postula que a felicidade ndo consiste no prazer ou no
interesse individual, mas € ditada pela razdo, logo, acessivel a todos. Assim, também, se faz
com a experiéncia estoica, que consiste na no¢ao de que o homem precisa ter a consciéncia da
sua propria condigdo tragica. Sua vida é condicionada pelo destino, pois independe de ele ser
forte, belo ou esquivar-se do sofrimento. O que depende do homem € ter a vontade de agir de
acordo com a razao na escolha da virtude, que se distancia das paixdes, do prazer. A vontade
de praticar a razdo diante dos males que lhe possam atingir “edifica” o homem (HADOT,
2016, p. 189).

Agir racionalmente consiste na razdo discursiva que se da através dos juizos e dos
discursos que o homem enuncia sobre a realidade. O individuo, dessa forma, atribui sentido as
acoes que ele produz diante dos acontecimentos que o destino lhe impde. A liberdade de
escolha ocorre nesse sentido. O estoico Marco Aurélio, em Meditacoes (2.5), diz que devemos
desempenhar cada acdo da vida como se fosse a tultima, e que nossas praticas devem ser
isentas de aversao ao arbitrio da razdo e inconformacio com o destino.

Seu assentimento pode ser o de concordar com o destino, pois iSso prova a sua
resisténcia ao sofrimento. (HADOT, 2016, p. 193), enquanto a percepcdo de sua situacao
como aterrorizante pode representar-se como um terror, configurando uma paixdo. O
consentimento ao discurso interior, se provocado pelo medo, leva ao erro (HADOT, 2016, p.
193-195). Os estoicos, segundo Donini e Ferrari (2012, p. 339), distinguem tipos de

faculdades:
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Na parte dirigente da alma humana os estdicos distinguiram ulteriormente
quatro poderes ou faculdades (dynameis): a percep¢do, o impulso e a razio;
esta, todavia, ndo podia ser realmente uma faculdade distinta das outras
duas, e de certa forma coincidia com elas ou englobava-as todas em si
mesma, como é evidente, sobretudo no caso do assentimento, que é uma
funcdo tipica da racionalidade (de facto, € a esta que cabe avaliar e aceitar
como verdadeira uma percep¢do; e o impulso acompanhado pelo

N

assentimento e que conduz a agdo estd, por sua vez, penetrado
profundamente de racionalidade). Menos claro € o caso dos animais, que ndo
certamente possuem a razao, mas a quem os estoicos atribuiam igualmente
percep¢do e impulso: ndo é seguro que lhes fosse atribuida também uma
forma qualquer de assentimento.

Didgenes Laércio (7.1.110-112) descreve que, segundo os estdicos, a alma divide-se
em oito partes: os cinco sentidos, a faculdade da fala, a faculdade intelectual (que € a propria
razdo) e a faculdade geradora. Paixdes ou emocdes, sdo causas de instabilidade. Paixdo, ou
emocdo, € definida por Zenio como um movimento irracional e ndo natural na alma, ou
novamente como um impulso em excesso (D.L., 7.1.110-112).

Nesse sentido, a intengdo moral do homem consiste em ser indiferente aos
acontecimentos causados pelo destino, em aceitar o que € determinado por esse destino. A
escolha moral do homem se dia quando concebe que ha situacdes em que ele ndo pode
interferir, Ja que a ocorréncia dos indiferentes ndo depende da sua prdpria acdo: a morte, a
saude, a beleza, o prazer, a fraqueza.

Essas circunstancias, como a dor, a formagao bioldgica, as experi€ncias sensoriais nao
dependem do controle racional. Mas, como ser racional, o homem pode decidir como usa-las.
Esses aspectos sdo menos importantes para a qualidade de vida do que a perfei¢do do pensar e
agir. Os estados e eventos externos que afetam o homem internamente, exceto o pensar € 0
agir, sdo manifestacdes da Natureza e estdo controlados por ela, visto que sdo parte necessaria
de sua vida. Nesse sentido, tanto a felicidade como as adversidades fortalecem o homem, pois
quando pde em pritica o exercicio da razdo, mantém-se impassivel e, assim, constréi a
virtude. Para o estoicismo, o funcionamento da natureza avanga conforme os propositos do
universo, € o homem, como parte dele, em vez de julgar por se achar prejudicado com as
adversidades que lhe ocorrem, deve ter motivos para alegrar-se, uma vez que faz parte dessa
Natureza. Os infortinios que se sucedam devem ser aceitos com equanimidade (COOPER;
PROCOPE, 1995, p. 9). Para o estoico Epicteto (Manual, 1.1), caimos na ilusio quando

almejamos aquilo que ndo estd ao nosso alcance, como a morte, a doenga; a virtude estoica
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nos conduz a examinar as regras e relaciona-las as situagdes em que conseguimos ou hao
controlar, podem ou ndo estar sob nosso controle.

Para os estoicos, o desenvolvimento bioldgico, o estado fisiolégico e os efeitos
materiais em eventos no mundo da natureza fora do homem — em suma, sua vida fisica — sdo
todos controlados pela Natureza, fora do controle do homem. A vida fisica e todos os outros
seres vivos sdo parte do mundo unificado. Na medida em que algo acontece ao homem, € o
resultado direto das decisdes da Natureza. A vida do ser humano deve ser compreendida como
parte integrante dessa Natureza. Portanto, o primeiro passo do homem para aperfeicoar seu
proprio raciocinio pratico reside em compreender que quando algo lhe acontece, deve-se
considerar como uma questdo positiva para o curso de sua propria vida (COOPER;
PROCOPE, 1995, p. 10). Assim, a pratica cotidiana da 16gica aplicada aos problemas da vida
por meio do discurso interior restaura em si mesmo a tranquilidade e a “paz da alma”. A
paixdo humana corresponde ao mau uso do discurso interior: sdo erros de juizo e de
raciocinio. O estoico deve vigiar seus discursos para verificar se um juizo de valor ndo foi
introduzido nele (HADOT, 2016, p. 197-201).

O homem organiza sua vida porque € dotado de razdo e, portanto, esta sujeito as regras
da razdo. Ao escolher o que fazer em alguma situagdo, haverad circunstancias melhores e
piores sobre as quais deverd optar. Por ser um animal racional, pertence a um nivel superior
na hierarquia dos animais e ndo estd desimpedido dessas capacidades no exercicio de sua
vida. Exercitar a racionalidade de decidir o que pensar e como agir conduz o homem ao
mesmo tipo de atividade da Natureza. A Natureza deve ser procurada na inteligéncia, no
conhecimento, na razdo certa, € ndo em uma planta, no animal irracional, muito menos na
fama, em propriedades (Epicteto, Discursos, 1.17). O melhor do racional do homem seria uma
razdo em estado perfeito, assim como a razdo da Natureza estd em estado aperfeicoado

(COOPER; PROCOPE, 1995, p. 11).

4.1.2.1 Séneca: a ética estoica como uma prdtica das virtudes

Como se viu, a ética estoica considerava a virtude como uma matéria de conhecimento
ou de sabedoria. O homem deveria ter a perfeicdo da razdo, constituida por quatro virtudes:
justica, coragem, moderacdo e prudéncia. A doutrina estoica da virtude, desde Zenao,
identificava a razdo perfeita com a prudéncia. Séneca ndo estabelece uma hierarquia entre

essas virtudes, mas na articulacdo delas. Portanto, os textos filos6ficos de Séneca
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acrescentaram que essa conduta hierdrquica implicava o risco de transformar as virtudes em
absolutas, ao passo que elas s6 poderiam ter um valor relativo® (LEVY, 1997, p. 176).

No Estoicismo Antigo, muitas vezes, manifestava-se exagerado rigor no esfor¢co para
descrever a importancia de uma mente perfeita no homem sabio (COOPER, 1995, p. 3-4).
Séneca e os outros autores do periodo imperial ndo abandonaram o ponto essencial da ética
estoica de seus predecessores, o conhecimento da razdo, mas introduziram novos focos
(COOPER, 1995, p. 3-4). O interesse de Séneca consistia em conduzir o homem para a
formacdo moral através da pratica da virtude, e ndo apenas pela obten¢do da informacao.
Através da pratica da virtude, as acdes sao realizadas e, por meio dessa pritica se aceita o
destino com equilibrio (LEVY, 1997, p. 170-171).

Os primeiros estoicos se esforcaram descrevendo a importancia da razdo e do modo de
vida virtuosa para o homem se tornar sabio. “Zendo pde todas as condicdes de felicidade
unicamente na wuirtus (‘valor, coragem, autodominio’), una e indivisivel” (...) e de sua
identificacdo com a razdo perfeita (NOVAK, 1999, p. 264). Diégenes Laércio (7.1.8) conta
que Zendo tinha apego ao aprendizado, a verdadeira educacdo conduzida pela instrucdo
infalivel, onde se adquire a virtude na perfeicdo. Em relacdo ao estoico Crisipo, ele era tdo
famoso pela dialética que a maioria das pessoas pensava que, se os deuses adotassem a
dialética, ndo adotariam outro sistema senao o de Crisipo (D. L. 7.7.180).

Séneca, em vez de escrever tratados filos6ficos técnicos, contribuigdes para debater
questdes controversas com outros filosofos, prefere a teoria do estoicismo com sua aplicacao
a vida. As obras filoséficas®® de Séneca dizem pouco sobre 16gica, teoria fisica, epistemologia
e metafisica —, sdo orientadas majoritaiamente para questdes praticas. Em todas as questdes
fundamentais, no entanto, especialmente as da filosofia moral, seguem as posicdes ortodoxas
de Zendo e Crisipo, que podem ser resumidas pelo seguinte principio: saber avaliar a agdes
por meio da razdo.

Séneca desenvolve um pensamento voltado para a pratica, mas com base no sistema

filos6fico desses primeiros estoicos: “pois ndo basta, assim como em relagdo aos demais,

%! Entendemos valor relativo como a percepcio do que pode ser bom ou ruim.

62 Os trabalhos filoséficos senequianos supérstites incluem uma significativa série de Cartas Morais (Epistulae
Morales) dirigida a Lucilio, tratando de t6picos filoséficos e uma série de Didlogos (Dialogi). Eles sdo: Sobre
a Providéncia (De Providentia), Sobre a Constancia do Sabio (De Constantia Sapientis), Sobre a Ira (De Ira),
Consolagdo a Marcia (Consolatio ad Marciam), Sobre a Vida Feliz (De Vita Beata), Sobre o Lazer (De Otio),
Sobre a Tranquilidade da Alma (De Tranguillitate Animi), Sobre a brevidade da vida (De Brevitate Vitae),
Consolagdo a Polibio (Consolatio ad Polybium) e Consolagdo a sua mie Helvia (Consolatio ad Helviam
Matrem). Além destes, ha também dois trabalhos em prosa mais longos, que tratam de temas éticos dentro do
contexto de lideranca politica: Sobre os beneficios (De Beneficci) e Sobre a Cleméncia (De Clementia).
Também preservou-se um estudo de questdes em fisica e meteorologia, as Questdes Naturais (Naturales
Quaestiones).
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confid-los a memoria: devem ser testados na prética. Nao é feliz quem somente sabe, mas
quem age” (Non enim, ut cetera, memoriae tradidisse satis est: in opere temptanda sunt. Non
est beatus, qui scit illa, sed qui facit, Sen., Ep. 75.7; traducdo de Bregalda)63. “Sao os que ja
renunciaram as paixoes e aos vicios, que aprenderam o que deve ser adquirido, mas a firmeza
deles até entdo ndo foi testada. Ainda ndo puseram em pratica seu proprio bem” (Qui omnes
iam affectus ac uitia posuerunt, quae erant complectenda, didicerunt, sed illis adhuc
inexperta fiducia est. Bonum suum nondum in usu habent, Sen., Ep. 75.9).

Para Séneca, a vida ndo deve ser encarada passivamente, ja que depende do uso ativo
das capacidades racionais para seu planejamento. A partir da experiéncia e observacdo da
propria Natureza, apreende-se quais sdo as normas para se conduzir a vida. Em seus escritos
filos6ficos, Séneca expde atitudes priticas para as pessoas comuns, como a solidariedade,
visto que ha consequéncias de quando se € hostil, irado e cruel, como em De Ira. A
solidariedade também deve ser a base dos principes em seus favores na vida publica. “Como
todos os membros estdo em harmonia uns com os outros, porque cada um ¢ util para a
conservagdo de todos, assim também os homens devem ajudar-se mutuamente, porque eles
foram criados para viver juntos e, uma sociedade ndo pode resistir sem respeito € amor
mutuos” (Ut omnia inter se membra consentiunt, quia singula servari totius interest, ita
homines singulis parcent, quia ad coetum geniti sunt, salva autem esse societas nisi custodia
et amore partium non potest, Sén. Ira, 2.31.7; tradugdo de Lima, 2015). O interesse pelo bem-
estar de outras pessoas e da sociedade em geral estd entre as normas estabelecidas pela
Natureza, mas o sucesso em alcanca-los € uma questdo secundéria, porque o principal foi a
escolha, a avaliacdo das acdes feitas por meio do uso perfeito da razao (COOPER;
PROCOPE, 1995, p. 17). Para Séneca, entfio, “o que podemos é adotar uma alma grandiosa,
digna de um homem de bem, através da qual possamos suportar com coragem o0s
acontecimentos fortuitos e estar de acordo com a natureza” (Hanc rerum condicionem mutare
non possumus: illud possumus, magnum sumere animum et uiro bono dignum quo fortiter
fortuita patiamur et naturae consentiamus, Sen., Ep. 107.6).

As obras filosoficas senequianas, através de exemplos, descrevem atitudes e esfor¢os
que levem o homem a encorajar-se para eliminar a recorréncia de sentimentos e agdes que se
afastam do pensamento estoico. “nunca o homem perfeito, que adquiriu a virtude, amaldicoou
a Fortuna, nunca recebeu os acontecimentos fortuitos abatido; crendo-se um cidaddo do

universo e um soldado, suporta as provacdes como se tivesse recebido ordens” (Numquam uir

% Para as tradugdes do texto latino Epistolas de Séneca, serd adotada a traducdo de Bregalda, 2006. Salvo
indicagao contraria.
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ille perfectus adeptusque uirtutem fortunae maledixit, numquam accidentia tristis excepit,
ciuem esse se uniuersi et militem credens labores uelut imperatos subit, Sen., Ep. 120.12). O
estudo do filésofo, de acordo com Séneca, precisa ser aplicavel a vida, a fim de oferecer uma
formacdo moral util a convivéncia social: “a virtude permanecerd em nds, a qual € eficaz se
pusermos em pratica sua utilidade” (uirtus quidem nobis permanebit, quae exercendo sui usu
ualet, Sen., Ep. 109.15). A filosofia de Séneca considera que exercer a virtude € essencial para
adquirir a sabedoria.

As obras filosoficas senequianas dedicaram-se a “divulgacdo de principios
doutrindrios estdicos, propuseram ao homem de sua época uma reflexdo sobre a felicidade
humana, a paz de espirito, a curta duragdo da vida, o descaso pelo supérfluo, o exercicio da
virtude” (CARDOSO, 2015, p. 8). Destinaram-se a orientar o homem através de proposi¢cdes
estoicas aplicadas a0 modo de viver. O homem sabio deve orientar-se de acordo a pratica
desse conhecimento em que a vontade da Natureza prevalece. A filosofia de Séneca esta

envolvida com a forma que o homem conduz suas ac¢des diante do destino.

4.2 DOLOR, FUROR E NEFAS

Séneca discute em seus tratados a doutrina filos6fica do estoicismo e, naturalmente, o
estudo das paixdes. Apesar dessa discussdao ndo ser o foco de nosso interesse, cabe lembrar
que as tragédias senequianas nao devem ser compreendidas como um reflexo direto dos seus
escritos estoicos, ou como instrumento filosofico, uma vez que as paixdes também sdo
encontradas nos mitos gregos e proporcionaram assuntos para a tragédia. No caso do drama
senequiano Hercules Furens, outros poetas e dramaturgos®, tanto gregos como romanos,
anteriores a Séneca, empenharam-se a trabalhar com o mito, como sobre a OBpic (hybris) de
Hércules. Como nota Dupont (1995, p. 63), a tragédia romana apresenta o desafio dos jogos,
um espetdculo da metamorfose de um homem em um monstro. Para isso, a no¢do principal
em torno da qual a histdria se organiza € a do furor, porque o herdi tragico se torna um furioso
para realizar o crime que o tornard num monstrum (fera). Era, portanto, necessario que o poeta
dramaético descrevesse um cendrio que representasse essa ilusdo da transi¢do de homem para
monstro e Séneca elaborou suas tragédias de acorco com esse codigo tragico. Dupont (1995,
p. 64) explica que dolor, furor e nefas sao os passos sucessivos da tragédia, emprestadas dos

crimes discutidos nos tribunais.

 Pindaro (Istmicas); Virgilio (Eneida); Homero (lliada e Odisseia); Sofocles (Traquineas); Euripides
(Héracles).
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O dolor € o elemento que inicia a a¢do tragica por um ressentimento ou rancor. O
termo latino apresenta, no dicionario de Saraiva, nocdo de um sofrimento corporal fisico ou
moral, assim como “ira”, “colera”, “raiva”, “ressentimento”. Pode ser compreendido como
um movimento grave do corpo (fisico ou mental) que priva os sentidos (Lucrec. 4.,1072), dor
desencadeada pela ira (Cic. Tusc. 2, 15-35). Assim, seria um sofrimento excessivo que
progride para a ira, o furor, porque, como nota Dupont (1995, p. 65), essa desmedida dolorosa
leva a uma cegueira da mente, que acrescida da raiva, gera o furor e, posteriormente, leva ao
nefas, crime hediondo.

O termo furor, que Giancotti (1953, p. 55) define como mens non sana (mente insana),
apresenta correspondéncia com o termo pavio (mania), que os antigos gregos concebem,
grosso modo, como nds concebemos a ideia de loucura. Contudo, Cicero (Tusc. 3.11) aponta
que os latinos fazem distingdes mais claras ao denominarem a perturbacdo da mente como
furor. Enquanto para os gregos a loucura ¢ despertada pela pelayyorio (melankholia, bilis
negra), o furor, como entendido pelos latinos, abrange um sentido mais amplo, envolvendo
manifestacdes como iracundia, dolor e timor. Cicero (Tusc. 3.5-11) acrescenta que furor,
além de apresentar correspondéncia com o termo povio, também associa-se a insania,
alienacdo da mente — com uma diferenca, contudo. A insania consiste em uma loucura
moderada, mas que perdura, € interminavel. O furor, ao contrdrio da insania, apesar de
configurar-se também como loucura, é passageiro e efetiva-se de modo mais intenso, mais
grave que a insania. Assim, a palavra furor, como nota Cicero (Tusc. 3.11), seria a mais
adequada ja que resulta de uma cegueira da mente mais intensa, motivada pela ira, dor ou
pavor, sentimentos estes vinculados a furere, “estar fora de si’”.

O Oxford Latin Dictionary (1968, p. 749-750) apresenta algumas acep¢des em que
se compreende o termo furor como condi¢do anormal, sensagdes dolorosas do corpo e
da alma engendrados por afetos desenfreados. Cicero (Tusc. 3.1) supde que iSso ocorre
porque fazemos julgamentos sobre dor e alteragdes do corpo por meio da mente, mas as
disfun¢des da mente nao sao solucionadas pelo corpo.

Além dos comentério de Cicero, faz-se necessario, também, observar as passagens em
De ira, de Séneca, que se dedicam ao retrato do homem irado com base no furor, nas quais a
ira se associa a loucura, fechada aos conselhos e a razdo (1, 1-2). Nao ha sanidade naquele
possuido pela ira (1, 3), pois € mais forte do que aquele que a controla, e a razdo, por sua vez,
¢ contaminada e ndo consegue deté-la (7, 2-3). Quando o homem estd sob o furor, essa
loucura torna-se mais poderosa (8, 6), uma vez que a ira se correlaciona a uma furia excessiva

(36, 4). Séneca atenta para o fato de que apesar de haver muitas maneiras para exprimir esse
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mal violento (a ira), trata-se apenas de diferentes tipos de ira, sendo, por isso, impraticavel
especificar todas as espécies de ira (4, 1-2).

O termo latino furor, segundo o dicionério latino-portugués de Fancisco dos Santos
Saraiva (2000), provém do verbo furo (sendo furens seu paticipio pesente), apresentando as
significacdes de “estar fora de si”, “ter o juizo perdido”, “estar delirante”. Isso corrobora a
observacdo realizada por Dupont (1995), o qual ja comentamos, de que o desencadeador do
furor (“loucura”, “delirio, “frenesi”, “cegueira”) seria o dolor.

Uma das definicdes do Lexicon Totius Latinitatis para furens ¢ a seguinte: “Em
particular, € assumida, as vezes, como uma afec¢do da mente, que se realiza por intervencao
divina, como a de poetas e profetas” (speciatim sumitur aliquando pro mentis concitatione,
quae divinitus fit, quali est poetarum et vaticinantium). L.ogo, os termos mens € animus sao 0s
lugares afetados pela perturbacdo, onde se localizam, ao mesmo tempo, as faculdades da alma
e do pensamento.

Diante das acepcdes de furor previstas nos diciondrios e comentadas por Cicero e
Séneca, estd claro que o conceito pode abarcar a loucura, a ira excessiva e o delirio.
Conjecturamos, a partir disso, que o furor diz respeito a um tipo de paixdo desencadeada por
uma ira intensa que conduz o homem a perder a razdo, o controle de sua mente, logo, a
loucura. Essa conceituacdo se faz essencial para a andlise das personagens Juno e Hércules
que serdao abordadas no proximo tépico.

O conceito romano de nefas consiste em uma acgdo tragica que requer a violéncia
assassina daquele capaz de agir contra as leis naturais. Implica um crime que excede os
limites do normal, sendo diferente porque ndo ha punic¢io possivel para reparacdo do crime. O
nefas consiste em um crime humano extraordinério, difere do crime comum porque nenhum
castigo, nenhuma justica ou expia¢do pode corrigir a ma conduta e, de alguma forma, cancela-
la para que o culpado possa reintegrar a humanidade (DUPONT, 1995, p. 65). Mesmo que
seja punido pela justica dos homens, isso ndo permitiria que ele permanecesse na comunidade
humana sem ameaca-la com impurezas (DUPONT, 1995, p. 65). Os antigos relacionavam
nefas com infandum (ndo mencionéavel), em referéncia ao mensageiro que narrava um crime
atroz cometido fora da cena: ele expressa a impossibilidade de descrever o que viu, ndo
encontra palavras adequadas para dar uma imagem do que aconteceu (BOYLE, 2008, p. 297).
Uma ac¢do criminosa nessa proporg¢ao situa o criminoso além do humano, comparando-o a um
monstrum (fera). Para os romanos, o nefas estava vinculado com a linguagem da lei sagrada,

uma vez que significava a negacao de fas, daquilo que os deuses permitem.
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O crime irrepardvel do herdi tragico, o nefas, permite que ele realize sua metamorfose

em um monstrum (fera):

O nefas é o fim e culmina no cendrio tragico. A essa estética narrativa do
nefas, corresponde uma filosofia do crime inexpugnavel. Recusar-se a julgar
€ punir um criminoso porque seu crime € muito monstruoso, para exclui-lo
da lei, € dizer que os homens ndo admitem nefas como um ato humano. Um
homem ndo comete um nefas a menos que ele nao seja mais um homem,
mesmo que apenas temporariamente. O nefas torna assim possivel definir os
limites da humanidade. A invencdo monstruosa dos homens nio reverte
esses limites. Essa condicdo do nefas explica por que muitas vezes o
traduzimos como “crime contra a humanidade” ou “crime contra a ordem
sagrada do mundo”. Além dessas formulas que ressoam em nossa
afetividade contemporanea, elas dizem de uma maneira moderna que é
necessario escolher entre a ordem cOsmica e a natureza humana, isto €, uma
concepg¢do naturalista do homem. O homem cultural encontra seu lugar em
harmonia natural, porque respeita as regras da vida que o definem,
elaboradas pela lei, religido e moral (DUPONT, 1995, p. 68).

Isto posto, sdo langadas, possibilidades interpretativas para a figura do Hércules e Juno

senequiano, as quais serao abordadas nos proximos dois topicos.

4.2.1 A loucura de Hércules e a desonra de Juno

A trama da tragédia Hercules Furens, de Séneca, desdobra-se ao partir do adultério de
Jupiter contra Alcmena, além da jactincia de Hércules em relacdo a Juno, fatores que
alimentam o sentimento de profunda inimizade com a deusa. Esses componentes
fundamentam o destino tragico do herdi, assim como em Heracles de Euripides. Billerbeck
(2014, p. 428) propde uma justificativa para a proeminéncia deste Hércules em Hercules
Furens: dar importancia ao personagem romanizado como um modelo estoico, com um
exemplum didatico e ético. Sao lancadas, porém, outras possibilidades interpretativas para a
figura do Hércules senequiano, as quais serdo abordadas neste capitulo.

Devido ao adultério de Jupiter com Alcmena, Hércules se torna um adversario da
deusa e, consequentemente, apds a vinganca de Juno, transforma-se em assassino de sua
propria familia. Na verdade, o aniquilamento dos filhos e da esposa, realizado com sucesso,
imposto por Juno, como os outros que ja havia realizado, apresenta-nos uma parddia triste
dos antigos feitos de Hércules. Em relagdo ao assassinato apresentado como um dos trabalhos,

poderiamos acrescentar uma segunda interpetagdo, seria uma espécie de ironia tragica e nao
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uma atribui¢c@o ou classificacdo. A encruzilhada provocada pela loucura faz de Hércules uma

figura heroica que se transforma em imagem de derrota.

A raiva de Juno e a forma que a deusa atinge Hércules é descrita no prélogo pela

propria Juno, em Hercules Furens:

violentus iras animus et saevus dolor
aeterna bella pace sublata geret

Perge ira, perge et magna meditantem opprime,
congredere, manibus ipsa dilacera tuis:

concutite pectus, acrior mentem excoquat
quam qui caminis ignis Aetnaeis furit:

Meu espirito violento reavivara a ira, e dor cruel
gerara guerras eternas, eliminada a paz.
(v. 28-29)

Prossegue ira, prossegue e esmaga aquele que
[medita coisas grandiosas;

sufoca-o, dilacera-o tu prépria, com tuas maos.

(v. 75-76)

que sua mente se queime com um fogo mais

[violento
do que aquele que se enfurece nas forjas do Etna;
(v. 105-106, traducdo Cardoso, 2015%)

Essa narrativa da acdo de Juno em Hercules Furens apresenta forma semelhante a da

Eneida de Virgilio (I AEC). Juno descreve seu objetivo de infectar a mente de Turno (Eneida)

e Hércules (Hercules Furens), infectando Turno. Nas duas obras Juno, em suas ordens,

explica a maneira que deseja ferir Turno (Eneida) e Hércules (Hercules Furens):

Fecundum concute pectus,
disice compositam pacem, sere crimina belli:
arma velit poscatque simul rapiatque

[inventus.
Exin Gorgoneis Allecto infecta venenis

principio Latium et Laurentis tecta tyranni
celsa petit tacitumque obsedit limen Amatae,
quam super adventu Teucrum Turnique

[hymenaeis
femineae ardentem curaeque iraeque

[coquebant.
(edicdo de James Bradstreet Greenoughﬁé)

Um jeito excogia
de desfazer este trato, semear entre 0s Ovos a
[guerra.
Que a mocidade se agite, armas pega e aos mais
[velhos se oponham.
Logo dirige-se Alecto, das Gérgonas feias
[picada,
ao Lacio belo e a morada do rei laurentes, Latino,
te penetrar de mansinho no calmo aposento de
[Amata,
que se inflamara de pouco com a nova davinda
[dos teucros
E o casamento de Turno. Fermineos queixumes
[gemia.
(Aen. 7, v. 338-345%7)

63 Traducdo de Cardoso, 2015. Todas as citacdes da obra Hercules Furens, doravante serdao de Cardoso, salvo

indicagao contraria.

% Para o texto latino de Eneida, serd adotada a edicdo de James Bradstreet Greenough (1888) Disponivel em:
Disponivel em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.02.0055
" Para a Eneida, de Virgilio, sera adotada a tradu¢@o de Carlos Alberto Nunes, 2014, salvo indica¢@o contréria.
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No Prologo de Hercules Furens, Juno revela as causas de sua ira: os adultérios
praticados por Jupiter. Enumera algumas mulheres que foram elevadas ao Olimpo e
metamorfoseadas em estrelas e constelagdes. Inicia por “Aretos”, a constelagdo da Ursa
representada por Calisto (CARDOSO, 2015, p. 31): “De um lado, Aretos, astro que se ergue
na parte mais alta / da abdboda glacial” (hinc Arctos alta parte glacialis poli / sublime
classes, v. 6-7).

Nas Metamorphoses de Ovidio, também ocorre a descricado dos adultérios de Jupiter
(CARDOSO, 2015, p. 30). Calisto é mudada em Ursa pela ira de Juno: estava prestes a ser
morta pelo proprio filho, Arcas, quando Jupiter detém o crime convertendo Calisto e Arcas

em estrela.

Arcuit omnipotens pariterque ipsosque nefasque  Impede o Onipotente o crime, arrebatando-os,

sustulit, et celeri raptos per inania vento através do vazio e do vento, a um sé tempo,
imposuit caelo vicinaque sidera fecit. e os colocou no céu, como astros vizinhos.
(edicao de Hugo Magnus68) (2.505-507; traducdo de Carvalho, 2010%)

Europa é mencionada nas Metamorphoses: a virgem, ludibriada, é tomada pelo deus.
Jupiter se metamorfoseou em um touro belo e manso para enganar Europa. O touro foi

transformado em constelacdo para rememorar a paixao do deus (CARDOSO, 2015, p. 31):

Ausa est quoque regia virgo Ousou mesmo a régia virgem,

nescia quem premeret, tergo considere tauri, sem suspeitar de nada, enfim, montar o touro;

cum deus a terra siccoque a litore sensim aos poucos vai o deus deixando a terra e a praia,

falsa pedum primis vestigia ponit in undis: imprime falsas marcas de pés sobre a dgua

inde abit ulterius mediique per aequora ponti depois avanga mais e leva a sua presa

fert praedam. Pavet haec litusque ablata relictum  para o meio do mar. Esta se assusta ao ver

respicit, et dextra cornum tenet, altera dorso a praia longe e, com a destra agarra o chifre,

imposita est; tremulae sinuantur flamine vestes. com outra o dorso; ondula ao vento a veste
[trémula.

(2.868-875)

Juno (HF, v. 8-9) indica, assim como nas Metamorphoses, esse adultério de Jupiter
(Europa): “de outro, onde o dia se dilata com tépida primavera, / brilha quem arrebatou a tiria
Europa por entre as ondas;” (hinc, qua tepenti vere labatur dies, / Tyriae per undas vector
Europae nitet;). A deusa (HF, v. 13) menciona Perseu como mais uma prova de adultério,
filho de Jupiter e Dénae, transformado em constelacdo: “e o louro Perseu contém suas

estrelas™ (suasque Perseus aureus stellas habet). Nas Metamorphoses, Perseu € filho de

% Para o texto latino de Metamorphoses, serd adotada a edicio de Hugo Magnus, 1982. Disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text: 1999.02.0029
% As tradugdes referentes a obra Metamorphoses, de Ovidio, serdo de Carvalho, 2010, salvo indicacdo contraria.
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Jupiter e Danae, metamorfoseado em contelacio homonima. Acrisio aprisiona a filha por
precaver sua propria morte. Soube por um ordculo que seu neto o mataria. Jupiter recupera

Danae da prisao e tem um filho com ela, Perseu (CARDOSO, 2015, p. 31).

Solus Abantiades ab origine cretus eadem Da mesma estirpe apenas resta o abantiade
Acrisius superest, qui moenibus arceat urbis Acrisio, que afastando dos muros da argélica
Argolicae contraque deum ferat arma genusque cidade o deus, se arma contra ele e nega-lhe
non putet esse lovis; neque enim lovis esse ser da prole de Jove. Nem cria que o fosse
[putabat Perseu, filho de Danae em chuva de ouro.
Persea, quem pluvio Danae conceperat auro. Mas, logo, Acrisio — tdo potente € a verdade —
Mox tamen Acrisium (tanta est praesentia veri) tanto do ultraje ao deus, como do ultraje ao neto,
tam violasse deum quam non agnosse nepotem se arrepende. Um ja tem lugar no céu. Mas outro,
paenitet: inpositus iam caelo est alter, at alter tendo o espdlio famoso do vipério monstro,
viperei referens spolium memorabile monstri os ares agil rompe com asas ruidosas.
aera carpebat tenerum stridentibus alis. (4.607-616)

Juno relata os adultérios de Jupiter e distancia-se da morada celeste tanto nas
Metamorphoses como em Hercules Furens. A deusa descreve como foi ultrajada logo nos

primeiros versos da peca:

Soror Tonantis (hoc enim solum mihi Irma do Tonante — pois que este titulo foi o Gnico
nomen relictum est) semper alienum lovem que me restou — , esposa sem marido, abandonei
ac templa summi vidua deserui aetheris Jupiter, sempre distante, e os templos do alto Eter,
locumque caelo pulsa paelicibus dedi; e, expulsa do céu, dei meu lugar as concubinas.
tellus colenda est: paelices caelum tenent, E a terra que deve ser habitada: as concubinas se

[apossam do céu.
(HF,v. 1-5)

Os adultérios narrados por Juno, apresentam pontos de contato com as Metamorphoses

de Ovidio, ja que ela se retira da morada celeste por outra ocupar o seu lugar:

Intumuit Tuno, postquam inter sidera paelex Juno indignou-se, ao ver que entre astros a rival

fulsit et ad canam descendit in aequora Tethyn brilha, e desceu aos mares junto a branca Tétis

Oceanumque senem, quorum reverentia movit e o velho Oceano, sempre reverenciados

saepe deos, causamque viae scitantibus infit: pelos deuses, dizendo a causa da viagem:

“Quaeritis, aetheriis quare regina deorum “Sabeis por que a rainha dos deuses celestes

sedibus huc adsim? pro me tenet altera caclum. aqui veio? Outra ocupa o meu lugar no céu.
(2.508-513)

N

Compreendemos que as Metamorphoses afetam a leitura de Hercules Furens devido a
imagem que se faz de Juno como uma deusa desonrada. A loucura que atingird Hércules é
anunciada no Prologo pelas proprias palavras de Juno. A deusa se revolta por Hércules

suplantar todas as barreiras impostas por ela:



superat et crescit malis
iraque nostra fruitur; in laudes suas
mea vertit odia: dum nimis saeva impero,

89

Ele avanca e cresce com os males,

e usufrui da minha ira: em louvores seus converte
os meus 6dios.”

(v. 33-35)

A ideia de cultuarem Hércules como um deus pelo €xito nos trabalhos imputados por

ela torna crescente a revolta de Juno:

qua Sol reducens quaque deponens diem
binos propinqua tinguit Aethiopas face,
indomita virtus colitur et toto deus
narratur orbe.

Por onde o Sol, reconduzindo o dia e levando-o de
[volta,
tinge com o fogo préximo as duas Etidpias,
o valor indémito é cultuado e ele é considerado um
deus]
em todo o orbe.
(v. 37-40)

Juno reconhece que seus recursos para atingir Hércules se findaram. Até mesmo os

monstros tao terriveis que ela mesma temeu ndo foram suficientes para vencer o heroi:

monstra iam desunt mihi
minorque labor est Herculi iussa exequi,
quam mihi iubere: laetus imperia excipit,

Os monstros ja me faltam
e, para Hércules, cumprir minhas ordens € um
[trabalho menor
do que é para mim formula-las: satisfeito, ele
[recebe meus mandamentos.
(v. 40-42)

Contudo, o que mais aflige Juno € a valentia de Hércules sobre os reinos superiores:

levia sed nimium queror;

caelo timendum est, regna ne summa occupet

qui vicit ima: sceptra praeripiet patri.

nec in astra lenta veniet ut Bacchus via:

iter ruina quaeret et vacuo volet

regnare mundo, robore experto tumet,

et posse caelum viribus vinci suis

didicit ferendo; subdidit mundo caput

nec flexit umeros molis immensae labor

meliusque collo sedit Herculeo polus.

immota cervix sidera et caelum tulit

et me prementem: quaerit ad superos viam.

Perge ira, perge et magna meditantem
[opprime,

" Tradugido de Aratjo, 2011.

Queixo-me muito, porém, de coisas leves;
€ pelo céu que se deve temer, para que nio se
[aposse do mundo superior
quem venceu o inferior. Ele arrebatara o cetro de
[seu pai.
Ele nao chegara aos astros, como Baco, por uma
[via tranquila;
Procurara seu caminho na ruina e desejara reinar
num mundo vazio. Ele se orgulha de sua
[conhecida fortaleza
e, sustentando-o, percebeu que o céu pode ser
[dominado
por sua forca. P&s a cabeca sob a abdboda celeste
e 0 peso da imensa mole ndo vergou seus
[ombros:
o polo se acomodou muito bem sobre a nuca


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=superat&la=la&can=superat0&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et1&prior=superat
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=crescit&la=la&can=crescit0&prior=et
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=malis&la=la&can=malis0&prior=crescit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iraque&la=la&can=iraque0&prior=malis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nostra&la=la&can=nostra0&prior=iraque
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fruitur&la=la&can=fruitur0&prior=nostra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=in&la=la&can=in1&prior=fruitur
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=laudes&la=la&can=laudes0&prior=in
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=suas&la=la&can=suas0&prior=laudes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mea&la=la&can=mea0&prior=suas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vertit&la=la&can=vertit0&prior=mea
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=odia&la=la&can=odia1&prior=vertit
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dum&la=la&can=dum0&prior=odia
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nimis&la=la&can=nimis0&prior=dum
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=saeva&la=la&can=saeva0&prior=nimis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=impero&la=la&can=impero0&prior=saeva
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[herculea.
A cerviz suportou imdvel os astros e o céu, e
[também a mim
Que lhe aumentava a carga: ele procura o
[caminho pra os deuses.
Prossegue ira, prossegue esmaga aquele que
[medita coisas grandiosas;
(v. 63-75)

Billerbeck (2014, p. 430) defende que a loucura imposta ao herdi é encontrada no
prologo, onde Juno convoca as Furias para enlouquecé-lo: o furor seria originado por sua
vaidade e orgulho, assim como num tipico homem violento, caracterizado pela Opig (hybris).
Na analise de Fitch (1987, p. 42), Juno faz uma queixa irritada sobre a confusdo que havera
no universo quando os mortais adentrarem as moradas divinas, principalmente, os seus rivais,
no caso, Hércules, o alvo particular de seu 6dio e medo.

Nesse momento, Juno invoca as Euménides, despertadas do Téartaro, para acoitarem
Hércules. A deusa as instiga, pois quer vingar-se do adultério de Jupiter e preservar Olimpo

dos danos que o her6i pode provocar:

nemo est nisi ipse: bella iam secum gerat. Ninguém o &, a nado ser ele mesmo: que faca

adsint ab imo Tartari fundo excitae [agora guerras contra si.
Eumenides, ignem flammeae spargant comae, Que venham do profano abismo do Téartaro as
viperea saevae verbera incutiant manus, [Euménides,

chamadas por mim; que suas cabeleiras

[chamejantes espalhem fogo;
que suas mdos cruéis bradam chicotes viperinos.
(HF, v. 85-88)

9 ¢

Juno, ainda, profere criticas a Hércules, chamando-o “soberbo”, “aquele que ataca as
moradas dos deuses” e “despreza coisas humanas” (v. 89-90)"'. A acio de Juno contra
Hércules fara elevar o “Crime” (Scelus) e a “Impiedade” (Impietas) com o préprio sangue do
herd6i, o que nos faz prever que envolvera algum seu consanguineo. A deusa também infundiré
o “Erro” (Error) e a “Loucura” (Furor) que sao, provavelmente, a impressao que se realizarao

nele como uma mente pertubada:

veniet invisum Scelus vira o odioso Crime,
suumque lambens sanguinem Impietas ferox a Impiedade feroz banhando-se com seu proprio
Errorque et in se semper armatus Furor [sangue,

vird o Erro e a Loucura, sempre armado contra

"I “Vai agora, soberbo, ataca a morada dos deuses, / despreza as coisas humanas” (i nunc, superbe, caelitum
sedes pete, | humana temne; tradugao de Marchiori, 2008).
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[si.
(HF, v. 96-98)
As divindades infernais que correspondem a personificacdes mencionadas por Juno —
a Discddia, o Crime, a Impiedade, o Erro, o Furor — apresentam pontos de contato com o
trecho da Eneida (6.274-284) em que também ha referéncias a figuras semelhantes, presentes

no vestibulo do Inferno: o Luto, as Preocupacdes, a Doenca, o Medo, a Fome, a Miséria, a

Morte, o Labor, o Sono, a Guerra e a Discérdia (CARDOSO, p. 2015, p. 60).

Vestibulum ante ipsum, primisque in faucibus No vestibulo mesmo, as fauces do Orco
[Orci  se aninha o ultriz Remorso, e o Luto € o Medo;
Luctus et ultrices posuere cubilia Curae; palidos Morbos e a Velhice triste,

pallentesque habitant Morbi, tristisque Senectus, = M4 conselheira a Fome e a vil Pendria,
et Metus, et malesuada Fames, ac turpis Egestas,  visdes de horror; da mente os ruins prazeres,

terribiles visu formae: Letumque, Labosque; e a Morte e a Lida, e o Sono irmio da Morte:
tum consanguineus Leti Sopor, et mala mentis defronte a letal Guerra, e em férreo catre
Gaudia, mortiferumque adverso in limine as Fdrias, e a Discérdia insana que ata
[Bellum, cruentos nastros na vipérea grenha.
ferreique Eumenidum thalami, et Discordia (6.273-281)
[demens,

vipereum crinem vittis innexa cruentis.

As condutas de Juno e de Hércules sdo analisadas por Fitch (1987, p. 363-377) como
paixdes. Juno se caracteriza pelo espirito da vinganga, do ciime, do medo e do édio, o proprio
espirito de paixdo aliado a discordia, ao crime, a impiedade e a loucura (FITCH, 1987, p. 92-
98). Hércules, por sua vez, pela fraqueza: no impulso vingativo do herdi ha um excesso que
causa desastre (FITCH, 1987, p. 186-201). O que provocara a loucura de Hércules serd a sua
prépria mente, animada pelo furor, pela ansia em adentrar a morada celeste. A loucura do

herdéi serd desencadeada pela violéncia que o atingird como fogo:

concutite pectus, acrior mentem excoquat que sua mente seja atormentada por um fogo mais
quam qui caminis ignis Aetnaeis furit: [violento
que aquele que arde nas forjas do Etna;”
(v. 105-106)

A propria Juno quer alterar a mente do her6i e pede que seus intentos sejam revertidos
de forma que sua propria forca se volte contra ele, auxiliando Juno, pois o crime cometido ndao
permitird que ele ascenda as moradas divinas. A deusa infunde a loucura no heréi, mas os atos

sao de autoria do proprio Hércules.

” Tradugdo de Marchiori, 2008.
& Tradugao de Marchiori, 2008.
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O segundo ato consiste no didlogo entre Anfitrido e Mégara. Primeiro, Anfitrido se
reporta ao deus do Olimpo, Jipiter. Questiona-o pelo fato de Hércules ndo obter nenhum
descanso com a perseguicdo de Juno. Descreve a perseguicdo da deusa ao her6i desde a
infincia, enfatizando a valentia de Hércules e a grande poténcia fisica (v. 205-264). Ele
conclama que Hércules retorne como seu salvador (v. 277-278). Mégara, embora compartilhe

admirag¢do pela bravura do herdi e esperancga, expressa inseguranga quanto a seu retorno:

si qua te maior tenet Se algum poder maior

clausum potestas, sequimur: aut omnes tuo te mantém prisioneiro, nés te seguimos: ou
defende reditu sospes aut omnes trahe. [defende
trahes nec ullus eriget fractos deus. todos nos com tua volta, a salvo, ou arrasta nos

[todos contigo.
Tu nos arrastaras; nenhum deus erguera os que
[cairam.
(v. 305-308)

Anfitrido se pergunta que proveito teriam as tarefas impostas, crimes chamados de
. . e Ao 74
virtude. Assim como Anfitrido, o coro recorda o éxito dos trabalhos e compara a Fortuna™ do

her6i com a de Euristeu, que vive na ociosidade:

O Fortuna viris invida fortibus, O Fortuna, invejosa dos homens fortes,
quam non aequa bonis praemia dividis. como ndo sao justos os prémios que atribuis aos
Eurystheus facili regnet in otio: [bons!
Alcmena genitus bella per omnia Que Euristeu governe em tranquila ociosidade
monstris exagitet caeliferam manum: e que o filho de Alcmena, em todas as espécies
[de guerras,
exaspere com monstros a mao que carregou o
[mundo;
(v. 524-528)

Billerbeck (2014, p. 429) sugere que os trabalhos de Hércules fariam referéncia ao
caminho mais dificil da virtude em contraposi¢ao a ociosidade de Euristeu, o caminho facil do
prazer. O coro demanda que Hércules, conduzido pelo carro, seja elevado aos céus e aos

astros (HF, v. 192-196):

Alium multis gloria terris Que a gléria celebre alguém por muitas terras,
tradat et omnes fama per urbes e que a fama, por todas as cidades,

garrula laudet o louve, gérrula, e o dever, no céu,

caeloque parem tollat et astris; igual aos astros; que o outro, se va excelso,

™ A Fortuna ¢ explicada por Chaui (2000, p. 514): “ ‘estar em nosso poder’ significa a a¢io voluntaria racional
livre, propria da virtude, e ‘ndo estar em nosso poder’ significava o conjunto de circunstancias externas que
agem sobre nds e determinam nossa vontade e nossa a¢do. Vimos, ainda, que esse conjunto de circunstancias
que ndo dependem de n6s nem de nossa vontade foi chamado pela tradicdo filoséfica de fortuna”.
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€m S€u carro;

O discurso de Anfitrido a Mégara, a espera do retorno de Hércules, sugere uma

correlagdo com uma das cartas a Lucilio quando comenta-se sobe o medo (Ep. 4.3). Primeiro,

nas palavras de Anfitrido: “a confianga no medo esta sempre propensa ao pior

75
” (prona est

timori semper in peius fides, v. 316). Depois, em Mégara: “a Fortuna raramente poupa as

L. . 7
méximas virtudes’®”

(Iniqua raro maximis virtutibus /| fortuna parcit, v. 325-326). Tais

adverténcias sobre o medo sdo retomadas por Anfitrido:

Pervince, Theseu, quicquid alto in pectore
remanet pavoris neve te fructu optimo
frauda laborum: quae fuit durum pati,
meminisse dulce est fare casus horridos.

O, Teseu, procura vencer o que permanece de
[terrivel no fundo
de teu coragdo e ndo te despojes do 6timo
[fruto de teus
trabalhos: € doce rememorar tudo aquilo que
[foi penoso de
suportar”. Conta-nos as tuas terriveis aventuras.
(v. 654-657)

Na efeida carta, em outro trecho, ha descricao semelhante sobre o medo, mas nio se

trata de um comentario de Séneca diretamente sobre o tragico ou sobre a tragédia como

género:

Calamitosus est animus futuri anxius et ante
miserias miser, qui sollicitus est, ut ea, quibus
delectatur, ad extremum usque permaneant. [6]
Nullo enim tempore conquiescet et expectatione
venturi praesentia, quibus frui poterat, [p. 122]
amittet. In aequo est autem amissae rei miseratio
et timor amittendae.

E funesto que a alma esteja apreensiva pelo futuro
e miseravel em antecipacdo a miséria, consumada
com um ansioso desejo de que os objetos que ddo
prazer permanecam em sua posse até o fim. Pois
tal alma nunca estard em repouso; na espera do
futuro perderd as béncgdos presentes que poderia
desfrutar. E ndo ha sofrimento entre algo perdido e
o medo de perdé-lo.

(Ep. 98, 6-7; traducdo de Vieira, 2017)

Assim como Juno, Lico também tem Hércules como seu inimigo. Sua opinido sobre

Hércules subestima a valentia do heréi (357-438), admitindo ndo temer:

nullus eripiet deus
te mihi, nec orbe si remolito queat
ad supera victor numina Alcides vehi.

» Traducao de Marchiori, 2018.
6 Traducado de Marchiori, 2018.

(Lico)
nenhum deus te arrancara
de mim, mesmo se, removida a terra, Alcides
[puder
ser trazido de volta as regides superiores, como
[vencedor.
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(v. 503-505)

Lico refere-se a Hércules pelo nome de Alcides (v. 505), minimizando a paternidade
de Jupiter (v. 357). Alcides (AAkeidng) “é epiteto de Heraclés significando ‘descendente de
Alceu’, porque Anfitrido, seu padrasto, era filho de Alceu” (KURY, 2009, p. 87).

Juno, no prélogo, constréi uma imagem de Hércules e seu triunfo sobre os monstros:

quicquid horridum tellus creat Tudo de horrivel que a terra inimiga
inimica, quicquid pontus aut aer tulit cria, tudo que o mar ou o ar produziu
terribile dirum pestilens atrox ferum, de aterrorizador, funesto. Pestilento, atroz,
fractum atque domitum est. superat et crescit [feroz,
[malis foi despedacado e domado. Ele supera os
iraque nostra fruitur; [males e cresce com eles
€ goza com a minha raiva.
(v.30-34)
nempe pro telis gerit Em lugar de armas, ele traz consigo,
quae timuit et quae fudit [naturalmente,
0S MONStros que esmagou e venceu.
(v. 44-45)

Essa imagem em Hercules Furens se evidencia com o massacre da familia. Os
assassinatos da esposa e filhos, segundo as analises de Henry e Walker (1965, p. 18),
assemelham-se com a captura de Cérbero e suas outras conquistas. As mortes ocorrem da
seguinte maneira: uma crianca tem o pescogo perfurado por uma seta (v. 993-994) e o outro
filho morre de forma semelhante a Cérbero: “com sua destra Hércules arrebatou o suplicante

) ) 77
e, / girando-o diversas vezes, arremessou-o'

(dextra precantem rapuit et circa furens | bis
ter rotatum misit; v. 1005-1006). O dltimo dos trés filhos morre por medo antes de ser

efetivamente ferido (v. 1022-1023). O massacre de Mégara também gera impacto:

in coniugem nunc clava libratur gravis: Na esposa, agora, € lancada a pesada clava:
perfregit ossa, corpori trunco caput quebrou-lhe por completo 0s 0ss0s, a0 corpo
abest nec usquam est. [mutilado falta

a cabeca, que ndo estd em nenhuma parte.”
(v. 1024-1026)

A acdo de Juno no ataque aos filhos e esposa de Hércules ocorre quando a deusa
planeja posicionar as flechas de Hércules: “eu as langarei com a minha mao” (librabo manu,

v. 119). Anfitrido reconhece isso: “Essa flecha foi Juno quem a langou, por meio de suas

77 Tradugdo de Marchiori, 2008.
8 Tradugdo de Marchiori, 2008.
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maos” (Hoc luno telum manibus immisit tuis, v. 1297). Hércules compreende de modo
semelhante: “Quanto a vds, maos de minha madrasta, / infaustas para minhas flechas, eu
também vos queimarei” (vos quoque infaustas meis / cremabo telis, o novercales manus, V.
1235-1236). Apds o crime cometido contra a familia, Hércules qualifica suas maos como
“suplicantes” (supplices tendo manus, v. 1192), marcando a mudanca da atitude, pois
Hércules se considera autor do crime, reconhecendo a culpa de suas maos (v. 1196-1199).

Os trabalhos de Hércules sdo impostos por Juno, mas o heréi, com sua grandeza
obtém, neles, o éxito. Seus feitos aumentam a desonra da deusa, além do adultério cometido
por Jupiter. Juno, reconhecendo que o tnico capaz de combater Hércules seria ele mesmo,
aproveita o furor do her6i para que a loucura infundida por ela tome propor¢des maiores,

conduzindo-o a executar filhos e esposa.

4.2.2 A loucura de Hércules e sua vangloria

A forca fisica de Hércules permeia tanto sua jactincia no que diz respeito aos
trabalhos como seus atos hediondos, ao chacinar a propria familia. Sua arrogincia pode ser
observada quando profere discursos em provocagdo a Juno: “Ha muito tempo, Juno, permites
/ que minhas maos fiquem paradas. Que ordenas que seja vencido? (da si quid ultra est, iam
diu pateris manus / cessare nostras, luno; quae vinci iubes?, v. 614-615).

Em conformidade as anélises de Fitch (1987, p. 39-40), a arrogancia de Hércules
ocorre ao realizar um feito, a principio, impossivel: retornar do submundo e, assim, destruir o
limite entre mortal e imortal. O verso 49 confirma a hip6tese de Fitch: “As leis das sombras
perecem” (foedus umbrarum perit, v. 49). Por seu triunfo, ele é agora ainda mais orgulhoso.
Além disso, Juno informa, antecipadamente, o retorno seguro de Hércules (v. 112-114),
embora no ato I sua familia ainda o espere. Billerbeck (2014, p. 430), na mesma direcdo,
coloca que a loucura de Hércules comeca justamente quando ele se orgulha de seu €xito nos
trabalhos impostos por Juno.

Apesar do orgulho de Hércules, sua coragem deve ser considerada. O préprio Hércules
a exalta: “Por que consumo o dia com lamenta¢des? / Que o inimigo seja morto” (cur diem
questu tero? | mactetur hostia, hanc ferat virtus notam, v. 633-634). Segundo Chaui (2000, p.
499), a coragem era considerada uma das mais importantes virtudes do homem. Anfitrido
também reconhece a coragem de Hércules em seu discurso a Teseu: “O magnanimo
companheiro / de meu ilustre filho, fala da série de seus feitos valorosos” (O magni comes /

magnanime nati. pande virtutum ordinem, v. 646-647). As palavras de Teseu, retomadas em
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seguida, enfatizam a coragem de Hércules, pois mesmo para uma mente tranquila, os
caminhos que ele e Hércules percorreram foram horrendos (v. 650).

Cabe ressaltar, porém, que as informagdes de Lico sobre Hércules contrapdem-se as de
Teseu e Anfitrido. Lico menospreza a valentia de Hércules nos versos 465-471 ao fazer
referéncia a submissdo de Hércules a Onfale. Segundo o mito, Hércules perde a razio e, em
um acesso de loucura, mata o filho Ifito. Em expiacdo ao homicidio, Hércules foi vendido por
Hermes como escravo a Onfale. “Durante trés anos como escravo, nos momentos de lazer, o
her6i e a rainha amavam-se, e Hércules submeteu-se de tal maneira a ela que abandonou seus
hébitos austeros e passou a vestir-se 4 maneira das mulheres lidias, enquanto Onfale usava seu

bordao e sua pele de ledo” (KURY, 2009, p. 913-914).

Fortem vocemus cuius ex umeris leo,
donum puellae factus, et clava excidit
fulsitque pictum veste Sidonia latus?
fortem vocemus cuius horrentes comae
maduere nardo, laude qui notas manus

Chamariamos de forte aquele de cujos ombros se
[desprendeu a pele
do ledo, transformada em presente para uma
[mulher, bem como a clava,
enquanto seu flanco refulgia colorido por uma

[tinica sidOnia?
Chamariamos de forte aquele cujos cabelos
[hirsutos
foram aspergidos em nardo, aquele que dirigiu as
[maos
conhecidas pelos louvores para o som nao viril de
[um timpano,
cobrindo a fronte ameagadora com a mitra
[barbara?

ad non virilem tympani movit sonum,
mitra ferocem barbara frontem premens?

(HF, v.465-471)

No quarto ato, Hércules aniquila Lico, movido pelo impulso da vinganca: “derrubado
por minha mao vingadora, Lico tombou / com o rosto contra a terra” (Victrice dextra fusus
adverso Lycus | terram cecidit ore, v. 895-896). Ap0ds destrocar o tirano, o her6i fara
oferendas sagradas com vitimas sacrificadas (v. 899). Pede a assisténcia de Palas e refere-se
aos irmaos nao por parte de Juno que habitam os céus (v. 905-906). Hércules honra Jupiter ao

matar Lico e sua atitude, nas palavras de Anfitrido, despreza e ofende os inimigos:

(Anfitriao)

Filho, antes de mais nada purifica

tuas maos que gotejam pela cruenta morte do
[inimigo.

Nate, manantes prius
manus cruenta caede et hostili expia.

(v. 918-919).
Vtinam cruore capitis invisi deis (Hércules)

libare possem: gratior nullus liquor Oxal4, com o sangue da cabeca odiosa, eu
tinxisset aras; victima haut ulla amplior [pudesse fazer
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potest magisque opima mactari lovi, uma libagdo aos deuses; nenhum liquido mais
quam rex iniquus, [agradavel
tingiria os altares; nao pode ser sacrificada a
[Japiter

nenhuma vitima de maior grandeza e mais rica
do que um rei injusto.
(v. 920-924).

Fitch (1987, p. 87-88) identifica um traco arrogante nessa atitude de Hércules. O ritual
privado de purificagdo do palacio pelo derramamento de sangue, tipico da tragédia grega,
torna-se em Hercules Furens um rito publico, expandido. Essa expansdo permite entrever a
arrogancia de Hércules pelas exigéncias dos rituais. Assim também € a recusa em purificar as
maos antes do sacrificio, o que revela certa soberba, dado que menospreza os padrdes que
governam a conduta do homem em relagdo aos deuses.

Sua confusdo mental comeca a surgir neste ponto. Apds a suposta ofensa, Anfitrido
aconselha Hércules a pedir a Jupiter que finde seus trabalhos (v. 924). Hércules roga a Jupiter
para que a calmaria esteja presente em Tebas. No entanto, durante suas suplicas, o herdi
comega a exigir que, se novos crimes ainda estdo por vir, venham eles depressa e que esta
incumbeéncia seja dirigida a ele: “se a terra ainda tiver de produzir um crime, / que se apresse;
e, se estiver preparando um monstro, / que seja para mim” (si quod etiamnum est scelus /
latura tellus, properet, et si quod parat | monstrum, meum sit, v. 937-939). Na andlise de
Fitch (1987, p. 27), o altruismo dos trabalhos se mistura com a vaidade e a ambicao pessoal.
Isso demonstra a maneira indulgente de se reportar aos deuses — ele pede, por exemplo, que
Jupiter cesse de arremessar raios (v. 933).

Subsequentemente, o delirio comeca a dominid-lo. A mente de Hércules fica
perturbada ao ter visdes de um céu. Uma das primeiras ideias a surgir em sua loucura consiste
na ambicao de conquistar os céus. A mente desvairada o faz pensar que alcard as moradas
divinas (v. 939-973). Billerbeck (2014, p. 430) aponta que a ascendéncia de Jupiter e sua
reivindicagdo de imortalidade sdo parte integrante do mito. Em consonancia a Fitch (1987, p.
27), o desejo em almejar a deificacdo prometida por Jupiter faz com que Hércules tenha
urgéncia em completar os trabalhos que acredita ver.

Durante a loucura, Hércules se refere as proprias maos em um contexto de violéncia
(v. 955-973). Essa forca que o destruira € enfatizada no verso 1011 quando persegue os filhos:

“Essa mdo direita vai atacar vocé onde quer que esteja, e vai levar vocé!”” (pefet

" Tradugdo de Aradjo, 2011.
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undecumque temet haec dextra et feret.). Juno ja havia mencionado que Jupiter ndo permitira
no céu as maos de Hércules, com seus crimes (v. 122).

As maos (manus e dextra) de Hércules sdo mencionadas com recorréncia na peca. De
acordo com Greunen (1977, p. 147), a justica € realizada por suas maos. No prdélogo (v. 58-
59), Juno relata que Hércules triunfa sobre ela e conduz Cérbero com mio soberba
(superbifica manu). E o trabalho de suas méos e a forca fisica que lhe trouxeram fama. Esta
referéncia também é proferida por Anfitrido ao dizer que Hércules persegue os crimes com
“maos justas” (iusta manu, v. 272). No verso 518, pede que Hércules domine a mao impia
(impiam dextram) de Lico. A mao do herdi ¢ descrita por Teseu como “vencedora” (victrix, v.
800), em sua luta contra Cérbero. O coro elogia a paz estabelecida pelas maos de Hércules
(Herculea manu, v. 882). No momento em que Hércules necessita purificar as maos, diz que
“sua mao adorard o Tonante” (Tonantem nostra adorabit manus, v. 914). Anfitrido, no
entanto, tenta precaver o herdi: “purifica / tuas maos que gotejam pela cruenta morte do
inimigo” (prius / manus cruenta caede et hostili expia, v. 918-919). Depois de aniquilar a
familia, Hércules reconhece que se faz necessdrio purificar as maos (abluere dextram, v.
1326).

Hércules ordena que suas armas sejam devolvidas as suas maos para por fim a sua
propria vida (v. 1271-1272). Sua “mao criminosa se esquiva / de contatos piedosos” (dextra
contactus pios / scelerata refugit, v. 1318-1319). Greunen, (1977, p. 148) sugere que embora
algumas dessas referéncias sobre as maos possam ser consideradas convencionais, elas sdo
numerosas e nos fazem dirigir a atencdo para as maos do her6i tragico, assim como sublinha a
forca fisica de Hércules. Ele depositou confianca demasiada na forga fisica como pretexto
para corrigir a injustica, logo, sofreu um confronto tragico com sua prépria fraqueza moral e
limitacao.

A fala de Anfitrido deixa dividas sobre a deméncia de Hércules, a qual ele denomina

como sentimentos (sensus):

Infandos procul Afasta para longe

averte sensus; pectoris sani parum esses sentimentos nefastos. Domina os impulsos

magni tamen compesce dementem impetum. [dementes
de um coragio insano, porém grandioso.
(v.973-975)

Durante as ilusdes que o abatem, desvaria imaginando Lico com sua prole escondidos.
Anfitrido indaga de onde provém o furor de Hércules (v. 992). Isso nos faz cogitar que a

motivadora das catastrofes € a propria ira do herdi, seu sentimento de vinganca, a paixao
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entendida como furor. O relato de Anfitrido expressa a forma com que Hércules aniquila a

familia:

En blandas manus

ad genua tendens voce miseranda rogat:
scelus nefandum, triste et aspectu horridum!
dextra precantem rapuit et circa furens

bis ter rotatum misit; ast illi caput

sonuit, cerebro tecta disperso madent.

at misera, parvum protegens gnatum sinu,
Megara furenti similis e latebris fugit.

in coniugem nunc clava libratur gravis:

(Anfitrido)
Eis que estendendo suas pequenas maos
em direcdo aos joelhos (do pai), ele implora com
[voz lamentosa.
Que crime nefando, triste e medonho de se ver!
Ele agarrou com sua mdo o suplicante e,
[enfurecido, o fez rodopiar,
a seu redor, duas, trés vezes; sua cabeca produz
[um ruido
e o teto se impregna com o cérebro espalhado.
A misera Mégara, entretanto, protegendo o filho
[menor
Junto ao seio, foge como louca de reftigio.
(v. 1002-1009)

Contra a esposa, agora, é arremessada a pesada

perfregit ossa, corpori trunco caput [clava.
abest nec usquam est Ela lhe despedagou os 0ssos; ao corpo mutilado
[falta

a cabeca, que nfo estd em parte alguma.
(v. 1024-1026)

Segundo Hadot (2016, p. 194-196), a teoria estoica do conhecimento mostra que a
veracidade das impressdes pode ser atestada pela prdpria interpretacdo que o homem realiza
por meio da razdo. O individuo pode ter o assentimento de uma impressao verdadeira, desde
que nao seja perturbado pelo terror (HADOT, 2016, p. 199). Esse argumento pode esbogar,
conforme Staley (2010, p. 63), uma explicagdo para o comportamento tragico de Hércules.
Primeiramente, é movido pela paixdo (pdthos) e, depois, reconhece o seu potencial humano
de violéncia e paixdo destrutiva quando percebe a ruina que cometeu. A anormalidade de
Hércules, sua perturbacdo, ocorreu por uma impressao equivocada de que seus proprios filhos
fossem os de Lico e, consequentemente, conduziu-o ao erro. A impressdo errada desse
assentimento foi motivadora do massacre das criangas. A acdo de cometer o crime decorreu
de uma visdo enganadora instigada em Hércules pela ira de Juno. Staley (2010, p. 93)
acrescenta, ainda, que as tragédias de Séneca buscam esclarecer a natureza das emogdes que
sO se consegue controla-las com a pratica constante da virtude estoica.

O massacre da familia faz com que a imagem de Hércules se aproxime de Lico.
Segundo Greunen (1977, p. 145), Lico difere de Hércules apenas em sua confianga — ndo no
direito — na for¢a que ele também chama clara virtus (ilustre forga, v. 340). Existem paralelos

entre Lico e Hércules: Lico quer Mégara como sua esposa, depois, planeja mati-la junto com
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os filhos. Hércules, em sua loucura, executa tal pretensdo do tirano enquanto acredita que
sejam as criancas de Lico. Ha também certas correspondéncias irdnicas: Hércules, pensando
estar se referindo a Lico, fala dele como “pai criminoso” (scelesti patris, v. 1002), enquanto,
na verdade, Hércules esta descrevendo-se a si proprio. O mesmo ocorre no verso 1162 quando
Hércules, deparando-se com o massacre realizado por sua propria mao, pergunta: “Quem
ousou maquinar um crime tdo grande em Tebas, / depois da volta de Hércules?” (quis tanta
Thebis scelera moliri ausus est / Hercule reverso? v. 1162-1163). Hércules, novamente,
descreve-se a si mesmo. Hércules considera a sua mao “vingadora” (victrice dextra, v. 895)
depois de ter punido Lico, assim como Lico se refere a sua propria mao como “mao
vencedora” (victrix dextra, v. 399), que lhe permitiu tomar o poder novamente. Mas nesse
paralelo entre Lico e Hércules, o fato de Hércules estar sob efeito da loucura faz diferenca,
porque, apesar de aproximar intencdo e ato, os diferencia pela disposicao ou pela decisdo de
cometer 0 que cometem.

Nos versos 1167-1168, Hércules depende da for¢ca como forma de obter justica: “Que
minha ira se precipite sobre todos. E meu inimigo todo aquele / que nio me mostrar o
inimigo” (ruat ira in omnis: hostis est quisquis mihi / non monstrat hostem, victor Alcidae,
lates? v. 1167-1168). Isso mostra os golpes que recebe ao apoiar-se em sua forca, visto que
acaba por ser seu proprio inimigo e reconhecer Lico como ‘“vencedor de Alcides” (victor
Alcidae, v. 1168). Conforme Greunen (1977, p. 145), a diferenca entre Lico e Hércules esta na
motivacdo. Lico estd interessado no poder por si sO, enquanto Hércules defende a justica.
ApOs o assassinato de Lico, Hércules se volta para os deuses com intuito de pedir por paz e
ordem: “Que uma paz profunda alimente todas as gentes” (alta pax gentes alat, v. 929). Mas,
de acordo com Greunen (1977, p. 147), o seu respeito pela ordem do universo muda quando
se orgulha por romper com as leis das sombras ao descer ao Hades: “vi o que ¢ inacessivel a
todos” (vidi inaccessa omnibus, v. 606); “Vi o inferno e o desvelei” (vidi et ostendi inferos, v.
613).

Seus atos de vinganca se misturam com a alucinag¢do de outros trabalhos que ainda o
esperam: “Por que me retardo? Resta-me / uma guerra maior ainda em Micenas” (quid
moror? maius mihi/ bellum Mycenis restat, v. 996-997). Os massacres findam quando
Hércules com seus delirios chega a exaustdo. Isso revela a intensidade de seu furor, tao
violento que sé € abatido por um sopor (sono profundo) (v. 1050-1053).

O coro faz mencdo a Hércules como um espirito atormentado por feras (v. 1063-

1065): “Livrai o seu espirito de tantos monstros, / 6 stperos, livrai-o; / tornai reta a sua mente,
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em melhor estado®®”

(Solvite tantis animum monstris, / solvite superi, / rectam in melius
[lectite mentem). Ao assumir que o espirito do herdi necessita livrar-se de feras para que sua
mente se torne reta, o coro ratifica a leitura segundo a qual ele precisa se livrar, na verdade, do
impulso violento.

Seus atos de loucura findam com o sono. A qualidade do sono de Hércules é
informada pelo coro: “Ele revolve sonhos cruéis / em sua mente combativa” (En fusus humi
saeva feroci / corde volutat somnia, v. 1082-1083). O coro profere conselhos: “Expulsa os
insanos vagalhdes se teu espirito; / que voltem ao heroi a piedade e a virtude” (pelle insanos
fluctus animi, / redeat pietas virtusque viro, v. 1092-1094). E, depois, parece surgir uma
tentativa de eximir Hércules de sua atrocidade: “que o erro cego prossiga por onde comegou; /
doravante somente a loucura pode afiancar / que tu €s inocente: a condi¢do mais proxima / das
maos puras € ignorar seu sacrilégio” (error caecus qua coepit eat; / solus te iam praestare
potest / furor insontem: proxima puris / sors est manibus nescire nefas, v. 1096-1099). Por
fim, o coro vincula dois agentes a morte das criancas: o crime e o delirio do pai (v. 1034).

Hércules regressa do sono com a mente ainda confusa no quinto ato, ndo reconhece o
local onde est4, mas reconhece que sua mente estava perturbada: “Porventura minha mente /
ainda ndo expulsou as imagens infernais?” (an nondum exuit / simulacra mens inferna? v.
1144-1145). Suas interrogacdes prosseguem, mas parece haver um reconhecimento do que
fez: “Uma funebre multidao / ainda vagueia diante de meus olhos, depois de minha volta! /
Tenho pejo em confessar: estou apavorado, ndo sei o qué, / ndo sei que grande mal meu
espirito pressageia (post reditus quoque | oberrat oculis turba feralis meis? | pudet fateri:
paveo; nescio quod mihi, | nescio quod animus grande praesagit malum, v. 1145-1148). O
cariter de Hércules parece ser violento — mesmo diante das dividas sobre a autoria dos
crimes, ele ainda se mostra em furor ao ameacar aquele que nao lhe indicar o autor da
catastrofe de sua familia: “Que minha ira se precipite sobre todos. E meu inimigo todo aquele
/ que ndo me mostrar o inimigo” (ruat ira in omnis: hostis est quisquis mihi / non monstrat
hostem, v. 1167-1168).

Hércules ndo se lastima por perder a familia, mas por perceber que alguém o derrotou:
“vencedor do alcida, te sondes?%!” (victor Alcidae, lates? v. 1168). Novamente, essa
conjectura vem a tona quando se dirige a Anfitrido e a Teseu: “Dispersai o choro; quem a

9582

todos / os meus, simultaneamente, entregou a morte™ "~ (differte fletus, quis meos dederit neci

80 Tradugdo de Marchiori, 2008.
81 Traducao de Marchiori, 2008.
82 Traducao de Marchiori, 2008.
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/ omnis simul, profare, v. 1174-1175). Para Billerbeck (2014, p. 430), esse comportamento
representa um homem violento, caracterizado pela Oppig (hybris). Fitch (1987, p. 29), por sua
vez, coloca que o julgamento sobre a falta de afeicdo por sua familia e sua arrogancia para
com os deuses pode ser precipitado. Hércules reconhece que destruiu a familia e, por isso,
deseja nada mais do que retornar ao submundo. Greunen (1977, p. 145) corrobora, ao propor
que, embora haja suposta frieza com a familia, a conduta de Hérculés consiste no seu ideal de
que o primeiro dever para com a humanidade € remover os que sao tiranos.

Fitch (1987, p. 35-36) acrescenta que aqueles que atribuem a loucura de Hércules
apenas a OBpig (hybris), deixam de reconhecer o motivo da vinganca da deusa — Hércules é o

alvo particular de seu 6dio e medo:

non sic abibunt odia; vivaces aget Juno
violentus iras animus et saevus dolor meu 6dio ndo desaparecera.
aeterna bella pace sublata geret. Meu espirito violento reavivari a ira, e a dor

[cruel
gerara guerras eternas, eliminada a paz.
(v.27-29)

Com as maos e os dardos tingidos de sangue, Hércules reconhece que ele mesmo
realizou tal chacina (1193-1199). Mas Anfitrido ameniza a culpa ao proferir as seguintes
palavras: “O luto € teu; o crime ¢ de tua madrasta. Esta catastrofe carece de culpa” (Luctus est
istic tuus, / crimen novercae: casus hic culpa caret, v. 1201-1202). A declaragao de Hércules
enseja, talvez, uma recusa quanto ao reconhecimento da autoria ao imputar uma parcela do
crime as armas e a Juno: “que minhas armas / sofram o castigo. Quanto a v6s, maos de minha
madrasta, / infaustas para minhas flechas, eu também vos queimarei” (dent arma poenas, vos
quoque infaustas meis / cremabo telis, o novercales manus, v. 1234-1236). O presente
discurso faz retornarmos a fala de Juno no prologo: “Eu estarei 1a e, para que suas flechas /
sejam atiradas com vigor certeiro, eu as langarei com minha mao. / Dirigirei as armas de um
louco” (stabo at, ut certo exeant / emissa nervo tela, librabo manu, / regam furentis arma, v.
118-120). Mais adiante, Anfitrido, no intento de dissuadir Hércules do suicidio, aponta: “Essa
flecha foi Juno quem a langou, por meio de tuas maos” (Hoc luno telum manibus immisit tui,
v. 1297). Em um debate, Anfitrido, entdo, pergunta a Hércules: “Quem, em algum momento,
deu o nome de um crime a um erro?” (Quis nomen usquam sceleris errori addidit? v. 1237).
Hércules responde: “Muitas vezes um grande erro tomou o lugar de um crime” (Saepe error

ingens sederis obtinuit locum, v. 1238).
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Anfitrido intercede: “Sua mente, ainda nao libertada do agitado tumulto, / mudou seus
impetos, o que a loucura tem como caracteristicas: / agora ele se enfurece contra si proprio”
(Nondum tumultu pectus attonito carens / mutavit iras quodque habet proprium furor, / in se
ipse saevit, v. 1219-1221). Por fim, Hércules se reconhece sdo e almeja, através da razdo,

exercer a virtude:

Non sic furore cessit extinctus pudor, Meu pudor se acabou, extinto pela loucura, de
populos ut omnes impio aspectu fugem. [modo
arma, arma, Theseu, flagito propere mihi A que eu possa afugentar os povos, com meu
subtracta reddi, sana si mens est mihi, [semblante impio.
referte manibus tela; si remanet furor, Minhas armas, Teseu, minhas armas, subtraidas
pater, recede: mortis inveniam viam. [de mim, eu exijo

que me sejam devolvidas com presteza; se minha
[mente esta sa,
entregai as flechas a minhas méos; se a loucura
[permanece,
pai, retrocede: eu encontrarei o caminho da
[morte.
(v. 1240-1245)

Donini e Ferrari (2012, p. 357) explicam que “a pessoa que se abandonava a uma
paixdo errava quanto ao juizo geral acerca dos bens e dos males, mas, errava uma segunda vez
ao abandonar-se a dor: o luto, e outras trés formas fundamentais da paixao, o prazer, o desejo
e o temor”.

O relato de Hércules pode expressar uma tomada de consciéncia cujo sofrimento
comega a provocar: “Ja perdi todos os meus bens: / mente, armas, esposa, filhos, maos, / até
mesmo a loucura. Ninguém poderia tratar um espirito / maculado. Com a morte, o crime pode
ser sanado” (cuncta iam amisi bona, / mentem arma famam coniugem gnatos manus, / etiam
furorem, nemo polluto queat / animo mederi: morte sanandum est scelus, v. 1259-1262).
Depois que Hércules retorna do submundo, ndo cogita a morte, e o proclama no verso 612:
“Tendo desprezado a morte, voltei” (morte contempta redi). Entretanto, esse desprezo pela
morte transforma-se em situacdo adversa no verso 1245, pois ele procura a morte, diante da
situac@o de desespero por ter aniquilado filhos e esposa: “Eu encontrarei o caminho da morte”
(mortis inveniam viam, v. 1245).

Neste momento, seu sofrimento o faz considerar seu ato como crime, nio como €erro, o
que se confirma quando decide continuar com a vida para que Anfitrido ndo pereca. Sua
escolha pela vida ndo considera a si mesmo (v. 1314-1319). A intencdo de cometer a propria
morte ¢ impedida por Anfitrido, com o pensamento de que tal acdo causaria um novo crime: a

morte do pai. Esta decisdo leva-o a entrar em contato com o que € humano, propde Greunen
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(1977, p. 146). Cumpre-se o objetivo de Juno, como pronunciado no Prélogo, uma vez que o
sofrimento de Hércules serd na terra, ao invés do inferno no submundo, impossibilitando o

desejo de seguir para a morada celeste:

i nunc, superbe, caelitum sedes pete, Vai, agora, soberbo, dirige-te a morada dos
humana temne. iam Styga et manes ferox [deuses,
fugisse credis? hic tibi ostendam inferos desdenha o que é humano: crés que ja pudeste
[fugir do Estige
e dos manes cruéis? Eu te mostrarei o Inferno
[aqui.
(v. 89-91)

O drama ilustra uma reducdo no conflito com poderes divinos devido a sua ambicao,
ao seu objetivo de lutar contra tudo para alcancar a morada celeste. Isso se afirma em sua
propria alucinacdo com o reino celeste durante a loucura. Ademais, pde-se €nfase na transi¢ao
entre o comportamento anterior de Hércules e o inicio de sua propria destruicio. Emprega-se
0 mito para explorar a paixdo humana e demonstrar que a insanidade se origina dentro do
individuo e se desenvolve gradualmente. Logo, encontra-se Hércules como aquele que
realizou seu proprio desastre (FITCH, 1987, p. 14-15), apesar de a loucura em Hércules se
mostrar bastante abrupta quando instilada pela deusa Juno: “Eu mostrarei o inferno aqui” (hic
tibi ostendam inferos, v. 91). Contudo, ela diz isso porque ninguém, além de Hércules
consegue derroti-lo. Se pensarmos sob esta segunda conjectura, compreende-e porque a
loucura foi abrupta.

O homem, muitas vezes, reside no centro moral e emocional de uma personagem. Em
algumas figuras draméticas de Séneca, a vergonha, a integridade, a honra, sdo aspectos que
colocam as personagens em um drama consigo mesmas diante de suas acdes (BOYLE, 2008,
p- 397). No caso de Hércules, o her6i reconhece seu ato como reprovavel. Uma vergonha que
mancha a sua honra: “Meu pudor se acabou, extinto pela loucura, de modo / que eu possa
afugentar os povos, com meu semblante impio” (Non sic furore cessit extinctus pudor, /
populos ut omnes impio aspectu fugem. v. 1240-1241). Anfitrido, entdo, neste momento,
reconhece que o massacre cometido por Hércules deve ser considerado como erro. Profere as
seguintes palavras quando o her6i ainda ndo se convence a desistir do suicidio: “Nao
suportarei um retardamento maior; / enfiarei em meu peito o ferro letal, enterrando-0” (non
feram ulterius moram, / laetare! ferro pectus impresso induam, v. 1311-1312).

Teseu, ao instruir Hércules a continuar com a vida, pois ndo abandonard o amigo,

“alude a absolvicdo de Ares em Atenas, quando, apds ter sido acusado de homicidio, o deus
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foi julgado pelo Aredpago” (CARDOSO, 2015, p. 86). Em De Tranquillitate Animi (Sen. 5,1)
0 Aredpago ¢ mencionado como “o mais justo dos tribunais” (religiosissimum iudicium)

(CARDOSO, 2015, p. 86).

(Teseu)
Nostra te tellus manet. Nossa terra te espera.
illic solutam caede Gradivus manum Foi 14 que Gradivo reconduziu as armas sua
restituit armis: illa te, Alcide, vocat, [méao
facere innocentes terra quae superos solet. absolvida de um crime. Ela te chama, Alcides;

¢ a terra que costuma inocentar os deuses.
(v. 1342-1345)

No final, Hércules concebe seu massacre no seguinte verso: “o crime permanecera
ligado profundamente as minhas maos” (per meas currat manus, / haerebit altum facinus, v.
1328-1329). Hércules ndo é mais um herdi orgulhoso, mas um homem arrebatado por Juno.
A unica esperanca é propiciada por Teseu, que finaliza a peca ao acolher Hércules e
considera-lo inocente: “Ela te chama, Alcides; ¢ a terra que costuma inocentar os deuses” (illa
te, Alcide, vocat, / facere innocentes terra quae superos solet, v. 1344-1345).

A peca apresenta uma impressao pessimista que, no entanto, ¢ amenizada pelas
palavras de Teseu de que hd um destino melhor reservado para aqueles que governam
justamente. Hércules segue o codigo de Teseu em manter as maos distantes de mais um
derramamento de sangue, no caso, suprimindo sua propria vida e a de Anfitrido, este que ndo
toleraria a saida suicida de Hércules. Hercules Furens evidencia Hércules mudando de her6i

que livra a pdlis de feras e tiranos, que defende a justica pela forca, em homem que abandona

seu ideal de apoteose e se submete ao destino.
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S HERACLES E HERCULES FURENS

5.1 A VIOLENCIA DO HEROI

Os her6is, nas tragédias Heracles e Hercules Furens, apresentam em sua
caracterizacdo um impeto de violéncia. Esse carater pode servir como causa para a loucura®.
Um carater violento somado a bastardia do herdi face a deusas Hera, em Heracles, € a
arrogincia em relacdo a Juno, em Hercules Furens. Isto posto, nosso objetivo, neste tdpico,
nido se concentra em identificar a quem imputar a responsabilidade sobre a loucuca que
acomete ao herd6i, mas, sim, considerar como as tragédias Heracles e Hercules Furens
apresentam a interacdo em relacdo a sua forca violenta e as deusas Hera e Juno.

O her6i, por um lado, apresenta qualidades, visto que é considerado como salvador da
polis. Seu heroismo se evidencia por seus €xitos nos trabalhos, os quais também ddo a medida
do excesso na sua execucgdo. Essas duas caracteristicas do herdi, virtude e excesso, mostram o
carater ambivalente. Por um lado, ele se configura um her6i benéfico, mas por outro,
transgressor. Duas caracteristicas dispares em um mesmo ser. Essa interpretacdo dupla de seu
carater se evidencia durante o assassinato de seus filhos e mulher em seu estado de loucura.
Primeiro, como salvador, recupera a familia do tirano Lico. No entanto, em uma ilusdo,
confunde-os com a familia de seu inimigo. A esse respeito, os textos das tragédias abordam a
natureza da violéncia do herdi relacionada aos padroes tipicos de seu heroismo. Os textos
Heracles e Hercules Furens tratam dessa interacdo do herdi em seu estado de sanidade e de
loucura, adicionado a inimizade de Hera e Juno, respectivamente. Isso mostra a dualidade da
natureza da violéncia do herdi que evidencia seu heroismo, e a0 mesmo tempo o reduz a
bestialidade. Essa dualidade, segundo Papadopoulou (2004, p.266), faz com que o poder do
hero6i se prove benéfico e cruel, e assim revela seu potencial tanto para o bem quanto para o
mal. Essas duas forcas contraditérias marcam seu teratismo.

Embora possamos concordar que as figuras Héracles e Hércules apresentem
semelhancas, principalmente na capacidade da forca e violéncia, os personagens das tragédias
diferem em suas opinides sobre o uso da forca e sobre o valor das acdes de Héracles e
Hércules. O tirano Lico, por exemplo, em Hercules Furens menciona a vangléria de Hércules
e seus atos de ma reputacdo na forma de matar (v. 434; 477-480). Além de Lico, o coro

também menciona o perigo da ambicdo que Hércules possui de forma intensa. Até Megara,

% Galinsky (1972); Foley (1985).
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esposa de Hércules, fornece, ndo sob tom de critica, mas algumas informacdes sobre o
excesso € a violéncia de Hércules (v. 294-295). No primeiro episodio (v. 205-308), Mégara
comenta sobre os trabalhos executados por Hércules, mas nao deixa de referir a brutalidade
com que os executa. Mégara nos dd uma impressdo de Hércules como homem forte, mas
também orgulhoso e agressivo.

Diferentemente de Hercules Furens que enfatiza a parte arrogante da natureza de
Hércules. Em Heracles, a violéncia do heréi ndo € contestada por personagem algum
enquanto se faz benéfica para a pdlis. Enquanto em Heracles encontra-se, no coro (v. 735-
749; 751-753; 755-814), detalhes que trazem certa simpatia a Héracles, hd em Hercules
Furens apenas duas linhas que favorecem a figura de Hércules, mas indiretamente, porque
nao sao sobre os seus feitos extraordinarios, mas sobre os infortinios da familia, na fala de
Anfitrido. O orgulho e a ambi¢do de Hércules ndo lhe facultam tempo para um encontro nem
com filhos e esposa antes de atacar Lico. A extensdao de sua ambicdo, no caso a imortalidade,
desencadeia a sua ruina.

A determinacdo de Héracles em executar monstros e tudo o que coloca a pdlis em
risco faz parte do seu temperamento excessivo. Tal comportamento € considerado heroico, até
que utiliza essa mesma for¢a com que destruiu 0os monstros para aniquilar a familia. O seu
temperamento tem um elemento a mais que deve ser considerado: a sua raiva latente contra
Euristeu, que ndo lhe d4 descanso.

Diferente de Héracles de Euripides, a ambivaléncia de Hércules sobressai em
comparacdo a Héracles. Isso, analisa Papadopoulou (2004, p. 70), que desde a prOpria
apresentacdo da loucura, a destrui¢cdo € mais o produto da propria natureza de Hércules do
que, propriamente imposta. Apds breve comentario sobre a violéncia dos protagonistas
Héracles e Hércules, iniciaremos a abordagem da transformac¢do do her6i em seu estado de

loucura, seu inicio e desenvolvimento.

5.2. INICIO DA LOUCURA

5.2.1 Héracles

Entende-se que a causacao da loucura em Héracles possui como intermedidrio maior,
uma influéncia externa divina — no caso, Hera que da ordens a Iris e Lissa — mas ndo € por
isso que o proprio herdi possa ser eximido da chacina na manifestacdo de sua propria

violéncia externa.
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Um ponto no qual poderia se considerar, talvez, é a raiva que domina o her6i ao
inteirar-se sobre a situagdo de sua familia, refém de Lico (v. 523-561) e das proprias palavras

de excesso que profere. Entretanto, nesse caso, a revolta de Héracles é compreensiva diante da

situagdo. Os versos 562-582 podem confirmar nossa suposi¢ao declarada acima:

00 piyed’ Adov Tacde TEPPOALG KOUNG
Kol AC AvaPréyeche, ToD KATO GKOTOL
@ihog apotPag Sppacty 3ed0pKOTES;

€YD 0& — VOV yap THG EUNg Epyov xepog —
TPOTOV LEV EILL KOL KOTAGKAW® SOUOVG
K@V Topavvev, kKpdta & avoclov TEH®V
piyo kovdv Edknpuo: Kadpeiov 6™ doovg
Kakovg dpndpov ev madovrag & Epod,

Q) KOAMVIK® T®O dTAW YEPDOGOUOL:

TOVG O€ MTEPMTOIG SLUPOPAV TOEEVAGT
vekp®V Gravt’ Tounvov EUmAncm eovov,
Aipxng te vapo Agvukov aipaybnoetat.

@ yap W apove pdAiov fj ddpoptt xpn
Kol Tonot Kol ... Yépovty, yopdvtwv Tovot:
ATV yap atovg Tdvoe LAAAOV VUG
Kol Ol 1 VIEP TAVS’, elmep 018" VIEP TATPAG,
Bvnoxew apovovt': §j Tl poopev KaAOV
VOpa pev ENOETV &g paymv Aéovti 1
Edpucbémng mopmaioct, Tdv 6 EUdV TEKVOV
00K Ekmoviiom Bdvatov; ovk dp  HpakAfig
0 KaAAivikog mg Tapode Aé&oua.

Nao jogareis dos cabelos estes involucros de
[Hades,
e alcareis os olhos para luz, agradavel
de se ver no lugar da treva infera?
Eu, pois agora € trabalho para minha mao,
Primeiro irei e derruirei o palacio
dos novos tiranos; arrancarei a impia cabeca e
lanca-la-ei como preia de cdes. Dentre os
[Cadmeus
quantos vis encontrei, embora os tenha tratado
[bem,
sujeitarei com esa arma vitoriosa.
Outros dilacerarei com aladas flechas e
encherei do cruor de cadaveres todo o Ismeno,
e o alvo do curso do Dirce se ensanguentara.
Pois, a quem devo defender mais, sendo esposa
e filhos pai? Adeus trabalhos!
Mais vaos foram aqueles que realizai do que
[estes
Devo morrer por eles defendendo-os, se, de fato,
morreriam pelo pai. Ou em que diremos ser belo
ir em combate contra a hidra e o ledo,
enviado por Euristeu, se ndo me empenhar
sobre a morte dos meus filhos? Entdo, nao serei
chamado, como antes, o vitorioso Héracles.
(traducgdo Francicato)

Notamos em tais versos que Héracles ndo menciona o desejo de alcancar a morada
celeste, mas a reputagdo heroica, na demonstracdo de sua forca imbativel. A loucura de
Héracles mostra sinais de manifestagdo apds a morte de Lico e, posteriormente, no inicio do
ritual de purificacio. E durante o processo de sacrificio que Héracles deixa entrever
comportamentos estranhos. O mensageiro relata-nos como iniciou-se os atos loucos de
Héracles. As vitimas para a purificacdo do sangue derramado por Héracles, no caso o de Lico,
estavam no altar de Zeus para catarse (v. 922-927). Ocorre que, durante esse processo,
Héracles comeca a dar sinais de transtornos. Filhos e servos observam essa mudancga.
Conforme os versos do mensageiro, “ele j4 nio ¢ 0 mesmo” (6 8" o0ké0” avTOg NV, v. 931;
traducdo de Franciscato), logo, sua loucura ja se evidenciava com sinais na parte fisica:
“esgazear dos olhos / e com sanguinosa raizes potraidas, / vertia espuma da espessa barba

(otpoeaicwy oupdtov épbapuévog / pilag T &v docolg aipatdmos EkPoidv / Aepov
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Katéotal evTpiyov Yeveldoos, v. 932-934; traducio de Franciscato), além de apresentar “riso
demente” (yéAmTt mapomenAnyuéve, v.935). Mas até o momento ndo comete nenhuma morte,
exceto a de Lico.

A ilusdo de Héracles passa de sinais aparentes no corpo para ilusdes. Em sua ilusio,
decide capturar Euristeu, imagina dirigir-se para Micenas e golpeava o nada, acreditando
lutar. Por fim, Héracles desnuda-se e proclama-se vencedor, novamente, sem relacdo com a
realidade narrativa, pois tudo nao passava de ilusdo. A cena foi tdo chocante que servos
apresentavam riso e pavor ante a visao enlouquecida, e também violenta do herdi. Ao mesmo
tempo em que a ilusdo foi comica, se mostrou igualmente aterrorizante. Contudo, a ilusido que
o faz assemelhar-se a um louco € apenas o inicio, visto que a sua loucura provocard uma

terrivel chacina.

5.2.2 Hercules Furens

A violéncia de Hércules € demonstrada por Juno nos versos 40-42: “Os monstros ja
me faltam / e, para Hércules, cumprir minhas ordens € um trabalho menor / do que € para mim
formula-las: satisfeito, ele recebe meus mandados” (monstra iam desunt mihi / minorque
labor est Herculi iussa exequi, /| quam mihi iubere: laetus imperia excipit,); € Juno continua:
“mas ele, arrogante, tendo sido arrombado o céarcere das sombras, / triunfa sobre mim” (at ille,
rupto carcere umbrarum ferox, | de me triumphat et superbifica manu, v. 57-58). Além da
arrogancia de Hércules que Juno despreza, a deusa receia que ascenda ao mundo superior (v.
63-66).

Percebemos através das palavras de Juno, ndo s a sua violéncia em excesso, mas o
desejo pela imortalidade. “Ele se orgulha de sua conhecida fortaleza / e, sustentando-o,
percebeu que o céu pode ser dominado / por sua forgca. POs a cabega sob a aboboda celeste / e
0 peso da imensa mole ndo vergou nos seus ombros: / o polo se acomodou muito bem a sua
nuca hercilea. / A cerviz suportou imével os astros e o céu, e também a mim / que lhe
aumentava a carga: ele procura o caminho para os deuses.” (robore experto tumet, / et posse
caelum viribus vinci suis / didicit ferendo; subdidit mundo caput / nec flexit umeros molis
immensae labor / meliusque collo sedit Herculeo polus. / immota cervix sidera et caelum tulit
/ et me prementem: quaerit ad superos viam; v. 68-74).

Apesar da violéncia de Hércules ser excessiva e imbativel, Mégara apresenta um
excerto que nos faz duvidar do heroimo de Hércules: “Se algum poder maior / te mantém
prisioneiro, nos te seguimos: ou defende / todos nds com tua volta, a salvo, ou arrasta nos

todos contigo. / Tu nos arrastard; nenhum deus erguera os que cairam.” (si qua te maior tenet /


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=monstra&la=la&can=monstra0&prior=orbe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iam&la=la&can=iam0&prior=monstra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=desunt&la=la&can=desunt0&prior=iam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mihi&la=la&can=mihi1&prior=desunt
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=est&la=la&can=est3&prior=labor
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Herculi&la=la&can=herculi0&prior=est
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iussa&la=la&can=iussa0&prior=Herculi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=exequi&la=la&can=exequi0&prior=iussa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quam&la=la&can=quam0&prior=exequi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mihi&la=la&can=mihi2&prior=quam
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=iubere&la=la&can=iubere0&prior=mihi
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clausum potestas, sequimur: aut omnes tuo / defende reditu sospes aut omnes trahe, v. 305-
308). Essa fala de Méraga, em Hercules Fuens, relembra Heracles nos versos finais em que
Anfitridao e Héracles acabam por serem rebocados como barcos por Teseu para outra regido,
ap6s a morte da familia e a desisténcia pelo suicidio. Em Heracles, o her6i é conduzido por
Teseu para exilar-se em outra regido. Em Hercules Furens, Mégara apresenta uma situacio
semelhante, se Hécules ndo retonar do Hades, a familia sera arrastada para o Hades junto dele.
Ha nessa comparacdo algumas ressalvas. Em Heracles, o her6i € conduzido para outa regido,
mas em exilio. Em Hercules Furens, ¢ a familia que sera levada para outro local, no caso, o
Hades, porém ndo em exilio, mas, sim, para a morte.

A personagem Lico comenta com Anfitrido uma critica sobre o desejo de Hércules, o
que nos confirma a ambicao de imortalidade: “A raca mortal ndo pode unir-se ao céu”
(Communis ista pluribus causa est deis, v. 449). Os excessos de Hércules sio novamente
criticados por Lico a Anfitrdo: “Comprova-o a casa de Eurito, destruido, bem como / as turbas
de virgens, submetidas a maneira de gado: / nenhuma Juno ordenou este feito, nenhum
Euristeu; / esses trabalhos sdo de sua iniciativa” (Hoc Euryti fatetur eversi domus /
pecorumque ritu virginum oppressi greges: | hoc nulla Iuno, nullus Eurystheus iubet: | ipsius
haec sunt opera, v. 477-480).

E curioso que Anfitrido, na intencio de entrar em defesa de Hércules, acaba por

ratificar a tese de Lico:

Non nosti omnia: Nao conheces todos eles:
ipsius opus est caestibus fractus suis sdo trabalhos de sua iniciativa Erix despedacado
Eryx et Eryci iunctus Antaeus Libys, pelos proprios cestos e, junto a Erix, o libio
et qui hospitali caede manantes foci [Anteu;
bibere iustum sanguinem Busiridis; e tambemos altares que, transudando pelo
ipsius opus est vulneri et ferro iuvius [massacre dos hospees,
mortem coactus integer Cycnus pati beberam, num ato justo, o sangue de Busiris.
nec unus una Geryon victus manu Sao trabalhos de sua iniciativa o intocado Cicno,
[invulneravel
ao ferimento e ao ferro, ter sido coagido a sofrer

[a morte
bem como Gerido, oque nao era uno, ter sido
[vencido por uma tnica mao
(v. 480- 487)

A loucura que acometerd Hércules ndo € surpreendente, pois é anunciada por Juno:

regam furentis arma, pugnanti Herculi Dirigirei as armas de um louco; finalmente
tandem favebo — scelere perfecto licet [favorecerei a Hércules
admittat illas genitor in caelum manus. Numa luta — cometido o crime, serd licito
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Movenda iam sunt bella: clarescit dies Que seu genitor admita tais maos no céu!
ortuque Titan lucidus croceo subit. A guerra deve ser travada agora: o dia clareia
E o lumioso Tita se eleva no oriente cor de
[acafrao
(v. 120-124)

Hércules, ao retornar do Hades e tomar ciéncia do que se passava com a familia,
decide vingar-se de Lico. Diferente do que ocontece em Heracles, em que o coro chega a

festejar a atitude de Héracles e a morte de Lico:

— Y€POVTEG, OVKET EGTL SLGGEPNG Avnp. — Velhos, o impio vardo ja ndo vive.
— oy@ péLabpa: TpoOg yopovs Tpammdueda. Cala-se a casa, voltemos as dangas!
— @ilot yap gdtuyodoty odg Eyd OEA®. [Amigos tém boa sorte como quero. ]
yopot yopoli Dangas, dancas

Kol BoAion pérovot On- e festas tomam

Bog iepov kot dotv . Tebas, urbe sacra.

petaAlayol yop Sakpouwy , Mudangas dos prantos,

petairayol cuvtuyiog mudancas das sortes

véog £TEKOV AO1O0C. geraram estes cantos.

v. 760-767; tradugdo de Torrano, 2018)

Em Hercules Furens, ndo ha verso que demonstre satisfacdo do coro. No momento do
sacrificio, apés a morte de Lico, novamente Juno é ofendida, visto que Hércules pede para
que todas os irmaos que habitam os céus participem, exceto aqueles por parte de sua madrasta
(v. 907-908).

A loucura de Hércules comeca a surgir no momento do ritual de purificagdo. Anfitrido
indaga ao filho: “Filho, antes de mais nada purifica / tuas maos que gotejam pela cruenta
morte do inimigo.” (Nate, manantes prius | manus cruenta caede et hostili expia, v. 918-919).
Mais adiante, nos versos 927-934, Hércules diz o seguinte: “Eu proprio inventarei as preces /
dignas de Jupiter e de mim”. Com tais versos, a petulancia de Hércules sobressai. Hércules
inicia o ritual de purificagdo proferindo versos com pedidos de paz, mas a sua arrogancia,

prevalece, até mesmo em missao micénica:

Ipse concipiam preces Que o céu permanecga em seu lugar

Tove meque dignas, stet suo caelum loco bem como a terra e 0 mar; que 0s astros
tellusque et aequor; astra inoffensos agant [eternos prossigam
aeterna cursus, alta pax gentes alat: em seus cursos faceis. Que uma paz profunda
ferrum omne teneat raris innocui labor [alimente todas as gentes;
ensesque lateant, nulla tempestas fretum que todo ferro de apodere o labor do campo
violenta turbet, nullus irato Iove [in6cuo
exiliat ignis, nullus hiberna nive e que a espadas se escondam; que nenhuma
nutritus agros amnis eversos trahat. [tempestade violenta
venena cessent, nulla nocituro gravis perturbe o mar; que nenhum fogo seja

suco tumescat herba, non saevi ac truces [lancado
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pelo enraivecido Jupiter; que nenhum

[nenhum rio, alimentado
pela neve hibernal, engula os compos

[destruidos.

Que os venenos se tornem sem acao: que

[nenhuma erva poderosa
viceje com seu nocivo suco.
(v. 928-936)

Ocorre que durante o pedido de uma trégua, repentinamente, Hércules comeca a exigir
o contrario: “que tiranos malvados e ferozes / ndo possam reinar; se a terra ainda tiver de
produzir um crime, / que se apresse; €, se estiver preparando um monsto, / que seja para mim.
Mas o que € isso? As trevas envolveram /o meio-dia.” (non saevi ac truces | regnent tyranni;
si quod etiamnum est scelus / latura tellus, properet, et si quod parat | monstrum, meum sit.—
sed quid hoc? medium diem | cinxere tenebrae, v. 936-940). E, ao continuar, comeca a
imaginar o céu sendo atacado pelo ledo (v. 940-952).

Na verdade, analisa Shelton (1978, p. 64), Hércules ndo reza pela paz pessoal,
conforme recomenda Anfitrido, mas se vangloria ao compartilhar o papel de Jupiter na
manutenc¢do da paz universal: “Eu proprio inventarei as preces / dignas de Jupiter e de mim”
(Ipse concipiam preces | love meque dignas, stet suo caelum loco, v. 926-927).

Seu desejo de alcancar a morada celeste, de ser sempre o mais forte, o deixa cego.
Ironicamente, mesmo quando ele estd tentando viver de acordo com suas expectativas
distorcidas de virtus, ao pedir pela paz nos versos 928-936, segundo Sheltom (1978, p. 62),
ele se aproxima cada vez mais do desastre causado por sua falta de uma verdadeira virtude.

Com a indagacdo de Anfitrido, podemos perceber que a loucura, realmente, comega a
acometer Hércules (v.952-954): “Que subito mal € este? / Por que, meu filho, volves teu rosto
agitado para cd e para 147 / E contemplas um falso céu com teu olhar perturbardo?”
(Quod subitum hoc malum est? | quo, nate, vultus huc et huc acres refers / acieque falsum
turbida caelum vides ?).

Reparamos que, nas alucinacdes de Hércules, a questdo do reino celeste estd sempre

envolvido:

Perdomita tellus, tumida cesserunt freta, A terra foi dominada, os mares timidos ficaram
inferna nostros regna sensere impetus: [sem acdo,
immune caelum est, dignus Alcide labor. os reinos infernais sentiram nossa forga

in alta mundi spatia sublimis ferar, [impetuosa:
petatur aether: astra promittit pater. o céu estd imune: este € um trabalho digno de
quid, si negaret? non capit terra Herculem [Alcides;
tandemque superis reddit, en ultro vocat eu me elevarei, sublime, aos altos espagos do

omnis deorum coetus et laxat fores, [mundo;
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una vetante. recipis et reseras polum? que o Eter seja atingido: meu pai me promete os
an contumacis ianuam mundi traho? [astros.
dubitatur etiam? vincla Saturno exuam Que aconteceria, se ele mos negasse? a terra nao
contraque patris impii regnum impotens [retém Hércules
avum resolvam; bella Titanes parent, e o entrega fihalmente aos deuses superiores.
me duce furentes; saxa cum silvis feram Ademais, toda a assembleia divina me chama e
rapiamque dextra plena Centauris iuga. [abre-me as portas,
iam monte gemino limitem ad superos agam: opondo-se apenas uma deusa. Tu me recebes e me
videat sub Ossa Pelion Chiron suum, [franqueias
in caelum Olympus tertio positus gradu a abdéboda celeste? Ou devo arrombar a porta do
perveniet aut mittetur, [obtinado céu
Duvida-se ainda? Arrancarei as cadeias de
[Saturno

e, contra o reino tiranico de um pai impio,
libertarei meu avd; que os Titds preparem guerras,
enfurecidos, sendo eu o chefe; carregarei
[penhascos com suas arvores,
Arrancarei com minha mao as montanhas cheias
[de centauros.
Com o monte ja duplicado farei um caminho para
[os deuses:
que Quirdo veja se Pélion sob o Ossa;
colocado como terceiro degrau para o céu, o
[Olimpo
o alcangard ou serd repelido.
(v. 955-973)

A partir de tais versos, e seguindo a nota de rodapé realizada por Cardoso, Hércules
em sua alucinacdo se rebela contra Jupiter para chegar aos céus. Delira na constru¢do de uma
estaca para chegar aos céus como fizeram Ossa e P€lion para chegar ao Olimpo.

Na cena do inicio das alucinacdes de Héracles, sua loucura se torna, gradativamente,
crescente, porque mesmo cumprindo a vinganca ao matar Lico, a sua raiva continua a se
inflamar e isso subtrai sua capacidade de perceber suas proprias limitacdes. O derramamento
de sangue de Lico ascendeu a sua raiva. Conforme Shelton (p.64), Hércules esta se
esforcando em direcdo a um objetivo declarado, implicitamente, mas que Juno ja antecipa no
prologo: ele estd determinado a rivalizar com os deuses e, se necessario, abrir caminho para o
céu (v.64-74). A loucura de Hércules nos revela que ele estd obcecado pelo poder e,
principalmente, o poder no reino dos deuses. Diz Shelton (1978, p. 64) que Hércules é tdo
tirano quanto aquele que acabou de destruir, Lico. Para Shelton (1978, p. 64), os pedidos de
Anfitrido a Hércules para purificar-se (v. 918-919) e pedir pelo descanso (v. 924-926) nao sao
atendidos e Hércules envolve-se em uma ira intensa que enfatiza a sua raiva e sua impiedade.
Galinsky (1972, p. 170-171) sugere que Hércules € obcecado pela violéncia e que uma de suas
falhas € sua recusa aos pedidos de purificagdo aconselhados por Anfitrido. A loucura nao

opera mudangas significativas da personalidade de Hércules, pois, conforme Sheltom (1978,
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p. 66), ele ¢ motivado pelos mesmos valores que sempre foram importantes para ele —
violéncia, sucesso e reputacdo — mesmo que se reconheca o ultraje de Lico contra Hércules e
que, por isso, a vinganca de Hércules seja justificdvel, acrescenta Sheltom (1978, p. 66). A
ambicdo insaciavel de Hércules e sua obsessdo por conquistas sdo ausentes no drama

euripidiano.

5.3 DESENVOLVIMENTO DA LOUCURA

5.3.1 Heracles

A loucura de Héracles chega ao apice com a destruicdo de sua propria familia. Acdo
ironica, pois Lico planejava esse proposito. Durante seu acesso de ilusdo, Héracles assassina
os proprios filhos e mulher ao imagina-los como os de Euristeu. Mesmo que haja uma
justificativa, ja que se tratam dos filhos do inimigo, se Héracles ja vingou sua familia ao
aniquilar Lico, por que aniquilar Euristeu e sua prole? Na verdade, a raiva de Héracles ainda
exigia vinganca maior. A loucura fez aflorar o ressentimento de Hércules por Lico ao
informar-se sobre a situacdo da familia, refém do tirano. Instigado pela loucura, sua raiva
encontra certo alivio nos assassinatos, como se estivesse a agir de maneira sa porque, apesar
da loucura, sabia que se tratava de criancas. Héracles, ao assassinar ilusoriamente os filhos de
Euristeu, nos revela um ressentimento reprimido por Euristeu.

Esse her6i detem uma natureza por si propria excessiva: habituado a lutar contra feras
e contra homens tirdnicos, dissipa a violéncia da polis usando com os mesmos meios, sua
forca impetuosa, mas seu heroismo deve obter um freio e mostrar que, nem por isso, trata-se
de um herdi invencivel, ha algo que consegue vencé-lo e mostrar que ele ndo € invencivel. As
deusas Iris e Lissa, em seu, em seu didlogo, comentam sobre isso quando Iris descreve a
mutacdo violenta que ocorrerd sobre a pertubacdo mental de Héracles: “Se, impune, ndo
sucumbe 0 numinoso / entdo se anula, enquanto o homem prospera” (] Ogoi pev ovdapod, / o
Bvnta & Eotan peydra, pun d6vtog diknv, v. 841-842; traducdo de Trajano, 2019).

A questdo da loucura de Héracles tem sido motivo de sucessivas discussdes, levando,
como indica Thalia Papadopoulou (2005), a diversas e contraditorias conclusdes. Por um
lado, Héracles é analisado como uma figura defeituosa e por outro, como um personagem
idealizado.

Em uma das falas de Lissa, ela diz o seguinte: “Romperei o teto e derruirei o paldcio

ap6s / aniquilar as criangas. Ele, ao matar os filhos, ndo saberd / que destruiu aqueles que
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gerou até livrar-se de meu furor” ( xai katappnEw péAaBpa Koi dOpOVG EmepPard, / Tékv’
amoxteivaco TpdTOV: 0 8¢ Kavav ovk / eloetan, v. 864-866; traducdo de Franciscato, 2003). A
fala de Lissa torna-se especialmente curiosa por ela dizer expressamente que ele matara as
criancas: “Romperei o teto e derruirei o palacio apds / aniquilar as criangas”. Isso provoca
uma atenuac¢do na acdo de Héracles, mesmo que pequena, porque a acdo ocorreu pelas
proprias acdes de Héracles, mas antes de cometé-las, Lissa anuncia que Héracles dizimara sua
familia enquanto durar o furor dela. Assim, ele cometeu as a¢des, mas nao sozinho, porque
Lissa o intigou por meio do furor dela.

A loucura de Héracles progride de sinais fisicos e alucinagdes que ndo sdo agressivas
para acOes violentas. Tenta atacar Anfitrido ao confundi-lo com Euristeu, mas ndo consegue.
Depois, persegue cruelmente seus filhos com a mente transtornada, acreditando serem os de
Euristeu, com uma violéncia apavorante. O mensageiro descreve que os filhos estavam
“alarmados com pavor” (ot 8¢ tapPodvteg @oPw, v. 971). O primeiro filho capturado por
Héracles € atacado no figado e morto; o segundo filho é golpeado com a clava na loura cabeca
em que quebra-lhe os ossos; o terceiro filho é aniquilado junto a mae com um tnica flecha.
Quando intenta matar Anfitrido, Palas interfere e atinge Héracles com uma pedra no peito.
Entdo as acdes de Héracles cessam. Os atos de Hércules foram de tal modo terriveis, que
Anfitrido e servos amarram Héracles em um coluna para evitar que ele, ao acordar, ndo

provoque mais destruicdes.

5.3.2 Hercules Furens

Hércules ja se vingou de Lico, mas seu sentimento de raiva ao matar Lico ndo foi
suficiente. Hércules parece ter agido de maneira sa ao aniquilar as criangas que julgou serem
prole inimiga, assim como agiu Héracles ao imaginar que eram filhos de Euristeu. As deusas
Hera e Juno instigaram a loucura nos herdis, eles estavam em estado de ilusd@o quando
mataram os proprios filhos, mas, mesmo nesta ilusdo, sabiam que se tratava de criangas.
Ademais, a brutalidade com que ocorre a chacina ndo advém da loucura, mas também da
natureza violenta dos herois Héracles e Hércules. Na peca de Séneca ndo ha interferéncia
divina para cessar suas a¢des saguinarias, como ocorre com Héracles na a¢do de Palas. O que
cessa a violéncia de Hércules € sua propria exaustdo. O tragico herdéi de S€neca ndo cai em
sono por for¢a ou acidente externo, como em Héracles, mas por sua prdpria incapacidade de
controlar a raiva. Isso mostra diferencas na loucura entre Héracles e Hércules. Em Héracles,

suas acOes apesentam a agéncia maior das deusas do que em Hércules. Isso porque as acdes


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28%5C&la=greek&can=oi%28%5C0&prior=foneu/ein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=oi(/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tarbou%3Dntes&la=greek&can=tarbou%3Dntes0&prior=de/
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de Hércules ndo sdo cessadas por nenhuma forga externa, como a acdo de Palas com Héracles,
mas por uma violéncia excessiva que ele mesmo provoca e o leva a exaustdo. Essa diferenca
nos mostra a caracteriz¢ao de um Hércules mais violento do que Héracles.

Mesmo que se reconhega o ultraje de Lico contra Hércules e que, por isso, a vinganga
de Hércules seja justificivel, a luta maior consiste em Hércules contra ele mesmo. Juno nos
indica isso: “Ele fara guerras contra si mesmo” (bellaiam secum gerat,v. 85).

Anfitrido adverte Hércules: “Afasta para longe / esses sentimentos nefastos. Domina
os impulsos dementes / de um coracdo insano, porém grandioso” (Infandos procul / averte
sensus; pectoris sani parum / magni tamen compesce dementem impetum, v. 973-975).
Hércules mata a primeira crianga com uma flechada no meio do pescoco, assim como ocorreu
com o terceiro filho de Héracles, em Euripides, atingido com uma unica flechada. Enquanto
Hércules persegue os outros filhos, diz, nos versos 996-997, que tem uma guerra a fazer em
Micenas. Héracles também faz esse comentdrio, mas quando a loucura comeca a surgir,
diferentemente de quando ocorre em Hercules Furens.

Ainda sobre o massacre das criancas, o segundo filho suplica ao pai por sua vida,

assim como ocorre com o segundo filho, em Euripides. Nas duas pecas as criang¢as suplicam:

En blandas manus Anfitrido
ad genua tendens voce miseranda rogat: Eis que estendendo suas pequenas maos
scelus nefandum, triste et aspectu horridum! em direcdo aos joelhos (do pai), ele implora com

[voz lamentosa.
(HF, v. 1002-1004)

@OAavel &’ 0 TAMNUOV YOVOOL TPOGTEGMV TOTPOC, Mensageiro
Kol TpOg Yévelov yeipa Kai dEpnV formv, Antecipa-se o misero, prostra-se aos joelhos
Q piktar’, andd, un 1 dmoxteivng, mltep: paternos e ergue a mao a sua barba e pescogo:
00¢ gl 60¢ Tais: 00 TOv Evpucbimg dAeic. “O tdo amado pai, nio me mates, diz,
“sou teu, teu filho; ndo aniquilardas o de
Euristeu”.

(Her, v. 986-989)

Outro ponto de interesse estd na descricdo da morte do segundo filho em Hercules

Furens e Heracles:

dextra precantem rapuit et circa furens Anfitrido

bis ter rotatum misit; ast illi caput Ele agarrou com sua mio o suplicante e,

sonuit, cerebro tecta disperso madent. [enfurecido, o fez rodopiar,
a seu redor, duas, trés vezes: sua cabega produz

[um ruido
e o teto se impregna com o cérebro espalhado.
(HF, v. 1005-1007)
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Mensageiro
HUSpOKTOHTOV Hipnp’, VIEP Kapo fardv em mimica de ferreiro, sobre a cabeca algou
EvAov kabf|ke Tadog ¢ EavOov Kapa, a clava e golpeou do filho a loura cabeca,
gppnée &° doTd. quebrando-lhe os 0ssos.

(Her, v. 992-994)

A stplica do filho é diferente em Euripides e Séneca. Em Euripides, € apenas relatada,
em Séneca, € valorizada, com a tentativa de identificacdo do filho e explicitagdao da troca
enganosa. Assim também € na descricdo da morte, Séneca amplifica a violéncia explicita
(“cérebro espalhado”), e explora esses eventos extremos para buscar um impacto emocional
ainda mais forte, para chocar pelo excesso.

Os atos violentos de Hércules eram tdo excessivos, que o terceiro - ultimo filho -
morre de pavor, antes que o pai o atinja. A morte dessa crianga refor¢a a propor¢cdo da
bestialidade de Hércules. A morte de Mégara também apresenta pontos semelhantes em
ambas as pecas. A diferenca esta nas armas utilizadas: Héracles usa a flecha e Hércules utiliza
a clava, mas nas duas narrativas, Mégara tenta refugiar-se. Em Heracles: “Mas antecipa-se a
desgracada mae, leva o filho / ao interior do paldcio e tranca as portas. / Ele, como se diante
dos préprios muros ciclopicos, / cava, arromba portas e, tendo destruido os batentes, esposa e
filho abate com unica flecha” (dAAd @BGver viv 1) tdAov’ €cw dOp®V / unnp vekiafodoa,
Kol KAnEL mohag. / O 6 ®g €n’ avtoig on Kukiomiowswy dv / oxkdntel poyAevel Bbpetpa,
KaKPoadov otobpd/ ddpapta Kol moid  &vi kotéotpmoev Pérel, v. 996-1000; traducdo de
Franciscato, 2003). Em Hercules Furens, Mégara também tenta refugiar-se, mas, §é
confundida com Juno: “Contra a esposa agora, ¢ arremessada a pesada clava. Ela lhe
despedacou os 0ssos; ao corpo mutilada falta / a cabeca, que ndo estd em parte alguma” (in
coniugem nunc clava libratur gravis: | perfregit ossa, corpori trunco caput/abest Nec usquam
est, v. 1024-1026).

E sobre os ossos despedagados que ocorre com Mégara em Hercules Furens, tal
acdo acontece com o segundo filho em Héracles e com o mesmo instrumento, a clava,
conforme as palavras do mensageiro ja citadas acima (Her., v. 992-994). Tanto na morte de
Mégara, como na morte dos dois primeiros filhos realizados por Hércules, evidencia-se um
estilo de narrativa brutal senequiano.

Os versos “e o teto se impregna com o cérebro espalhado”; “Ela lhe despedagou os 0ssos; ao
corpo mutilado falta / a cabega, que ndo estd em parte alguma”. Esses versos chamam atencao,
exprimem um detalhe absolutamente macabro, que se coaduna com a percep¢do de Ana

Alexandra de Souza (2011) na introdug@o a Medeia de Séneca: “Além da retorica, um certo gosto
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pela visualizacdo e exploragdo do macabro e da violéncia” (SOUZA, 2011 p. 20). A autora
explica que “espectros e mortes em cena explicam-se pelos novos canones estéticos; no teatro
grego as mortes ocorriam sempre longe da visdo dos espectadores” (SOUZA, 2011, p. 23). Esse

cendrio ocorre porque, segundo Souza (2011, p. 20):

Da-se inicio ao chamado periodo argénteo, no qual se verifica uma profunda
transformacao da sensibilidade artistica, pois o peso crescente da retérica na
formacgdo dos jovens criou novas modas literarias e modificou os canones
estéticos. Apesar de a retdrica ter tido sempre importincia na educacio
romana, esta época viu aumentar o nimero de escolas orientadas por retores
e a declamac@o (declamatio) tornou-se um fim em si mesma, desligando-se
de uma prética exterior concreta. Muitos acusavam estas escolas de ndo
prepararem os oradores para as carreiras publicas, exercitando temas
ficticios, distantes da vida real. O préprio Séneca foi iniciado na retdrica
pelo pai, que escreveu para os filhos as famosas Controvérsias e Suasorias,
ficando, por isso, conhecido como Séneca o Retor. (...) Além da retdrica, um
certo gosto pela visualizacdo e exploragdo do macabro e da violéncia que se
cruza com uma forte atrac¢do pela magia e feiticaria marca de forma
especial esta literatura.

Com isso, cabe considerar, por exemplo, o porqué de no Hercules Furens observarmos
cenas de violéncia gréfica, especialmente, chocantes (como a descricdo do cérebro de um dos
filhos de Hércules impregando o teto, v. 1007), coisa que ndo ocorre em Euripides,
mostrando-nos efeitos, interessantes, da intertextualidade.

ApOs aniquilar filhos e esposa, Anfitrido, pede por sua propria morte e dirigindo-se a
Hércules ressalta o seguinte pedido: “Ainda ndo consumaste os sacrificios, filho. Termina o
ritual. / Eis aqui a vitima, junto ao altar; ela aguarda tua mao / com a cerviz inclinada; eu me
ofereco, vou ao teu encontro, sigo-te. / Mata-me.” (Nondum litasti, nate: consumma sacrum. /
stat ecce ad aras hostia, expectat manum |/ cervice prona; praebeo occurro insequor: | mact,
v. 1039-1042). Contudo, logo ap6és o pedido de Anfitrido, o pai mortal de Hércules comecga a
indagar-se sobre o comportamento fisico do filho (1042-1049). Ocorre que as acdes
monstruosas de Hércules cessam no exato pedido de Anfitrido por sua morte. Hércules é
vencido pelo cansago, comeca a cair em sono profundo.

Em Heracles, o episddio ocorre de maneira diferente. Héracles vai em direcdo ao pai
Anfitrido para cruentd-lo (v. 1001), no entanto, quando Héracles se dirigia para cometer tal

acdo, surge Palas, e o her6i cai em sono profundo:

KAvOEVOE TPOG YEPOVTOC IMMEVEL POVOV: Ele depois galopeia para matar o velho,
AL NABeV eikdV, ®g Opdv Epaivero, mas veio a imagem que a vista parecia
IMoAlag kpadaivovs™ Eyyoc T énl Adew kéap T, Palas brandindo na mao a langa no alto
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Képpye TETpov oTéPVOV €ig Hpakiéoug, e jogou uma pedra no peito de Héracles,
GG viv pOvoL Lapy®VTOog £0YE, Keig Dmvov que o reteve da furente morte e langou
kabfike: Titvel 8 £g mEdov, TPOG Kiova no sono. Cai no chao colidindo as costas
VATOV TOTAENG, OC TECTIUAGL GTEYNG numa coluna que com a queda do teto
dyoppayng &keto kpnmidwv &mt. jazia quebrada em duas sobre as bases.

(v. 1001-1008; traducdo de Torrano, 2018)

O sono nas duas pecas aparece como um intermedirio entre loucura e lucidez. Em
Heracles, a ag@o para cessar a violénia de Héracles se apresentou mais enfatica, ja que houve
a acdo da deusa Palas, nos mostrando que sua loucura teve como causa a¢do da deusa Hera.
Em Hercules Furens, esse sono € retratado de modo diferente, uma vez que nao se realizou
por acdo de Palas, mas do proprio Hércules, com seu temperamento descontrolado por
alcancar a morada celeste.

As tragédias Heracles e Hercules Furens sdo diferentes devido a bestialidade de
Hércules na progressdao de seus atos. Esse Hércules senequiano se configura como uma

personagem mais brutal, com maior exceso, do que o Héracles euripidiano.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Como esse estudo centralizou-se na loucura do protagonista das pecas Heracles e
Hercules Furens, iniciamos por comentarios sobre as manifestacdes fisicas das personagens
grega e latina. Em ambas as pecas, o her6i primeiramente apresenta sintomas fisicos e,
posteriormente, ataca filhos e esposa. Em relacdo a Anfitrido, h4 uma diferenca. Em
Euripides, ele pede para que sua vida seja poupada pelo filho e fica abismado com o ato que
praticaria, j4 em Séneca, Anfitrido clama por sua morte. Essa diferenca da personagem
Anfitrido entre as pecas traz um efeito de sentido em que enfatiza em Hercules Furens de um
cendrio mais brutal. Nas duas pegas, o heréi é abatido pelo sono no momento do ataque contra
Anfitrido.

Ainda sobre o inicio da loucura do her6i: ndo se trata de retaliacdo de deusas
enciumadas. A loucura de Héracles, realmente, apresenta-se por causa externa. Hera procura
recobrar a sua honra, manchada pelo adultério de Zeus. Héracles € cultuado, principalmente,
pelo coro por proteger a polis de feras, perigos, ameagas, e a violéncia que utiliza para
extermind-los ndo € reprovada pelos personagens da peca. Somente quando essa mesma
violéncia é exercida contra criangas, principalmente, por serem seus filhos, o coro critica a
falta de limites de Héracles (1016-1029). A ambiguidade do carater de Héracles se mostra
nesse contexto: ora € extermiador do mal (protetor da pdlis), ora do bem (os filhos).

A cobica de Hércules pela imortalidade (afinal, € filho de um deus) e seu
comportamento sdo excessivos, pois ndo mede esfor¢os para conquistar e obter €xito em
qualquer luta, caracteristica que, por sua vez, ¢ comentada no prélogo. Hércules, assim como
Héracles, é acometido pela loucura por uma deusa. Contudo, Hércules parece ja cultivar em
seu intimo a loucura s6 instigada por Juno. Dizemos isso porque o seu comportamento
excessivo evidencia sinais de uma loucura que se revela nas suas acdes intermitentes e que
Juno potencializa e acelera.

A partir de tais comentérios, observa-se que os enredos de ambas as pecas sdo
coincidentes quanto a estrutura principal:

- her6i matador de monstros, filho de Zeus/Jipiter com uma mortal, retorna dos
dominios de Hades;

- seus filhos e esposa encontram-se reféns do tirano Lico;
- mata o tirano para vingar a familia;
- em ato de loucura provocado por deusas, mata os filhos cruelmente;

- continua a viver por insisténcia do pai mortal e de Teseu.
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Em nossa andlise, entretanto, buscamos identificar mais particularidades do que as
Obvias semelhancgas entre as pecas. As caracterizagdes de Héracles e Hércules divergem: o
primeiro estd no Hades em solidariedade ao pai Anfitrido, sua violéncia no exterminio de
monstros nao € julgada, e o coro sofre juntamente com a familia de Héracles por seus
infortinios até que a loucura ndo surja. A propria Lissa se ressente por arruinar Héracles sob
as ordens de Hera. Hércules, por sua vez, apresenta o excesso: a ambicdo em adentrar na
morada dos deuses o leva a ser capaz de encarar e executar tudo o que lhe é imposto. Com
isso, a violéncia do her6i, ao invés de enaltecé-lo, o destr6i. Diferentemente, na peca de
Euripides, inclusive, o her6i tem alguns segundos para dar um afago na familia na tentativa de
conforti-los, antes de vingar-se (v. 621-636). Essa situacdo nao ocorre em Hercules Furens, o
hero6i, pelo contrario, diz ndo obter tempo para isso. Essa diferenca reforca como a peca
senequiana apresenta uma narrativa envolvida por uma violéncia mais acentuada do que a
tragédia Heracles.

Em relacdo as deusas, Hera € inimiga de Héracles, mas a reciproca ndo é verdadeira, ja
que Héracles ndo reconhece Zeus como pai, mas Anfitrido. O adultério de Zeus com Alcmena
configura uma desonra para Hera e sua alternativa € eliminar os produtos da deslealdade. Com
isso, a acdo da deusa, através de Lissa, € mais intensa do aquela provocada por Juno em
Hércules. Iris e Lissa ndo aparecem em Hercules Furens, mas sdo substituidas por Juno
também com uma forga externa e destruidora como a de Lissa.

Ao considerarmos a inimizade entre deusa e heréi em Hercules Furens, Hércules
mostra a Juno que consegue ser superior a ela, ao obter éxito em tudo aquilo que a deusa
impde ao herdi. Todas as ordens sdo executadas de tal modo que ela ndo consegue imaginar
novas tarefas. E, o mais preocupante para ela, € que pouco custa para que ele invada a morada
celeste. Mas Juno mostra seu poder quando Hércules mata os proprios filhos. Nao somente
Hercules Furens, mas também, Heracles tratam exatamente da vulnerabilidade do humano
mais poderoso diante da vontade dos deuses.

Além disso, a propria loucura que os atinge, Héracles e Hércules, manifesta-se, no
inicio, de maneira diferente. Héracles alucina com lutas, inimigos, guerras, Euristeu, Micenas,
até com a polis em perigo. Ja4 Hércules fantasia em relacdo aos céus, logo, sua ambicdo pela
imortalidade o leva a tais alucinacdes, sem descartar, é claro, a atuacdo de Juno, pois ela sabe
que a unica forma de arruina-lo é instigar sua propria ambicao pela imortalidade.

Papadopoulou (2004, p. 271) sugere que, quando Hércules pede novos monstros, ele
pede sendo por ele proprio. Assim, sua ultima labuta serd a luta contra si mesmo. Nesse

sentido, Fitch (1987, p. 350-363) argumenta haver ai uma revelacdo de carater de Hércules,
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pois, na sua arrogancia, ele acredita poder lidar com qualquer ameaca enviada contra ele.
Fitch (1987, p. 350-363) acrescenta que sua ambicdo e ansiedade em concluir os trabalhos
estd relacionada com a recompensa prometida (a imortalidade), algo que se torna claro
durante o transe.

A caracterizagdo do her6i nas pegas de Euripides e Séneca apresentam mais diferencas
do que semelhangas. A dramatizacio da loucura do her6i relativiza seu heroismo, altruismo, e
seu papel na sociedade, uma vez concluidos os doze trabalhos. Tratam-se de her6is movidos
por emocdes violentas.

Em Heracles, ha uma humanizacdo da personagem. Héracles se submete aos trabalhos
porque deseja restabelecer o pai a sua patria natal, abandona seu ultimo trabalho pela familia,
mas entrega Cérbero a Euristeu (v. 1386-1388), concluindo as ordens recebidas — além de
evidenciar que o coro e Anfitrido ndo concordam com os trabalhos que sdo impostos a
Héracles.

As loucuras dos her6is Héracles e Hércules contrastam em seu altruismo,
principalmente no modo como cada um a ela reage. Em Héracles, ha claramente uma
intervencdo divina que a provoca. Lissa comprova isso. Mas as suas agcdes apenas alteram seu
campo de visdo, de modo que ndo consiga reconhecer aqueles contra os quais luta — a sua
familia — o que traz ddvidas a respeito de sua virtude. No caso de Hércules, ele também ¢é
instigado pela deusa Juno em sua loucura, mas o seu campo de visdo é modificado pelo
proprio Hércules, em sua ansia por imortalidade a todo custo. Tanto Héracles como Hércules
demonstram ambivaléncia em sua natureza violenta e impiedosa. Revelam seus lados
monstruosos, contrapartes de um aclamado heroismo.

Com este estudo, procuramos esmiucar como as tragédias Heracles e Hercules Furens
recontam, em momentos diferentes da antiguidade, a histéria do her6i a partir de recortes
especificos, com idiossincrasias que ndao podem ser inteiramente justificadas pela ideia de um
“modelo” grego posteriormente recriado por um autor latino, como frequentemente se
costuma fazer.

Para a andlise das tragédias Heracles e Hercules Furens, pelo viés da
intertextualidade, buscamos as contribuicdes dos autores tedricos que auxiliaram esta
dissertacdo. A ideia de alusdo colocada por Giorge Pasquali com seu artigo Arte Allusiva
contribuiu ao mostrar que detectar simplesmente fragmentos de um texto em outro nao
enriquece o texto, mas contribui para perceber que tais passagens podem apresentar
significacOes diversas ji que se encontram em contextos diferentes. Pasquali foi relevante

quando intentamos em nossa pesquisa a incorporagao de elementos tematicos em um texto, no
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caso Hercules Furens, trazidos de textos aludidos, Heracles, advertindo Pasquali, que o
objetivo dessa incorporagdo, realizada em nossa pesquisa, deve promover a materializacdo na
geracdo de novos significados. Contudo, apesar da importancia de Pasquali, descartamos a
subjetividade que ele emprega ao termo alusdo, por pressupor a inten¢do do autor.
Consideramos Vasconcelos (2001, p. 29-31), ao afirmar que apesar da arte alusiva considerar
a intencdo do autor, devemos ter em foco a criacdo de sentido, estarmos conscientes,
primordialmente, da importancia que a criacao de sentido integra na significa¢do do texto(s).
Faz-se necessario nao esquecer que a intertextualidade envolve a interpretacdo de ao
menos dois textos, e ndo de apenas um, nos diz Barchiesi (1997, p. 217). Partindo desse
comentario, realizamos nosso estudo com duas tragédias, Heracles e Hercules Furens, e
tivemos a liberdade para incorporarmos outros que considerdssemos conveniente como
Metamorphoses de Ovidio, Eneida de Virgilio. Cabe lembrar o que propde Barchiesi (1997,
p. 217): “A experiéncia ensina que tragar relagdes intertextuais enriquece e complica, abre
tensdes dialética, em vez de fechar e simplificar o ato de interpretagio”™*.
Fowler (2002, p. 121) sustenta sobre a intertextualidade: ela “cria significados nos

5985

textos através de uma dialética entre semelhanca e diferenga””. Foi com esse raciocinio que

pudemos trabalhar com o tema da loucura em Heracles e Hercules Furens comparado-a nas

duas obras. Conforme Fowler (2002, p. 117):

Nio lemos um texto isoladamente, mas dentro de uma matriz de
possibilidades constituidas por textos anteriores, que funciona como uma
langue em relagdo a parole da producio textual individual: sem esse pano de
fundo, o texto seria literalmente ilegivel, pois ndo haveria o que poderia ter
significado. Ler um texto envolve, portanto, um processo de duas etapas:
uma reconstrucdo da matriz que lhe da significado e a produgdo desse
significado pelo ato de relacionar textos de partida com textos de chegada. A
l6gica de agora é clara: os paralelos constituem o sistema dentro do qual o
texto € lido™.

Conforme Don Fowler (2000, p. 117), as mudangas provocadas na transformagio no

modo de ver as relagdes entre os textos ndo ocorre “pela mente do autor”, mas, “no (sistema

8 «L'esperienza insegna che tracciare dei rapporti intertestuali arricchisce e complica, apre dialettiche e tensioni,
piu che chiudere e semplificare l'atto dell'interpretazione” (traducao nossa).

% “intertetuality creates meaning in texts through a dialectic between resemblance and difference” (tradugdo
nossa).

% We do not read a text in isolation, but within a matrix of possibilities constituted by earlier texts, which
functions as largue to the parole of individual textual production: without this background, the text would be
literally unreadable, as there would be no way in which it could have meaning. To read a text thus involves a
two-stage process: a reconstrucion of the matrix which gives it meaning, and the preduetion of that meaning
by the act of relating source-and target-texts. The rationale of is now clear: the parallels constitute the system
within which the text is read (traducido nossa).
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de) texto(s)”. O que se considera como uma correspondéncia entre textos “para um ou outro
propésito estd sempre aberto & reinterpretacio pelos leitores™ (FOWLER, 2002, p. 127).
Fowler comenta que “o propdsito estd sempre aberto a reinterpretagdo pelos leitores”, citado
acima, e explica que, no tecido intertextual, textos deixam rastros em outros textos, e as
relagcdes entre esses rastros adicionam-se ou geram conflitos (FOWLER, 2002, p. 119), ter a
Biblioteca de Apolodoro como contribui¢do, ampliou essa abertura interpretativa.

De acordo com a teoria social da linguagem, “o enunciado nunca ¢ apenas um reflexo,
uma expressao de algo ja existente fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo novo que
ndo existia antes dele” (BAKHTIN, 1997, p. 348). Foi esse resultado que acreditamos ter
obtido em nossa andlise. Encontramos interpretacdes em Hercules Furens a partir da leitura
de Heracles, mas no sentido de que ao falarmos, imitamos discursos de outros falantes,
utilizamos discursos ja enunciados previamente na lingua. Tem-se, entdo, um discurso,
composto por outros discursos, formados também por outros discursos. Esses pensamentos de
Bakhtin foram importantes para nossa andlise, porém, considerando, conjuntamente, as
propostas de Conte; Barchiesi (1989, p. 91) de nos subordinarmos sempre ao texto, de uma
pesquisa identificavel no texto, € ndo no autor.

As pesquisas de Patricia Prata sobre a intertextualidade foram essenciais nessa
dissertacdo. Como nota Prata (2017, p. 130), é necessario ter o texto como ntcleo de anélise,
as relacdes entre textos, “privilegiando a relagdo leitor-texto”. Para Prata (2017, p. 130) “a
intertextualidade elimina a problematica implicacdo do termo alusdo, a subjetividade presente
na figura do autor”. Nesse sentido, Prata contribui para descartarmos a inten¢do do autor, e
darmos importancia a relacdo entre os textos Heracles e Hercules Furens.

Sobre estudos voltados para a intertextualidade, temos Kristeva. Segundo a autora: “A
linguagem poética surge como um didlogo de textos: toda sequéncia se constrdi em relacdo a
outra, provinda de um corpus, de modo que toda sequéncia estd duplamente orientada para o
ato de reminiscéncia (evocacdo de uma outra escrita) e para o ato de intimidacdo (a
transformagdao dessa escritura)” (KRISTEVA, 2005 [1969], p. 105). Nesse sentido,
intentamos nessa pesquisa, percorrer por interpretacdes em Hercules Furens, e refletindo
sobre interpretagdes em Heracles, durante a escrita dessa dissertagdo. Conforme Brandao

(2019, p. 67):

E preciso dizer que incorrem anda num viés que tenho por imprdprio, ao

considerar que a versdo suméria é mais original (...) Nao desconhecgo as

%7 “because what counts as a correspondence for either purpose is always open to reinterpretation by readers”.
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relacdes intertextuais entre dois poemas, relagdes muito privilegiadas, mas
desejo considera-las da perspectiva de teorizagdo sobre a intertextualidade —
sobretudo no sentido de que um texto nunca € univoco, mas convoca varios
outros — sem incorrer no viés de pensar esse processo enquanto simples
influéncia sobre o mais novo.

Buscamos mostrar, portanto, a incorporagao dos elementos encontrados em Heracles,
principalmente, a loucura, encontrados no texto Hercules Furens e como esses elementos
enriqueceram com novos sentidos a leitura dos textos envolvidos: Heracles e Hercules

Furens.
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