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“Nao desejo que [as mulheres] tenham poder
sobre os homens, mas sobre si mesmas.”
(Mary Wollstonecraft, 1792, em Reivindica¢do

dos direitos da mulher)



RESUMO

A presente dissertagdo de mestrado tem como objetivo refletir sobre as aproximagdes que
podem ser percebidas entre o conto “A mulher desiludida”, da filésofa e ficcionista francesa
Simone de Beauvoir, e o romance Dias de abandono, de Elena Ferrante, pseudonimo de uma
escritora italiana contemporanea. A partir da leitura e andlise de ambas as narrativas,
buscamos compreender, com base nos estudos de género e na critica feminista, por que o
conto de Beauvoir, de 1967, ainda reverbera no romance de Ferrante, de 2002. O adultério
masculino, tema central de ambas as narrativas, sera o fio condutor de uma analise
comparatista que se propde a comprovar nossa hipotese de que a recorréncia dessa tematica
em obras de autoria feminina pode ser interpretada como uma denuncia das autoras a
aceitagdo, por parte de sociedades ainda fortemente patriarcais, da pratica da traicdo

masculina no casamento.

Palavras-chave: Autoria e representagdo femininas. Critica literaria feminista. Estudos de

género. Elena Ferrante. Simone de Beauvoir.



ABSTRACT

This work aims to reflect on the approximations that can be perceived between the short story
"The Woman Destroyed” by French philosopher and writer Simone de Beauvoir and Elena
Ferrante's novel The Days of Abandonment. By reading and analyzing both narratives, we
seek to understand, based on gender studies and feminist criticism, why Beauvoir's story from
1967 still reverberates in Ferrante's novel from 2002. Male infidelity is the main theme of
both narratives, which will promote a comparative analysis that aims to prove that the
recurrence of this theme, in female authorship, is a way to detect, in our patriarchal society,

the acceptance of this situation in marriage.

Keywords: Female authorship and representation. Feminist literary criticism. Gender studies.

Elena Ferrante. Simone de Beauvoir.
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INTRODUCAO

O tema do adultério tem sido amplamente usado na literatura no passar dos séculos.
Ele traz para a literatura a descrigdo de emocgdes intensas, consequéncias e, automaticamente,
estabelece um conflito nas obras, simplesmente por estar presente. Em geral, esse conflito se
estabelece entre dois subtemas: desejos sexuais versus senso de lealdade. Como a familia e o
casamento sdo considerados como a base de uma sociedade em praticamente todas as
culturas, histérias sobre adultérios mostram esse conflito entre as pressdes sociais €
individuais.

Desde a Iliada ([século VIII a.C.] 1969), de Homero, ou, de A Novela do Curioso
Impertinente ([1605] 2002) — uma das partes que Dom Quixote contém —, de Miguel de
Cervantes, a tematica do adultério atravessa o enredo das obras e detém uma importancia
narrativa do inicio ao fim da historia. No primeiro, Helena de Esparta, ao deixar o marido para
fugir com Paris, desencadeia uma série de eventos que, em conjunto com outros fatos, resulta
no inicio da propria guerra de Troia, sendo tal acontecimento imprescindivel para a realizacao
do romance. No segundo, todo o enredo gira em torno da fidelidade posta a prova. O
personagem Anselmo, ao achar que tudo estava perfeito demais em sua vida, resolve pedir ao
amigo Lotério para testar a fidelidade de sua esposa Camila. Apos ela recusar inimeras vezes
as tentativas de seducdo, Anselmo continua insistindo para que seu amigo continue em suas
investidas. Camila se mantém fiel até que, eventualmente, acaba se apaixonando por Lotario —
que também se apaixona por ela —, ¢ ambos deixam Anselmo.

As duas obras citadas vém sendo amplamente estudadas e analisadas nos estudos
literarios com o passar dos anos. Tanto o papel das personagens e sua representacao nas obras
quanto o enredo em si abrem-se para diversas possiveis interpretagcdes, como € proprio da area
da literatura. Assim, percebemos que a tematica do adultério ¢ fundamental para o
desenvolvimento de tais analises.

Outra obra relevante e importante que traz o adultério como tema principal ¢ Otelo,
de William Shakespeare ([1604] 1985). Toda a historia gira em torno da trai¢do, da rivalidade
e da inveja entre os personagens. O climax da histéria se da quando Otelo, totalmente
descontrolado e paranoico, pensando que a esposa Desdémona o trai com lago, acaba
matando-a asfixiada. Quando descobre que ela nunca fora infiel, ele acaba suicidando-se. Essa
tragédia, bastante famosa, também nos apresenta a trai¢do — ainda que enquanto suspeita —

como tema central que desencadeia toda a narrativa.
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Tendo em vista a recorréncia do tema, ¢ relevante investigar a sua presenga em obras
contemporaneas. Tais escolhas tematicas, sabemos, ndo ocorrem de forma aleatéria na
literatura, pois a escritora ou o escritor, a0 pensarem o texto e sua criacao, durante o processo
de escrita, elegem as discussdes que constardo e descartam as tematicas que ndo aparecerao
em seu texto finalizado. Podemos também dizer que essa tradicdo literdria se baseia num
imaginario literario, outro conceito caro aos estudos da area. Para cada um desses temas, ha
obras classicas consagradas pelo canone ocidental, como as que apresentamos anteriormente.

Quando tratamos especificamente do tema do adultério, considerando o céanone
internacional literario, temos uma lista bastante iconica, conhecida até mesmo pelos leigos em
literatura, a saber: Madame Bovary ([1856] 2003), romance francés do autor Gustave
Flaubert, 4 letra Escarlate ([1850] 2006), romance norte-americano de Nathaniel Hawthorne;
e O primo Basilio ([1878] 1994), romance portugués do autor Eca de Queiroz. Todos os
classicos citados trazem o tom da escola realista em todo o mundo, uma vez que o adultério
foi uma das principais tematicas escolhidas pelos autores dessa escola literaria, a partir do
século XIX.

Faz-se necessario trazer para o texto a tematica da trai¢ao/infidelidade e do adultério,
pois sdo eles os temas principais das duas obras que pretendemos analisar nessa dissertacao. A
primeira delas é o romance Dias de abandono, de Elena Ferrante, publicado pela primeira vez
no Brasil, em 2016, pelo selo Biblioteca Azul; o segundo ¢ A mulher desiludida, de Simone
de Beauvoir, publicado no Brasil, em 1986, pela Nova Fronteira. Vale ressaltar que ha uma
edicao anterior a essa da Nova Fronteira, que ¢ a cole¢do Biblioteca Universal Unibolso, de
dezembro de 1967, cujo titulo em portugués ¢ 4 mulher destruida.

Justificamos o uso da tradugcdo em nosso trabalho por conta de a dissertacao ser,
também, escrita em lingua portuguesa. Isso democratiza o entendimento da comparagao das
obras e incentiva a leitura de obras estrangeiras, valorizando a area dos estudos de traducao na
literatura.

Dias de abanono ¢ um romance italiano, e seu titulo original ¢ [ giorni
dell’abbandono, publicado em 2002, na Itidlia. J& 4 mulher desiludida ¢ uma narrativa
francesa, cujo titulo original € La femme rompue, publicado em 1967, na Franga. Em nossa
dissertacdo, optamos pelas traducdes em portugués do Brasil — a nica edicao disponivel para
Dias de abandono, de 2016; e a edi¢do mais recente de 4 mulher desiludida, de 2015 — para
aproximar a linguagem na comparacgao de ambas as traducdes. Apesar de defendermos o uso

da traducao, sempre que foi necessario utilizamos edigdes originais de ambos os livros para
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eventuais consultas, checagem de vocabulario e entendimento do contexto em sua lingua
original.

Em Dias de abandono, o segundo romance de Elena Ferrante, somos apresentados a
histéria de Olga, uma narradora-personagem, que so revela seu nome ao leitor na pagina 37.
Olga ¢ uma mulher napolitana, mora em Turim e tem por volta de trinta e oito anos na
narrativa., E casada com Mario e tem um filho e uma filha com ele — Gianni e Ilaria,
respectivamente —, além de um cachorro, Otto.

Uma possivel sinopse para o livro seria a seguinte: depois de quinze anos de
casamento, Mario comunica a esposa que ira deixa-la, sem motivo aparente. Quando ele vai
embora de casa, Olga, presa a um cotidiano estilhacado, com os dois filhos pequenos, um
cachorro e nenhum emprego, recusa-se a assumir o papel da “pobre mulher abandonada”
(FERRANTE, 2016, p. 12), que ¢ sempre taxada de coitada. Essa possibilidade a projeta num
turbilhdo de obsessdes, anglstias e impetos violentos. Sua jornada, nesse livro, mostra as
facetas que a decep¢ao pode assumir e revela, na narrativa, como a personagem feminina, que
“escolhe” a vida doméstica como eixo principal de sua vida, lida com a turbuléncia familiar.

Ja A mulher desiludida ¢ um livro que contém trés contos que podem ser lidos de
maneira independente. Ele foi publicado por Beauvoir originalmente em 1967, pouco antes de
a autora completar 60 anos de idade. Os contos sdo intitulados, respectivamente: “A idade da
discri¢ao”, “Mondlogo” e “A mulher desiludida” — conto que d4 nome ao livro. Cada conto ¢
marcado por temas relacionados a experiéncia feminina, os quais sao narrados pela
perspectiva de mulheres em diferentes fases e idades de suas vidas.

O primeiro, “A idade da discricdo”, conta a histéria de uma escritora e professora
aposentada, cujo nome nunca ¢ revelado, que narra sua crise existencial por conta de
desentendimentos conjugais, a chegada da velhice e o conflito com seu filho, que renegou os
ideais marxistas de sua familia, composta por intelectuais, sendo essa a crise que desencadeia
todos os outros enfrentamentos. O segundo, “Monodlogo”, também narrado por uma
personagem feminina — Murielle —, utiliza o fluxo de consciéncia para contar sua propria
histéria de sofrimentos, a qual envolve temas como divorcio, maternidade, suicidio e
problemas familiares.

Ja o terceiro conto, “A mulher desiludida”, é o mais extenso dos trés, estendendo-se,
na edi¢do de 2015, da pagina 83 até a pagina 170. Esse conto imita o género do diario intimo
e o nome da narradora-personagem ¢ Monique. Nele, ha o registro do seu desespero ao dar-se

conta de que o marido, com quem viveu vinte ¢ dois anos e teve duas filhas — Colette e
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Lucienne — esta apaixonado por Noéllie, uma advogada, cuja vida e personalidade sdo opostas
as dela. No texto, ¢ possivel perceber que o romance entre seu marido Maurice e a advogada
Noellie € o principal causador de seu processo depressivo.

Apresentados os textos a estudarmos, nosso objetivo nessa dissertagao de mestrado ¢
delinear aproximacdes e distanciamentos, no tocante a representagdo da mulher traida na
literatura, entre o conto “A mulher desiludida”, da autora francesa Simone de Beauvoir, € o
romance Dias de abandono, de Elena Ferrante, pseudonimo de uma autora italiana.
Buscaremos, através de nossa leitura, compreender os motivos pelos quais a narrativa de
Beauvoir ainda reverbera na narrativa de Ferrante décadas depois.

Leyla Perrone-Moisés (1990), em Flores da escrivaninha, escreve: “a literatura nasce
da literatura. Cada obra nova ¢ continuacdo, por consentimento ou contestacdo, das obras
anteriores. Escrever €, pois, dialogar com a literatura anterior e com a contemporanea” (p.
102). Em nossa investigacdo comparatista, tal colocagcdo pode ser levada como um dos fios
condutores de nossa andlise, pois o interesse em confrontar os dois livros parte justamente da
possibilidade de construir esse didlogo entre eles, haja vista a ocorréncia de uma mencgao
explicita a “A mulher desiludida”, de Beauvoir, em Dias de abandono, de Ferrante.

O adultério masculino, tema central de ambas as narrativas, sera o fio condutor de
uma andlise comparatista que se propde a comprovar a hipdtese da manutengdo dos
questionamentos sobre a traicdo e suas consequéncias a partir do ponto de vista feminino na
literatura de autoria feminina. Pretendemos investigar o que esta por tras dessa permanéncia
do tema e analisar comparativamente as personagens Olga e Monique, narradoras-
personagens principais das obras, diante da situacdo de traicdo de seus respectivos maridos,
bem como refletir a respeito do tratamento literario dado aos esteredtipos das mulheres traidas
na literatura e questdes como maternidade, casamento, sexualidade e identidade,
representadas no texto literario. Ressaltamos que essas obras tratam de historias de mulheres
que foram traidas por seus maridos, e ndo de mulheres que traiam seus maridos.

Quando olhamos para obras que trazem o homem como adultero, podemos observar
que sua infidelidade ¢ apenas mais uma de suas experiéncias de vida. Ao trair sua esposa, nao
ha indagagdo de ordem moral e sdo raras as puni¢des para ele, ndao havendo um destino no
qual ele é condenado por um suposto mau-comportamento.

Nos textos a serem estudados, somos apresentados as marcas que a infidelidade
masculina deixa nas esposas, a partir do ponto de vista delas, enquanto narradoras-

personagens. Assim, sO saberemos as consequéncias que os maridos enfrentam através dos
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olhos das personagens traidas, ndo sendo possivel analisar, no texto, o que os personagens
infi¢is enfrentardo. A intencionalidade das obras propde, assim, focar na perspectiva da
personagem feminina que enfrenta uma trai¢ao e verificar como sua vida se transforma e
segue a partir desse acontecimento.

Embora nosso trabalho se proponha, também, a considerar o género como
instrumento para analisar, nas obras, tanto os personagens que traem quanto as personagens
que sao traidas, a fim de delinear algumas dessas diferencas, nossa pergunta principal gira em
torno do que de fato muda na construcao dessas personagens traidas, criadas por escritoras em
épocas tao distintas. Discutiremos o conceito de género mais adiante, no capitulo 1, intitulado
“A mulher traida”.

Algumas questdes paralelas e igualmente pertinentes que nos interessam sao: qual a
razao da manutencdo do tema da traicdo masculina na abordagem da experiéncia coletiva
feminina? Qual a intencionalidade da literatura e das autoras em livros com essas
especificidades? Por que as autoras escolhem contar historias de mulheres traidas (em
processo de depressao) e ndo de mulheres que traem (rebeldes em processo de libertagao)
nessas obras? Qual o intuito delas? O que elas estdo mostrando ao leitor? Quais sdao as
consequéncias desses processos?

E de nosso interesse, também, buscar o lugar de resisténcia dessas personagens nos
textos analisados, sendo até mesmo possivel a identificagdo de certa rebeldia apds os estudos.
Para tal, abordaremos e identificaremos, nos textos, o modo como sdo delineados os
mecanismos do patriarcado, considerando o casamento como um simbolo da perpetuagdo da
ordem patriarcal e a traicdo/infidelidade masculina como uma espécie de revelacdo para as
personagens, que serve como gatilho para a libertacao delas.

Além de uma andlise de contetido, traremos para a investigacao literaria algumas
teorias que servirdo como suporte, sendo elas ligadas ao campo da Sociologia, Filosofia,
Psicologia, Historia e Direito. Buscando ir além, elucidaremos questdes relacionadas a autoria
feminina. Levaremos em conta a maneira como as escritoras tratam, narrativa e esteticamente,
assuntos que dizem respeito as figuracdes das mulheres que envolvam os temas propostos
nesse trabalho.

O desenho de nossa dissertacdo contemplara dois eixos principais: uma revisao
teorica a respeito das representagdes das mulheres traidas, levando em conta, separadamente,

as obras propostas para analise (Dias de abandono, de Elena Ferrante; e o conto “A mulher
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desiludida”, de Simone de Beauvoir); e, posteriormente, uma comparacao que considerard as
aproximagdes e os distanciamentos entre as duas analises, feitas anteriormente.

Assim, no primeiro capitulo, intitulado “A mulher traida: defini¢des, contextos e
teorias”, refletiremos a respeito da condi¢ao de mulher traida a partir de variados campos do
conhecimento e textos que servirdo de base para essa analise.

No segundo capitulo, intitulado “A representagdo das personagens femininas nas
obras”, dedicaremo-nos a duas secOes independentes: a primeira tratara da leitura e da
interpretagdo do romance de Ferrante e a segunda, do conto de Beauvoir. Ambas as secdes
levardo em conta aspectos variados sobre os textos e, também, sobre as autoras.
Analisaremos, principalmente, as personagens principais: Olga, de Dias de abandono; e
Monique, de “A mulher desiludida”. Esse capitulo terd seu foco principal na leitura e estudo
dos textos e das personagens.

No terceiro e Ultimo capitulo, intitulado “Ferrante e Beauvoir: comparando enredos,
as simbologias e as personagens”, trataremos do confronto entre as personagens das duas
obras, analisadas separadamente no capitulo anterior, tecendo aproximagdes e
distanciamentos entre elas. Analisando comparativamente as personagens Olga e Monique
diante da situagdo de infidelidade de seus maridos, refletiremos a respeito dos estereotipos da
mulher traida e sobre possiveis questdes que surgirdo dai, tais como a questdo da maternidade,
do casamento, da sexualidade, da independéncia financeira da mulher e da superacdo da dor,
tendo como base suas representacoes no texto literario. Para nossa metodologia de
comparagao, pautaremo-nos no livro Literatura comparada, de Sandra Nitrini (2000).

Em toda a dissertacdo, também contaremos com as revisdes de literatura de Simone
de Beauvoir (2016), enquanto filésofa, em O segundo sexo; e Elena Ferrante (2017), enquanto
entrevistada, em Frantumaglia: os caminhos de uma escritora, além de bibliografia
selecionada que trata, principalmente, da critica literaria feminista ¢ dos estudos sobre a
condicdo das mulheres.

Para a conclusdo de nossa pesquisa, pretendemos, a partir das historias de Olga e
Monique, encontrar possiveis razdes para a manutencdo do tema da traicdo masculina na
literatura de autoria feminina a partir do modo como se constroem os esteredtipos da
personagem da mulher traida nesses romances. Por isso, nossa questdo de pesquisa, apoiada
na critica feminista, almeja dar conta do motivo pelo qual Beauvoir e Ferrante tematizam o

casamento ¢ a infidelidade da forma que escolhem nos textos.
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O uso literario da infidelidade ou suspeita de adultério para mudar o curso de uma
narrativa ndo ¢ novidade, mas quando lemos os livros e entendemos que o fio condutor ¢ esse
— e que, de fato, o texto s6 ¢ materializado por conta desse acontecimento —, necessita-se
pensar, também, sobre as autoras nesse contexto, pois € curioso constatar que escritoras como
Simone de Beauvoir e Elena Ferrante possam conectar-se em suas praticas literarias,
sobretudo, a partir de um tema que envolve algo aparentemente tdo pouco empoderador, a
priori, que € sofrer uma traicao.

Esse foi o fato mais instigante € a questao mais relevante para a construgao de nossa
hipdtese, citada anteriormente: nossa critica se propde a pensar por que Beauvoir e Ferrante
tematizam e escrevem da forma como escrevem sobre traicao/infidelidade, buscando
compreender a intencionalidade literaria de ambos os textos e a ligacdo que se permite fazer
entre eles.

Nessa introdugdo, esperamos ter dado mais detalhes a respeito do desenho de nossa
proposta. Acreditamos que a reflexdo sobre a manutengdo, na contemporaneidade, do tema da
traigdo masculina do ponto de vista feminino na literatura de autoria feminina ¢ de
importancia significativa, pois as abordagens escolhidas para tratar de tal assunto, na
literatura, demonstram e criticam o status quo e o discurso hegemonico, colaborando para a
construcdo de novas visdes de mundo. Esperamos que as andlises que propomos a respeito de
tais representacdes das mulheres traida nos romances selecionados, sob a luz do aporte tedrico
supracitado, guiem-nos por caminhos que indicardo possiveis razdes para a ocorréncia €

permanéncia do tema da traicao masculina, ainda hoje, na literatura de autoria feminina.
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1. A MULHER TRAIDA: DEFINICOES, CONTEXTOS E TEORIAS

O termo “traicdo” abrange muitos sentidos e possibilidades, segundo seu contexto de
uso. Em nosso trabalho, o termo abarcara algumas situagdes que convergem e se referem,
principalmente, as relagdes extraconjugais. Segundo o Diciondrio Online de Lingua
Portuguesal, traicdo ¢ um substantivo feminino e sua principal definicdo ¢ a agdo de trair
alguém e a perda completa da lealdade, que resulta de uma agdo traicoeira. Por analogia,
traicao ¢, também, a infidelidade num relacionamento amoroso.

No contexto juridico, apresentado pelo mesmo diciondrio, traicdo ¢ um crime que se
configura pela ameaga a seguranga da patria ou de suas instituigdes. A etimologia da palavra
traicdo vem do latim traditio ou traditionem, que significa “entrega”, mostrando que a
conotacgdo da palavra relaciona-se a concessao de alguma coisa que pode prejudicar o outro.

No dicionario 4 Latin Dictionary’ (Um diciondrio de latim, tradugdo nossa) e no
Glossarium medice et infimee latinitatis’, podemos ver que o termo tem aplicagio em
contextos variados. Podemos confirmar, como ja foi dito anteriormente, que no contexto
juridico o significado assemelha-se a “entrega de posse”. J4 num contexto geral, o significado
¢ “desistir, entregar-se, render-se”. “Render-se” ou “entregar-se” assemelham-se ao
significado por analogia de “infidelidade no amor”, sendo antonimos de fidelidade prometida.
Seus sindnimos podem ser deslealdade ou perfidia. Dessa forma, notamos que a trai¢do ¢ a
acdo de dar, de entregar-se ao outro; mas ndo um entregar-se ao seu conjuge, € sim uma
terceira parte, outro do outro, que nao estava prevista no combinado ou contrato original.

Haé, ainda, a possibilidade de a palavra advir do latim tradere, que nos remete a
palavra trade’ (troca de uma coisa por outra), em inglés, com amplo uso em contextos de
negocia¢io ou comercializagdo. Essa raiz d4 origem, também, a palavra tradition’ (tradigio),
que também apresenta, em um de seus significados, a ideia de “rendi¢do, entrega,
desisténcia”. Podemos perceber, portanto, que “trair” enquanto entregar-se ou render-se ¢ um

ato tanto de troca de um por outro, quanto de passar algo adiante, a terceiros.

! Significado da palavra “traicdo” disponivel em:

http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=trai%C3%A7%C3%A30. Acesso em fev. 2019.

% traditio em Charlton T. Lewis e Charles Short (1879), A Latin Dictionary, Oxford: Clarendon Press. Disponivel
em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0059:entry=traditio. Acesso em jul
2019.

3 traditio em Charles du Fresne du Cange, Glossarium Medic et Infimee Latinitatis (augmented edition, 1883—
1887). Disponivel em: http://ducange.enc.sorbonne.ft/TRADITIO. Acesso em jul 2019.

* trade em The Free Dictionary (online). Disponivel em: https://www.thefreedictionary.com/trade. Acesso em
jul 2019.

> tradition em Online Etymology Dictionary. Disponivel em: https://www.etymonline.com/word/tradition.
Acesso em jul 2019.
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Nota-se, também, que traicdo ¢ um termo bastante abrangente, podendo aparecer em
diversos contextos. Dessa forma, consideraremos tanto a trai¢do que envolve ruptura de
compromisso, a infidelidade, quanto o termo adultério, para a traicdo conjugal. Vale dizer que
aproveitaremos, também, as outras defini¢des de traigdo em momentos oportunos nessa
dissertacao.

A traicdo enquanto sinénimo de perfidia, no entanto, hd de ser a primeira a ser
considerada. Quando se usa a palavra nesse sentido, pressupde-se que haja um tipo de
relacionamento entre pessoas em que a confianca foi construida. Isso abre a possibilidade de a
traicdo acontecer num relacionamento amoroso ou de amizade. No caso da traicdo de
confianga em um relacionamento, focaremos em quando ela se quebra, isto ¢, a partir do
momento que um parceiro € infiel com o outro, pois a monogamia, previamente estabelecida
através dos votos matrimoniais, ¢ rompida.

O tema ¢ sempre considerado delicado, pois a situacdo em si causa sentimentos
multiplos naquele(a) que ¢ traido(a) ou acha que estd sendo traido(a). Essa possibilidade de
explorar os campos do sentir humano pode ser o que incentiva as escritoras € os escritores a
tratarem do tema. Além disso, € recorrente ouvirmos histdrias de trai¢des que acontecem com
pessoas de nosso convivio, como também ¢ possivel que episoddios de trai¢do acontegam em
nossas vidas. O assunto ¢ comum, cotidiano e complexo, motivos suficientes para o/a leitor(a)
estabelecer uma conexao com a narragao.

O significado mais moderno de trair pode acolher sindnimos, tais como: decepcionar,
enganar, tramar, fraudar, ocultar, mentir e fugir. Tais verbos nos fazem compreender a
ambivaléncia e a ambiguidade que os conflitos internos, decorrentes de uma traicdo, podem
acarretar em nossas vidas.

A trai¢do €, também, considerada um tabu, pois vai contra preceitos religiosos e rege
comportamentos sexuais. E tema comum em interagdes sociais, mas é um assunto que pode
gerar desconforto naqueles(as) que conversam sobre ele; e, embora vastamente explorado na
literatura de forma profunda e sensivel, ndo ¢ comum perceber tal aprofundamento em
discussodes sociais desse tipo.

Isto nos mostra que, apesar de ser um tema sobre o qual as pessoas conversam
rotineiramente, ha normalmente uma carga negativa na conversa, pois ela lida com emocdes
profundas e dores, tanto pessoais quanto do outro. Falar sobre as consequéncias da traicdo na
vida de uma pessoa, sobre as marcas deixadas pela trai¢do e relembrar a dor experimentada

pela pessoa traida ¢ algo tdo intimo que pode gerar interesse em textos como Dias de
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abandono e “A mulher desiludida”, que nos revelam, em siléncio e intimamente, tais derrotas
e frustracdes dificeis de serem digeridas em conversas cotidianas.

A infidelidade ¢, portanto, comumente considerada como uma das grandes tragédias
que poderia acontecer em qualquer relacionamento e, também, o acontecimento que muitas
vezes desencadeard a ruptura ou o abalo de uma unido. Essa percep¢do a respeito da trai¢do
pode ter origem em uma visdo romantica idealizada, que afastou as relacdes sexuais de sua
abordagem como requisito meramente reprodutivo para vincula-las a concretizagao do amor.

Antes da introdugdo desse tipo de visdo, as pessoas também mantinham relagdes
sexuais e se apaixonavam, mas ndo necessariamente havia uma correlacdo entre as duas
coisas. As pessoas — os homens, principalmente — poderiam ter relagdes sexuais com alguém
sem amar essa pessoa ou, ainda, as pessoas poderiam amar alguém e ndo necessariamente
manter relagdes sexuais com essa pessoa.

Novamente, essas praticas sdo comuns hoje e eram comuns antigamente, mas com 0
deslocamento dos significados de sexo e amor romantico, a sociedade passou a perceber os
relacionamentos amorosos sob a Otica de que a pessoa que ¢ o objeto de amor de alguém
jamais desejaria, por exemplo, relacionar-se ou ter relagcdes sexuais com outra pessoa. O sexo
passa a ser, portanto, a maior demonstragdo de amor que alguém poderia dar a outra pessoa.
Essa visdo colabora diretamente com a ideia de que a infidelidade, que antes poderia ser
considerada — ou ndo — um problema conjugal, passa a ser vista como um acontecimento
catastrofico no relacionamento amoroso de alguém.

Nessa visao, o sexo nao ¢ mais visto como algo que nao significa “nada”, pois vigora
a ideia de que a culminancia do amor ¢ o ato sexual em si. Caso ainda houvesse a
possibilidade de nao associacdo entre sexo e amor, a pessoa traida ndo se abalaria
emocionalmente com tanta intensidade quando descobre que seu(sua) parceiro(a) foi infiel. A
razao disso advém da proposta que, se sexo ¢ igual a amor, esse outro — o(a) amante, como
popularmente se fala — ¢ uma ameaca em diversos aspectos, pois podera diminuir o tamanho
da afeicdo que a pessoa traida recebia até entdo, tornando-se um risco a vida social e
matrimonial construida com esse(a) parceiro(a) e, também, desencadeando uma série de
autoquestionamentos dos(as) traidos(as) sobre si mesmo(a), relacionados a seu desempenho
sexual e, ainda, seu valor enquanto parceiro(a) na vida da pessoa infiel.

Para além de aspectos da trai¢do na Franca e na Italia, local onde se passam os textos
a comparar posteriormente, a sociedade ocidental ¢, de maneira geral, muito influenciada por

esse senso de propriedade em relacdo ao outro. O ideal dos relacionamentos amorosos ¢ a
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monogamia e, quando nos deparamos com pessoas que optam por formas alternativas de
relacionamentos ou, ainda, sociedades que possuem outro ideal de relacionamento, ha uma
sensagdo de estranhamento que ameaga nossa idealizagdo do amor romantico.

A monogamia ¢ a condi¢do ou o costume de ser casado(a) com apenas uma pessoa
por vez ou, ainda, ter somente um(a) parceiro(a) sexual por vez em um periodo de tempo,
opondo-se a condicdo de bigamia — bi, duas pessoas — ou poligamia — poli, varias pessoas —,
por exemplo. Ha tipos de monogamia, os quais podem ser divididos em civil, social, sexual e
genética. Pesquisando sobre os conceitos de monogamia social € monogamia genética, por
exemplo, podemos notar que had estudos inconclusos sobre os seres humanos serem
monogamicos geneticamente, ou seja, ndo ha certeza de que a monogamia seja um destino
biologico, mas sim uma convengao social ou um aspecto cultural.

Se considerarmos que um casamento pautado no ideal romantico € monogamico ¢
sustentado muito mais pela opg¢do de se fazé-lo dessa forma, a partir das condi¢des impostas a
ele, podemos pensar que uma situacdo de traicdo ird gerar, por exemplo, um cenario onde a
pessoa que trai pode valer-se de um ou de outro argumento — bioldgico, social ou cultural —
para justificar o impulso sexual pelo(a) amante (“foi mais forte do que eu”; “eu sou
humano(a), tenho desejos”) ou o afeto que dali surge (“vocé ndo me dava atengdo”; “eu estava
carente”). No ultimo caso, ha ainda o deslocamento da razdo de a trai¢do ser a pessoa traida, e
ndo a pessoa infiel. Vale frisar, portanto, que a monogamia desempenha um papel importante
nessas situagdes.

A trai¢do ¢ um evento que causa fraturas internas no estado emocional das pessoas
que sdo traidas — e também no das que traem, mas de forma diferente. H4, também, algumas
atitudes, estudadas por psicologos, que sdo recorrentes quando as pessoas sdo traidas: a
vontade de vingar-se, a negacdo do fato em si, o cinismo, e a traicdo de si. Essas fraturas
internas transformam a consciéncia das pessoas em dor e afetam a sua nocao de mundo. A
area de estudos da Psicologia que trata da chamada inteligéncia emocional pode nos ajudar a
compreender melhor essas questdes.

A inteligéncia emocional ¢ a capacidade de identificar e gerenciar as proprias
emocdes. O termo apareceu pela primeira vez em um artigo de 1964 de Michael Beldoch, mas
ganhou popularidade no livro Inteligéncia Emocional, de 1995, escrito pelo autor e jornalista
cientifico Daniel Goleman. Apesar dos relatdrios que enfatizavam a importancia do assunto,
Goleman sempre foi muito criticado dentro da comunidade cientifica por tratar de um tema

relacionado as emogdes. Atualmente, no entanto, os aspectos emocionais vém ganhando
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importancia consideravel na ciéncia e se tornando cada vez mais determinantes para analises
mais profundas e especificas sobre determinado assunto, uma vez que passamos a considerar
o ser humano nao somente como um ser racional, que reprime seus sentimentos, mas como
um ser de emocgdes, sendo que estas estdo presentes em qualquer tipo de interagdo com o
outro.

Ha uma discordancia de defini¢cdes entre psicologos da area sobre o que seria a
verdadeira inteligéncia emocional. Eles concordam, no entanto, que ha trés habilidades
fundamentais para o desenvolvimento dessa inteligéncia: a capacidade de identificar e nomear
as proprias emocgdes (percep¢do emocional), a capacidade de aproveitar essas emocdes €
aplica-las para pensar e resolver problemas e a capacidade de gerenciar tais emogdes. Tais
habilidades envolvem, também, as emogdes das outras pessoas € sua percepcao e
gerenciamento em relagdo a elas, por exemplo.

Sendo assim, uma pessoa emocionalmente inteligente ¢ aquela que tem consciéncia
de seus estados emocionais positivos e negativos, sendo capaz de identifica-los, aproveita-los
para a solug¢ao de problemas e gerencia-los. Essas pessoas também sdo capazes de identificar
as mesmas coisas em relagdo as emogoes do outro, sendo possivel aprimorar essas habilidades
com o desenvolvimento de outras, tais como a empatia e a sensibilidade.

Buscamos o conceito de inteligéncia emocional para essa pesquisa, pois
consideramos que ¢ importante compreender, levando em conta aspectos emocionais, 0 que
acontece quando mulheres constatam que seus maridos, que lhe prometeram fidelidade,
traem. Por isso, compreender como os mecanismos de inteligéncia emocional se apresentam
nas personagens Olga, de Dias de abandono, e Monique, de “A mulher desiludida”, sdo
importantes para entender o modo como a infidelidade desencadeia um processo de revelagao
em suas vidas.

Juntamente com o conceito de inteligéncia emocional, tentaremos conectar o estado
emocional das personagens com seus contextos, levando em conta que elas estdo inseridas em
sociedades patriarcais. E muito importante pontuar essa preocupacdo, visto que, em um
mundo no qual as mulheres vivem em um sistema social em que homens adultos mantém o
poder primario e predominam em fung¢des de autoridade moral e privilégio social, ¢ de se
considerar que o impacto dessa configuracdo na vida das mulheres ¢ inquestionavel.

Em seu artigo “A evolugdo da sociedade patriarcal e sua influéncia sobre a identidade
feminina e a violéncia de género”, Renzo Magno Nogueira (2016) expde justamente a

influéncia do patriarcado na construg¢ao e evolugdo social humana, impactando diretamente a
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imagem feminina e seu papel social, familiar e profissional, por um viés mais juridico. No
ambito familiar Nogueira afirma, citando Freyre (1990), em Casa Grande & Senzala, que tal
cenario categoriza a mulher como “esposa docil, submissa, [...] e indolente, ocupando
importancia extrema na educacao dos filhos, na geréncia do domicilio e assumindo a posi¢ao
de chefe na auséncia do patriarca” (s.p.).

A busca pela igualdade nesse eixo da vida das mulheres €, ainda, muito entravada.
Pequenos indicios dessa dificuldade de distribuicao de papéis na vida doméstica, tais como
homens nao realizarem de forma equitativa a divisao de tarefas de casa, mostram como a
influéncia sistémica do patriarcado forma nossa subjetividade e nos faz enxergar papéis
sociais como destinos biologicos. Bruschini (1993) cita, em Teoria Critica da Familia, o
predominio da “dupla moral sexual”, ou seja, a no¢ao de a sexualidade feminina ainda ser
reprimida, o que acaba por aumentar e potencializar a condenacao do adultério praticado por
mulheres.

Cabe ressaltar que esse conceito foi definido por Simone de Beauvoir, no segundo
volume de O segundo sexo. Por defini¢ao, a moral sexual ¢ permissiva para os homens e
restritiva para as mulheres, dupla, portanto. Para eles ha o estimulo da sexualidade desde
cedo, quando criancas, o que colabora para a aceitacdo social dessa pratica. Para elas, no
entanto, ha a repressdo a sexualidade também desde cedo, o que da as mulheres outros tipos
de papéis para a aceitacdo social. Sobre a justificativa social feminina, Nogueira faz uma

observagao em relagao aos papéis da esposa moderna.

Embora a mulher independente passe a se tornar mais valorizada, o
patriarcado contemporaneo em nenhum momento provoca alguma alteragdo
profunda nos deveres de género ou na estrutura tradicional da familia. A
nova imagem de esposa moderna passa a adquirir caracteristicas de
independéncia em relagdo ao marido, busca pela carreira profissional e
independéncia financeira, sem prejudicar em nenhum momento sua
dedicag@o ao lar e a familia (NOGUEIRA, 2016, s.p.).

A dupla moral sexual aponta para outra discussdo cara em nossa dissertacdo: o papel
que o género — masculino ou feminino — desempenha nesses cenarios. Ha estudos que
mostram que mulheres e homens traem de formas diferentes, independentemente das
consequéncias sociais que isso traga para eles(as). No entanto, ¢ indiscutivel que sdo eles o
género incentivado a ter diversas parceiras sexuais ao longo da vida, incorporando um

comportamento conquistador que, consequentemente, os fard buscar pessoas fora da vida
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conjugal. E, ainda hoje, aos olhos majoritarios da sociedade, esse comportamento ¢ visto de
forma normalizada.

No entanto, caso a pessoa que traia seja uma mulher, a condenacdo tem um peso
diferenciado — principalmente se essas mulheres forem maes —, pois a sociedade patriarcal
condena a mulher infiel como se seus atos individuais ofendessem uma moral superior —
nacional — e deturpassem o significado de familia e de patria. A demonizagdo da traicao
feminina ¢ tao perigosa que em muitos paises ha condenacao a morte, caso a infidelidade da
esposa seja descoberta ou revelada a sociedade.

Em alguns paises do Oriente Médio e da Africa, tais como o Ird e a Nigéria, por
exemplo, cuja religido predominante ¢ o islamismo, a puni¢do religiosa para a infidelidade ¢ o
apedrejamento até a morte, para as mulheres infiéis. Para os homens infiéis, no entanto, ha
apenas “desaprovagio social” do ato. E obviamente notavel que, independentemente do
julgamento a respeito da infidelidade de alguém ou dos tipos de penas que determinada
religido coloca para pessoas infiéis, ndo ha justificativa plausivel para tal desigualdade de
tratamento para mulheres e homens infiéis que ndo perpasse o sistema social patriarcal dentro
do qual crescemos e para o qual ainda aprendemos a viver.

Os paises e as religides podem até variar, mas as penalizagdes concentram-se,
absolutamente, na objetificagdo das mulheres infiéis: enforcamento, decapitagdo, desfiguragao
do rosto, mutilagdo de partes do corpo, condenacdo & morte, castragdo, retirada do utero,
comercializacdo (venda da esposa infiel em mercado publico), esfaqueamento, dentre outras
humilhagdes ou violéncias, quase sempre publicas. Tais penalizagdes, advindas da redugao
das mulheres a algo que pode ser depreciado, vendido, apropriado ou finalizado, apontam
para uma relacdo direta entre género, violéncia e patriarcado.

Na literatura, um romance muito impactante sobre o adultério feminino foi o ja citado
Madame Bovary. O escandalo provocado pelo livro foi tdo grande na época de sua
publica¢do, na Franca, em 1856, que a historia da mulher insatisfeita em seu casamento e que
vai buscar relacdes extraconjugais foi interpretada, equivocadamente, como a histéria de uma
prostituta. Esse comentario €, ainda, bastante comum na atualidade, o que comprova haver
uma discrimina¢do de género enraizada quando tratamos da sexualidade feminina, que ainda ¢
vista como um tabu. Por isso, a traicdo de Emma Bovary representa, na verdade, uma forma
de as mulheres rebelarem-se contra a sociedade e buscarem sua realizagdo. Ora, mas se nao

estamos tratando de romances como esse, que trazem personagens rebeldes em relacao aos

23



papéis sociais destinados as mulheres, por que tais obras sdo relevantes para uma analise que
leva em conta o adultério?

Para Euridice de Figueiredo (2014), em seu artigo “Historia literaria e critica
feminista: figuragdes das mulheres”, as grandes personagens femininas do canone ocidental
que traem sdo “rebeldes e apaixonadas, ousam enfrentar a sociedade patriarcal que as oprime
e as relega a domesticidade sob o jugo de um marido imposto” (p. 31). Além disso, a
pesquisadora nos lembra que quase todas essas personagens morrem no fim do romance,
sendo esse “morrer” poliss€émico: pode ser que haja um suicidio ou, também, pode ser que
essa personagem seja afastada para bem longe, numa espécie de puni¢do (aqui, a autora nos
lembra da Capitu brasileira). Ela completa: “De um lado, o escritor ¢ fascinado por mulheres
fortes, de outro lado, a doxa exige que elas sejam condenadas. Considerando que sdo as
mulheres as grandes leitoras de romances, o mau exemplo ¢ punido para que ndo seja
imitado” (FIGUEIREDO, 2014, p. 31-32).

Vemos, entdo, que o sistema patriarcal ou patriarcado normaliza certas praticas para
homens — por exemplo, as relacdes sexuais extraconjugais em relagdes monogamicas — ao
mesmo tempo em que condena as mesmas praticas quando se trata de mulheres, com reflexos,
também, na literatura. Tal situag¢do ¢ descrita como discriminag¢do de género — o termo sexism,
em inglés, da conta dessa definicdo —, que € o preconceito ou a discrimina¢do de uma pessoa

devido a seu sexo ou género. Para tal termo, Saffioti (2004) afirma que

[...] sexismo ndo é somente uma ideologia, reflete, também, uma estrutura de
poder, cuja distribuicdo ¢ muito desigual, em detrimento das mulheres.
Entdo, poder-se-ia perguntar: o machismo favorece sempre os homens? Para
fazer justica, o sexismo prejudica homens, mulheres e suas relagdes. O saldo
negativo maior ¢ das mulheres [...] As mulheres sdo “amputadas”, sobretudo
no desenvolvimento e uso da razdo e no exercicio do poder. Elas sdo
socializadas para desenvolver comportamentos doceis, cordatos,
apaziguadores. Os homens, ao contrario, sdo estimulados a desenvolver
condutas agressivas, perigosas, que revelem forca e coragem. (SAFFIOTI,
2004, p. 35).

Tais condicdes se aplicam a toda e qualquer pessoa socializada, afetando mulheres,
meninas, homens e meninos, pois estabelece e reforca papéis de género, contribuindo para os
chamados esteredtipos de género. Além disso, para meninas e mulheres, tal condigdo ¢
agravada devido a inferiorizacdo, em nossa sociedade, de tudo que seja relacionado ao

feminino.
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Os esteredtipos de género, assim como definem as Nag¢des Unidas dos Direitos
Humanos, em seu relatorio “Gender stereotypes and Stereotyping and women’s rights™, sdo
visdes generalizadas ou preconceitos sobre atributos ou caracteristicas que sao ou devem ser
possuidos por mulheres e homens, ou papéis que sdo ou devem ser desempenhados por
homens e mulheres. Os estereotipos do género feminino, por exemplo, podem ser socialmente
positivos e negativos, tais como “as mulheres sdo acolhedoras” (positivo) ou “as mulheres sdo
fracas” (negativo).

Engels (2006) sugere, ao longo de sua obra 4 Origem da Familia, da Propriedade
Privada e do Estado, que a monogamia surge como uma das formas de controle da
sexualidade feminina e da certeza e seguranca a paternidade, culminando, também, em uma
concentracdo do patrimonio. Além disso, com o dominio da igreja catdlica no Ocidente e
através da absorcdo dos conceitos relacionados ao casamento — espiritualidade, divino,
sacramento da familia — a monogamia enraiza-se dentro das rela¢cdes amorosas.

Para pensarmos em nossa hipdtese, ressaltaremos trés definicdes de marriage
(casamento, matriménio) da Encyclopedia of Concise Concepts by Women Philosophers
(Enciclopédia de Conceitos Concisos escritos por Mulheres Fildsofas, tradu¢io nossa)’,
repositdrio online que objetiva mostrar como as pensadoras do género feminino influenciaram
o desenvolvimento do pensamento cientifico e filoséfico de varias maneiras ao longo da
historia. Como nosso trabalho dispde-se a, também, analisar o casamento do ponto de vista de
autoras que tratam vastamente a respeito da condicdo da mulher em suas obras ensaisticas,
acreditamos ser relevante trazer conceituagdes do termo advindas de filosofas.

Trataremos dos conceitos de marriage no trabalho de trés fildsofas pioneiras nesse
assunto: Harriet Taylor Mill (1807-1858), filosofa britdnica e defensora dos direitos das
mulheres; Héloise (1090-1164), freira, abadessa, escritora e erudita francesa; e Anna Doyle
Wheeler (1785-1848), escritora irlandesa e defensora dos beneficios da contracepgao.

Para Harriet Mill, que escreve de modo privado sobre o casamento nos anos 1830, o
casamento ¢ concebido para satisfazer a sensualidade masculina. Para a filésofa, a falta de
experiéncia sexual da mulher faz com que ela entre nesse contrato sem saber os termos e,
consequentemente, ¢ provavel que nenhum dos conjuges experimente “o melhor tipo de

prazer” (MILL apud JACOBS, 2019), aproximando-se bastante da visdo negativa que o

% Disponivel em https://www.ohchr.org/Documents/Issues/Women/WRGS/OnePagers/Gender_stereotyping.pdf.
Acesso em fev. 2019.

7 Enciclopédia de Conceitos Concisos por  Filésofas Mulheres. Disponivel em:
<https://historyofwomenphilosophers.org/ecc/#hwps>. Acesso em junho de 2019.
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feminismo radical tem hoje sobre o casamento. Mais tarde, em 1851, quando Mill publica
Enfranchisement of Women, ela muda um pouco sua visdo sobre a tematica, afirmando que,
como instituicdo, o matrimonio deve ser abandonado, mas mantendo o argumento de que a
independéncia econdmica, antes e depois do casamento, ¢ fundamental para um “casamento
de iguais”, admitindo sua valéncia, visdo que dialoga com o que poderiamos conceituar sobre
igualdade financeira matrimonial.

Ja para a filésofa Héloise, ha duas visdes sobre o casamento. Na primeira, ela
argumenta que o propodsito do casamento ¢ contrario a vida do filésofo, pois leva o individuo
a ligar-se a outro “em cega serviddo”, o que atrapalha a contemplacdo filosofica do mundo,
que ¢ substituida pelos interesses da vida matrimonial e da maternidade/paternidade (FEROS
RUYS apud LUSCOMBE, 2013). Na segunda concepg¢ao, Héloise defende a ideia de que
prefere ser chamada de “amica” (namorada, girlfriend) do que de esposa; mas estende esse
conceito: ela ainda preferiria ser chamada de “concubine uel scorti” (concubina, prostitua,
whore), uma vez que tais papéis representam sua escolha livre e uma associacdo sexual
independente a seu parceiro. Dessa forma, por acreditar que querer um parceiro deve advir
dos proprios méritos dele, e ndo das riquezas ou titulos que esse parceiro tem, a filosofa
acharia mais honravel ser sua “meretrix” (prostituta, whore) do que sua “imperatrix”
(imperatriz).

Finalmente, para a filésofa utilitarista Anna Doyle, o casamento para mulheres
europeias brancas é comparado, frequentemente, em sua obra, a escravizagdo das Indias
Ocidentais, paralelo fundamentado pelas seguintes razdes: as esposas sdao obrigadas a
obedecer a vontade do marido em todos os momentos; as esposas vivem em estado analogo
ao de escraviddo, devido a seus maridos apresentarem forga fisica maior; existem restrigdoes
sociais e legais a capacidade das mulheres de ganharem e herdarem dinheiro. Ao ver o
casamento através da lente tradicional benthamista® utilitaria, a filosofa considera que o
derradeiro erro do casamento para as mulheres seria a limitacdo de seus prazeres e de suas
liberdades e o fato de que, ainda que as mulheres se casem com maridos generosos e

defensores de sua liberdade, eles ainda seriam quem detém o controle dessas liberdades. Além

disso, ela argumenta que o casamento também limita a realizagdo sexual dos maridos, que

¥ Jeremy Bentham (1748-1832) foi um filosofo inglés e politico radical influenciado por muitos pensadores
iluministas, especialmente os empiristas como John Locke ¢ David Hume. Ele ¢ conhecido, principalmente, por
sua filosofia moral e seu principio do Utilitarismo, o qual avalia agdes baseadas em suas consequéncias. Uma das
frases mais difundidas dessa filosofia ¢: “agir sempre de forma a produzir a maior quantidade de bem-estar”.
Disponivel em: https://www.iep.utm.edu/bentham/. Acesso em jul 2019.
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trocam uma experiéncia satisfatoria, por exemplo, da amizade, pelo prazer questionavel,
segundo a filésofa, do controle.

Tais definigdes de casamento, revisitadas com o passar dos séculos, apresentam as
muitas facetas que essa forma de unido apresenta. Vale lembrar que a representagdao das
mulheres traidas ¢, antes, a representagdo das mulheres casadas: sdo personagens
aparentemente satisfeitas com as vidas que possuem; que conseguiram alcancar todos os
objetivos sociais esperados de uma mulher (encontrar um homem, casar-se, ter filhos e,
talvez, seguir uma carreira que nao interfira muito nos outros compromissos) € que, nao
fossem as desventuras da infidelidade conjugal, seguiriam suas vidas sem tantos
questionamentos.

Ao revisitar o tema da traicdo em seu recente livro State of Affairs: Rethinking
Infidelity, de 2017, a psicoterapeuta belga Esther Perel aponta os desdobramentos do tema na
contemporaneidade. Ela observa que a taxa de esposas que traem os maridos aumentou nos
ultimos anos e que a de maridos se manteve no mesmo nivel. Ela atribui esse aumento a
algumas questdes relacionadas a “libertagdo feminina” — tais como a maior autonomia
financeira da mulher, o boom dos anticoncepcionais, o fim do medo do divoércio, as leis de
pensdo — que algumas pautas feministas pregaram em momentos anteriores do movimento.
Vale dizer que tais conquistas sdo consequéncias das lutas dos movimentos de libertagao das
mulheres no século XX.

No entanto, Perel reconhece que, para entender e conhecer os verdadeiros motivos
desse aumento, as mulheres teriam que estar num mesmo nivel de igualdade politica e social
em relacdo aos homens; e isso ainda ndo aconteceu, ndo sendo possivel estabelecer os motivos
reais do aumento da infidelidade baseados num pensamento binario de género.

Apesar disso, a sociedade continua a penalizar mais a infidelidade feminina do que a
masculina. E por essa razao que, nas duas obras, os maridos, Mario, de Dias de abandono, ¢
Maurice, de “A mulher desiludida”, saem completamente ilesos, socialmente falando, apos
trairem as esposas. Isso € tdo sintomdtico que, ainda em alguns paises, como mencionamos, as
mulheres infiéis sdo punidas com pena de morte, mas, para justificar as traicdes masculinas,
ndo sao medidos esforgos para se acharem argumentos biologicos que explicariam tal
comportamento.

Para Perel (2017), portanto, ha relagdo entre infidelidade e desigualdade dos sexos.
Ela ainda afirma que, quando o casamento era apenas um contrato entre as duas partes, a

infidelidade ameacava somente a seguranga econdmica. Na medida em que nossa sociedade
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incorporou os aspectos do amor romantico, esse acordo, agora romantico, ameaga nossa
seguran¢a emocional. Tal situagdo pode vir a comprometer, como veremos mais adiante,
nossa identidade.

A questdo identitaria ¢ uma das vertentes centrais na analise das personagens Olga e
Monique. Superficialmente, em uma primeira leitura, ambas sdo mulheres sem-lugar, sem
identidade propria. Suas vidas guiam-se, até a descoberta da trai¢cdo, em fun¢do dos outros, ou
seja, vivem para serem esposas € maes dos outros, nao tomando seus destinos nas maos a nao
ser a partir do dia em que sdo obrigadas a lidarem consigo mesmas, pois tudo que esta ruindo
dentro de seus casamentos esta também a ruir dentro delas.

Apesar de compartilharem essa vida voltada para os que determinam quem elas sdo,
ao incluirmos a infidelidade, masculina ou feminina, como uma das variaveis a serem levadas
em conta no casamento monogamico heterossexual, tal nogdo podera variar dependendo do

lugar e da cultura em torno do tema:

No mundo inteiro, as respostas que obtenho quando menciono “infidelidade”
vao da condenacgdo amarga a aceitacdo resignada, da compaixdo prudente ao
franco entusiasmo. Na Bulgaria, um grupo de mulheres considerava o flerte
dos maridos lastimavel, mas inevitavel. Em Paris, o assunto traz frisson
imediato a conversa durante um jantar, e percebo quantas pessoas ja
estiveram dos dois lados da situagdo. No México, as mulheres se orgulham
do crescimento dos casos femininos, pois os consideram uma forma de
revolta social contra a cultura chauvinista que sempre criou espago para que
os homens tivessem “duas casas”, la casa grande y la casa chica — uma para
a familia e outra para a amante. A infidelidade pode ser onipresente, mas a
maneira como a interpretamos — como a definimos, sofremos por ela ¢
falamos dela — no fundo esta ligada a época e ao lugar especifico onde o
drama se desenrola (PEREL, 2017, s.p.).

Para as personagens Olga e Monique, a interpretacdo e a definicao de infidelidade,
bem como a maneira pela qual sofrem por ela ou falam dela, estdo, também, ligadas a esse
lugar e época especificos, compondo a trama, ou seja, a Italia do século XXI e a Franca da
segunda metade do século XX, o que desenvolveremos a tempo.

Em seu livro A dominag¢do masculina, o socidlogo francés Pierre Bourdieu (2002)
analisa as relacdes entre os sexos, bem como as mudangas ou permanéncias de certas
imposi¢des de ordem cultural e social nessas relacdes. Ele trata, principalmente, do conceito
de violéncia simbolica, como podemos ver a seguir: “violéncia suave, insensivel, invisivel a

suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
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comunicagdo ¢ do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento ou, em ultima instancia, do sentimento” (BOURDIEU, 2002, s.p).

Bourdieu sugere que “o mundo social constrdi o corpo como realidade sexuada e
como depositario de principios de visao e de divisdo sexualizante” (s.p), apontando que a
diferenca bioldgica dos sexos ¢ perceptivel nas anatomias sexuais dos corpos masculinos e
femininos, mas que socialmente a diferenga se faz presente entre géneros e, principalmente,
na divisdo social do trabalho. Por fim, ele argumenta que “as diferencas visiveis entre os
Orgdos sexuais sao uma construgdo social que encontra seu principio nos principios de divisao
da razdo androcéntrica, ela propria fundamentada na divisdo dos estatutos sociais atribuidos
ao homem e a mulher” (s.p).

Isso ¢ explicado posteriormente, quando o autor discute a incorporacao da
dominagdo. Para o sociologo, “a forca particular da sociodicéia masculina lhe vem do fato de
ela acumular e condensar duas operacdes: ela legitima uma relagdo de dominag¢do
inscrevendo-a em uma natureza biologica que é, por sua vez, ela propria uma construg¢do
social naturalizada” (BOURDIEU, 2002, s.p., grifo do autor). E possivel depreender, dessa
forma, que os argumentos biologicos seriam, na verdade, socialmente naturalizados, o que fez
com que algumas condutas ou lugares impostos as mulheres fossem inscritos nos proprios
corpos, como se o argumento das diferencas fisicas validasse e determinasse certos limites
sociais. Sobre as atribui¢des das mulheres, Bourdieu tenta explicar por que elas vém sendo

historicamente inferiorizadas:

Pelo fato de o mundo limitado em que elas estdo confinadas, o espago do
vilarejo, a casa, a linguagem, os utensilios, guardarem os mesmos apelos a
ordem silenciosa, as mulheres ndo podem sendo tornar-se o que elas sdo
segundo a razdo mitica, confirmando assim, e¢ antes de mais nada a seus
proprios olhos, que elas estdo naturalmente destinadas ao baixo, ao torto, ao
pequeno, ao mesquinho, ao futil etc. Elas estdo condenadas a dar, a todo
instante, aparéncia de fundamento natural & identidade minoritaria que lhes ¢
socialmente designada: ¢ a elas que cabe a tarefa longa, ingrata e minuciosa
de catar, no chdo mesmo, as azeitonas ou achas de madeira, que os homens,
armados com a cara ou o com o machado, deitaram por terra; sdo elas que,
encarregadas das preocupagdes vulgares da gestdo quotidiana da economia
doméstica, parecem comprazer-se com as mesquinharias (...) dos ganhos que
0 homem de honra deve ignorar (BOURDIEU, 2002, s.p., grifo do autor).

Nas tramas das duas obras analisadas, Dias de abandono e “A mulher desiludida”,
poderemos acompanhar como as protagonistas se ddo conta dessa sua posi¢do inferior nos

respectivos relacionamentos.
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A logica da estruturacdo da relagdo homem/mulher, evidenciada por Bourdieu,
portanto, parte do principio da domina¢do do homem sobre a mulher, e ndo da parceria. Dessa
forma, seriam estabelecidos, na sociedade patriarcal, valores inquestionaveis a respeito do
casamento, da sexualidade e do amor. A ideologia patriarcal, assim, dividiria a humanidade
entre superior/inferior, dominador/dominado, utilizando, entre outras, bases biologicas e
sociais para a diferenciacdo exclusivista do feminino e do masculino enquanto corpo e
enquanto género. Partiremos, entdo, para o campo de estudos que observa e analisa o
feminino e o masculino “em relagdo”: as teorias feministas.

As vertentes mais radicais do movimento feminista ja vém, ha algum tempo,
defendendo a aboli¢do do casamento tradicional. O principal argumento se da pelos debates
atuais gerados em decorréncia da parceria civil (no Brasil, chamamos de unido estavel) a
partir da reivindicagdo de tal direito pela comunidade LGBTI+. Isso chamou a atengao das
feministas dessa vertente justamente porque essa seria a prova cabal de que o matrimonio, nos
moldes heterossexuais, seria uma instituicdo falida, que ninguém gostaria de estender, mas
transformar. O principal fator para essa contestacdo seria a de que o casamento tradicional ¢
desfavoravel as mulheres.

Isso pode ser exemplificado desde o modo como a ndo divisdo dos trabalhos
domésticos beneficiaria mais os homens e como, muitas vezes, por conta da casa ¢ da
maternidade, as mulheres abririam mao de suas escolhas pessoais para cumprirem o papel de
esposa, até chegarmos a questdes mais complexas como o casamento for¢ado, o casamento de
criancas e a poligamia masculina, demonstracdes de violagdes dos direitos humanos das
mulheres que viriam de maos dadas com o matrimoénio.

Por isso, para as feministas radicais, o casamento tradicional seria uma instituicdo
antiquada e construida, principalmente, sobre as dinamicas patriarcais, nao havendo lugar
para tal instituicdo na sociedade moderna. Expoente do feminismo radical e autora de varios
livros, Andrea Dworkin (1989) discute, em seu livro Pornography: men possessing women, as
relagdes entre coito, reproducdo, estupro, pornografia e casamento. Nele, hd uma defini¢ao

relevante para explicarmos a visdo dessa vertente:

O poder de possuir vem do poder de se autodefinir como aquele que
apropria. Aqui a apropriagdo ganha em importancia: ele apropria, ele
mantém; uma vez que ele teve, € dele. Essa relagdo entre o eu que apropria ¢
a propriedade em si pode ser demonstrada, por exemplo, na relacdo entre
estupro ¢ casamento, sendo o casamento uma instituicdo desenvolvida a
partir do estupro como pratica. O estupro, originalmente definido como
rapto, tornou-se casamento por captura. O casamento significava que a
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apropriacdo se estenderia no tempo, nao apenas para uso, mas para posse ao
longo da vida ou propriedade (DWORKIN, 1989, p. 19-20 — Tradugdo
nossa).’

De modo mais simples, o feminismo radical pautaria suas discussdes a partir de uma
diferenca bioldgica da mulher em relagao ao homem: sua capacidade de parir, local de onde
proveria sua opressao. Para Dworkin, quando tratamos da area de sexo e reproducdo, uma
mulher casada seria, por contrato, obrigada a manter relagdes sexuais com seu marido. Sendo
assim, seria ele - e ndo ela - quem controlaria o acesso ao seu corpo. Para a autora, uma
mulher casada, com raras excegdes, sO nao seria de fato estuprada pelo marido por conta do
modo como o estupro ¢ legalmente definido, e porque casar-se significaria dar ao marido o
direito legal de acesso ao coito. Quando uma mulher se negasse ao coito, ela seria punida pelo
marido, o que traria a tona o tema da violéncia doméstica, sempre justificada pelo conjuge
agressor como meio de melhorar o carater da mulher e mostrar-lhe que ela se comportou mal.
Foi por conta disso que as sufragistas inglesas, em 1891, por exemplo, lutaram para
conseguir, na justi¢a, a defini¢do de um limite de forca que o marido poderia usar contra sua
esposa nesses casos (DWORKIN, 1989, p. 102).

Apesar das discordancias entre as varias vertentes feministas e o feminismo radical,
que diferem bastante em alguns topicos de discussdo, tais como o do casamento como
instituicdo, nosso trabalho se valera desse multiplo de ideias, independentemente da vertente
feminista citada, para que seja possivel nos apoiarmos na hipdtese de que, independentemente
do modo como tal questdo serd abordada, o casamento, dentro da légica patriarcal, serviria
mais aos homens do que as mulheres. Apenas com essa hipdtese ja sera possivel questionar o
Status quo € o senso comum que atribuem integralmente as mulheres todas as supostas
vantagens em se casar, o que leva, contraditoriamente, ao inverso da logica patriarcal.

Em nosso trabalho, acreditamos que a problematizagdo do casamento € um guia para
a analise das obras literarias, visto que ele pode colaborar para a perda de integridade
feminina, como refor¢o da ideia da mulher como propriedade. Outras questdes abordadas
serdo a relagdo entre a degradagao fisica e emocional das mulheres ap6s a maternidade e o fim
do casamento, bem como o acumulo da carga mental das mulheres casadas, termo cunhado

pela socidloga Suzan Walzer, em 1996, em um estudo intitulado “Thinking About The Baby”

? “The power of owning comes from the power of self-defined as one who takes. Here the taking is elevated in
significance: he takes, he keeps; once he has had, it is his. This relationship between the self that takes and
ownership is precisely mirrored, for instance, in the relationship between rape and marriage. Marriage as an
institution developed from rape as a practice. Rape, originally defined as abduction, became marriage by capture.
Marriage meant the taking was to extend in time, to be not only use of but lifelong possession of, or ownership.”
(DWORKIN, 1989, p. 19-20 — Texto original)
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(“Pensando sobre o bebé”), no qual ela concluiu, apés entrevistar mais de 20 casais que
tiveram filhos, que a distribui¢do de tarefas que envolvem o bebé e o peso delas no ambiente
doméstico ¢ bem diferente para o homem e para a mulher, sendo feminina a maior carga de
responsabilidades.

Fazemos, também, referéncia ao discurso social direcionado as mulheres traidas
dentro de um casamento, o qual é representado em ambos os livros a partir da reinser¢ao
social de Olga e Monique apo6s a traigao de seus maridos. No artigo “Repercussao da Traicao
na Vida da Mulher”, da area de psicologia social, escrito pelas pesquisadoras Daiana Nicloti,
Daiane Scheibler e Marisete Camini, em fevereiro de 2017, as autoras se propdem a verificar
os motivos apresentados as mulheres para a traicdo masculina e, também, analisam as
decisdes tomadas pelas mulheres para a vida a partir da trai¢dao. Elas afirmam, primeiramente,
que a infidelidade ¢ um tema muito complexo que gera sentimentos e atitudes diferenciadas
em cada individuo e apresentam suas andlises como possibilidades de pensar essa experiéncia.

A andlise das pesquisadoras revelou que, em decorréncia da traicdo vinda de seu
parceiro, a mulher € colocada em um enfrentamento do processo de perda, pois ¢ necessario,
por conta da traicao, que a pessoa viva com certos momentos de luto para posteriormente se
recuperar. Em uma se¢@o mais especifica do artigo, intitulada “A Representacdo da Mulher no
Casamento”, as autoras discorrem a respeito dos papéis diferenciados desempenhados pela
mulher dentro do ciclo familiar, destacando a prestacdo de servigos para garantir o bem-estar
da familia e deixando suas necessidades e vontades pessoais de lado. Para isso, elas citam
outra pesquisadora da area, Z¢élia Alves, ao afirmar que existe um descontentamento com o
passado. Dessa forma, a mulher que mantém atividades fora do lar, mas ainda ¢ responsavel
pelo bom andamento da casa, dos filhos e do bem-estar do marido, vive “como se um
caldeirdo estivesse no fogo, pronto para entrar em ebulicao a qualquer momento” (NICLOTI
etal, 2017, s.p.).

Buscamos a leitura do artigo de Alves (2000), “Continuidades e Rupturas no Papel da
Mulher Brasileira no Século XX”, no qual ela analisa as mudangas e continuidades nas
atividades femininas no contexto familiar brasileiro. Apesar de estarmos tratando, aqui, de
representacoes de mulheres italianas e francesas na literatura, ainda acreditamos ser possivel
fazer um paralelo baseado em uma analise psicoldgica e social do papel da mulher moderna
da metade do século XX e inicio do século XXI. Para Alves, o boom da escolarizagdo ¢
profissionalizagdo da mulher se confronta com a continuidade do que a sociedade acredita ser

o papel da mulher. Ela afirma que essas conquistas educacionais e profissionalizantes
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acarretaram um contato social mais amplo e constante; como consequéncia,
0 questionamento se intensificou e atingiu muitas areas. [...] Isto significa
existir um descontentamento com o passado, uma analise depreciativa de
como as mulheres eram criadas, da sua submissdo, dos limites estreitos
impostos ao seu movimento dentro dos grupos sociais [...]. Todos esses
aspectos aparecem na discussdo, quer de grupos feministas quer de outros
que passam a enfatizar o excesso de trabalho que recai sobre a mulher [...]
Assim, a transformac¢do pode ser vista como acelerada e também lenta, na
dependéncia do referencial temporal que se utiliza. Nessa Otica, pode-se
afirmar que valores tradicionais como “Respeito”, “Obediéncia”,
“Submissao”, “Delicadeza no Trato”, “Pureza”, “Capacidade de Doagdo” e
“Habilidades Manuais”, que foram considerados atributos fundamentais e
definidores da “boa moga” até meados do século XX, sdo “passados para
tras”, o que significa “deixar de estar na linha de frente” da educagdo da
menina/moga, permanecendo, sem duvida, de forma “encoberta” [...]
(ALVES, 2000, p. 237).

Em relagdo as continuidades e rupturas no casamento, Alves afirma que as ultimas
décadas foram marcadas pelo aumento do nimero de separacdes, divorcios e recasamentos.
Ela ainda afirma que isso implica “numa exigéncia de mudang¢a nas defini¢des do que ¢ ou
ndo valorizado na mulher (ainda que, muitas vezes, apenas aparentemente); mas, sobretudo
por uma negacdo da formalizacdo das unides, pelo menos durante uma fase inicial de
convivéncia, acontecendo o casamento civil apos o nascimento de um filho” (ALVES, 2000,
p.- 239). Ela também aponta uma contradi¢do em relagdo as alteragcdes sobre aspectos em que
ndo sabemos exatamente se a dire¢do seguida, hoje em dia, ¢ de fato oposta a de décadas

atras. Ela ilustra essas alteragdes com o papel das mulheres dentro do ambiente familiar:

Na verdade, observa-se que mudam algumas palavras: - casa ao invés de lar,
mulher ao invés de esposa, o que parece indicar quer a rejeicdo das amarras,
quer a luta, agora sim, muito mais direcionada, da mulher para se posicionar
frente a0 mundo masculino-feminino. Nessas rupturas com o passado,
contudo, ao fazer face a um processo consolidado em muitas décadas, sobrou
para a mulher, ainda, o “sentimento de culpa” que aparece a cada vez que “a

crianga fica doente...”, “os pais precisam de seus cuidados...”, “o0 casamento
vai mal...” (ALVES, 2000, p. 239).

Em consonancia com essa visdo dos esteredtipos dos papéis de género em
determinados contextos sociais, para Carolyn Heilbrun, no livro jé citado, as fic¢des de agdo e
conquista, por exemplo, caracterizadas por atitudes estereotipadas como do universo
masculino - forga, garra, coragem, valentia — teriam sido negadas as mulheres, pois os

comportamentos requeridos das personagens por essas historias foram sempre estigmatizados
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como unwomanly, isto €, pouco normal para uma mulher, pouco feminino. A autora chega a

afirmar que:

Porque isso foi declarado ndo-feminino, e porque muitas mulheres preferiam
(ou achassem que preferiam) um mundo sem poder ou controle evidentes, as
mulheres foram privadas das narrativas, ou dos textos, enredos ou exemplos
pelos quais elas poderiam presumir poder - ou assumir o controle - de suas
proprias vidas (HEILBRUN, 1988, p. 17 — Tradug#o nossa)."

Segundo a autora, isso vai de encontro ao comportamento feminino esperado de uma
narrativa escrita por uma mulher: a elas, sempre foi negada a raiva, juntamente com o desejo
de poder e controle sobre a vida de alguém, o que inevitavelmente significa aceitar certo grau
de poder e controle sobre suas vidas (HEILBRUN, 1988, p. 13). A académica americana
também aponta que o problema potencial de qualquer tipo de critica literaria baseada em uma
ideologia particular ¢ geralmente reduzir impasses complexos a “declaracdes
depreciativamente simples” (HEILBRUN, 1988, p. 92) como, por exemplo, no caso do
matrimonio: “o casamento €, resumidamente, uma barganha, como comprar uma casa ou
comecar uma profissdao” (HEILBRUN, 1988, p. 92). Para Heilbrun, essas conveng¢des culturais
e sociais estdo passando por mudancas atualmente, pois, ao analisar essas questdes em seu
livro, as escolhas e dores das mulheres que ndo fizeram de um homem o centro de suas vidas
s6 ocorreriam porque ndo haveria modelos de vidas que elas quereriam viver, nenhum
exemplo, nenhuma histéria que possibilitasse escolhas diferentes aceitas na normalidade
social e cultural.

Uma das questdes centrais €, também, entender o que € a traicdo e quais relacdes se
estabelecem entre o casamento como instituicdo selada pelo Estado, a monogamia
compulséria do amor romantico, os votos de fidelidade e a determinagdo dos papéis de género
dentro de uma relacdo matrimonial. Para Heilbrun, por exemplo, deve haver algo chamado
reinventing marriage, ou seja, um tipo de casamento no qual ambos os conjuges reconhecam
e nutram os pontos fortes um do outro.

J& no campo filoséfico, € o classico O segundo sexo que vai nos orientar.
Principalmente o segundo volume, de subtitulo “A experiéncia vivida”, de Simone de

Beauvoir (2016, v. II). Ao iniciar a primeira parte, “Formacao”, do capitulo I, “Infancia”, com

10 “Because this has been declared unwomanly, and because many women would prefer (or think they would
prefer) a world without evident power or control, women have been deprived of the narratives, or the texts, plots,
or examples, by which they might assume power over—take control of—their own lives” (HEILBRUN, 1988, p.
17 — Texto original).
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sua famosa méxima ‘“ninguém nasce mulher: torna-se mulher”, Beauvoir explica que
“nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume
no seio da sociedade”, sendo “o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado que qualificam de feminino” (BEAUVOIR, 2016, v.
IL, p. 9).

Tal preceito serve como base fundamental para a construcao desse trabalho, pois, para
a pensadora, seria um erro pressupor que a condicao atual das mulheres se deva apenas a suas
diferencas bioldgicas, quando, na verdade, ha um “destino” que lhe ¢ imposto por seus
educadores e pela sociedade, que lhes propdem “virtudes femininas”: “ensinam-lhe a
cozinhar, a costurar, a cuidar da casa, ao mesmo tempo que da toilette, da arte de seduzir, do
pudor, vestem-na com roupas incomodas e preciosas de que precisa tratar” (BEAUVOIR,
2016, v. IL, p. 23).

A autora explica que, para as meninas, esse tipo de educagdo contraria o impulso
transformador natural em qualquer crianga, e que ¢ uma grande decepg¢do “para um individuo
que se sente como sujeito, autonomia, transcendéncia, como um absoluto, descobrir em si, a
titulo de esséncia dada, a inferioridade: ¢ uma estranha experiéncia para quem, para si, se
arvora em Um, ser revelado a si mesmo como alteridade” (BEAUVOIR, 2016, v. I, p. 39).
Esse sentimento de inferioridade se conectaria ao ‘“destino” das mulheres, porque, na
sociedade patriarcal, tais virtudes femininas, citadas anteriormente, seriam vistas da mesma
forma: menores, subalternas e descentralizadas.

Assim, mesmo quando a menina se compreendesse enquanto sujeito, haveria amarras
invisiveis de ordem social e cultural, por exemplo, que a impediriam de transcender enquanto
individuo e, dessa forma, ela permaneceria estranha a si mesma, sempre se enxergando como
a outra de si. Isso comprovaria que sempre haveria “um teto acima de sua cabeca, muros que
lhe barrardo o caminho” (BEAUVOIR, 2016, v. II, p. 39) e, assim, a mulher iria moldar seu
sonho em cima dos sonhos “deles”: os meninos, os mogos, os homens; sendo preciso agrada-
los, abdicando de si e atentando para ndo amedronta-los: “os homens ndo gostam de mulher-
homem, nem de mulher culta, nem de mulher que sabe o que quer: ousadia demais, cultura,
inteligéncia, carater, assustam-nos” (BEAUVOIR, 2016, v. 11, p. 73).

Por isso, os esteredtipos ja comecariam a rondar o imagindrio das mulheres, como
Beauvoir observa: a loura ¢ tola, a morena ¢ viril e sabida, a simpéatica ¢ amiga, a bonita se
casa, o que culminaria na constru¢ao de que “ser feminina ¢ mostrar-se impotente, futil,

passiva, docil” (BEAUVOIR, 2016, v. II, p. 73). Dessa forma, o unico caminho seria
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“reprimir sua espontaneidade e substituir, a esta, a graca e o encanto estudados que lhe
ensinam as mais velhas”, uma vez que “toda a afirmacdo de si propria diminui sua
feminilidade e suas probabilidades de seducao” (BEAUVOIR, 2016, v. II, p. 73).

Com Beauvoir, importante e necessaria para nortear qualquer trabalho que reflita sobre
questdes de gé€nero, sera possivel mostrar que as operagdes do patriarcado podem ser vistas
nas duas obras a serem estudadas, o que nos possibilita abarcar conceitos de base social e
psicoldgica. Socialmente, em suma, veremos que a opressao feminina e os mecanismos dessa
sociedade estdo alinhados aos discursos repetidos e mantidos por essa mesma sociedade.
Psicologicamente, trilharemos caminhos para analisar o comportamento e a repercussdo da
traicdo nas vidas das personagens, pois suas falas ndo sdo aleatorias, mas sim muitissimo
pensadas para enfatizar e demonstrar o poder masculino sobre o feminino. Literariamente,
perceberemos a forga do discurso e o impacto da linguagem, compreendendo como e porque o
uso de tais mecanismos de escrita viabiliza a relacdo entre as obras, bem como seu valor
literario de forma individual.

Como as produgdes contemporaneas tanto tedricas quanto literarias apontam, o “‘ser
mulher” esta longe de ser algo consensual ou Unico. Para discutir um pouco mais a fundo tais
questdes de género previamente elaboradas, consideramos muito validas as contribuicdes de
Judith Butler acerca desse debate. Em seu livro Problemas de género, a filésofa pods-
estruturalista estadunidense, intrigada com o que a sociedade molda a respeito do feminino e
seus ditos “mistérios”, e, além disso, enxergando problemas no conceito de género, confronta
a dependéncia radical do sujeito feminino diante do masculino — como ¢ teorizado por
Beauvoir.

Butler considera o angulo oposto do que, até entdo, as tedricas feministas vinham
pensando: ao invés de, em sua obra, colocar o foco da negatividade/caréncia de poder naquilo
que ¢ feminino, ela inverte essa concepgao ao mostrar que, se ¢ o masculino que depende do
feminino para se impor como universal, ¢ ele quem, na verdade, tem uma autonomia iluséria
(BUTLER, 2018, p. 7). Sua tese pode ser resumida na pergunta que ela faz no prefacio: “o
que acontece ao sujeito e a estabilidade das categorias de género quando o regime
epistemologico da presuncdo da heterossexualidade ¢ desmascarado, explicitando-se como
produtor e reificador dessas categorias ostensivamente ontologicas?” (BUTLER, 2018, p. 8).
Outra pergunta pertinente, que vai ao encontro do nosso trabalho é: “ser mulher constituiria
um ‘fato natural’ ou uma performance cultural, ou seria a ‘naturalidade’ constituida mediante

atos performativos discursivamente compelidos, que produzem o corpo no interior das
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categorias de sexo e por meio delas?” (BUTLER, 2018, p. 9). No capitulo 1, intitulado
“Sujeitos do sexo/gé€nero/desejo”, Butler questiona as limitagcdes da representagdo da

categoria mulheres e a existéncia de uma identidade definida para elas:

Por um lado, a representagdo serve como termo operacional no seio de um
processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres
como sujeitos politicos; por outro lado, a representagdo ¢ a fung¢do normativa
de uma linguagem que revelaria ou distorceria o que ¢ tido como verdadeiro
sobre a categoria das mulheres. Para a teoria feminista, o desenvolvimento
de uma linguagem capaz de representa-las completa ou adequadamente
pareceu necessario, a fim de promover a visibilidade politica das mulheres
(BUTLER, 2018, p. 18).

Ela sustenta sua colocacdo ao argumentar que, recentemente, o proprio sujeito

feminino ndo ¢ mais compreendido em termos estaveis ou permanentes, havendo discordancia
. . . « . -

quanto ao que constitui — ou deveria constituir — a chamada “categoria das mulheres”, pois

“os dominios da ‘representacdo’ politica e linguistica estabeleceram a priori o critério

segundo o qual os proprios sujeitos sao formados” (BUTLER, 2018, p. 18). Adiante, Butler
afirma que se tornou impossivel separar a no¢ao de género das intersegdes politicas e culturais

dentro das quais ela ¢ produzida e mantida:

A presuncdo politica de ter de haver uma base universal para o feminismo, a
ser encontrada numa identidade supostamente existente em diferentes
culturas, acompanha frequentemente a ideia de que a opressdo das mulheres
possui uma forma singular, discernivel na estrutura universal ou hegemdnica
da dominagao patriarcal ou masculina (BUTLER, 2018, p. 21).

Avancando em nossa propria reflexdo até aqui, ela coloca em xeque a nocao de
patriarcado universal, argumentando que tal conceito fracassa ao tentar explicar os
mecanismos da opressdo de género nos contextos culturais concretos em que ela existe e, por
isso, esses contextos sdo usados para encontrar ilustragdes de um principio universal, que €
falacioso. Sua critica parte, fundamentalmente, da suspensdo dos conceitos caros a critica
feminista e das supostas universalidade e unidade do sujeito feminino. A filésofa postula,
entre outros conceitos, a no¢do de performance de género, que varia de acordo com 0s
contextos e sujeitos na sociedade pés-moderna.

Talvez exista, na presente conjuntura politico-cultural, periodo que alguns
chamariam de “pds-feminista”, uma oportunidade de refletir a partir de uma
perspectiva feminista sobre a exigéncia de se construir um sujeito do
feminismo. Parece necessario repensar radicalmente as construcdes
ontologicas de identidade na pratica politica feminista, de modo a formular
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uma politica representacional capaz de renovar o feminismo em outros
termos. Por outro lado, é tempo de empreender uma critica radical, que
busque libertar a teoria feminista da necessidade de construir uma base tnica
e permanente (BUTLER, 2018, p. 24).

Butler também propde que o género pode ser compreendido como um significado
assumido por um corpo que ja seja diferenciado sexualmente. Mas, mesmo assim, esse
significado s6 existe “em relagdo a outro significado oposto” (BUTLER, 2018, p. 31). Ela
mostra a concepcao que algumas tedricas feministas t€ém, assim como pensava Beauvoir, de
“que somente o género feminino ¢ marcado, que a pessoa universal e o género masculino se
fundem em um sé género”. Essa concepcao, portanto, define as mulheres “nos termos do sexo
deles” e enaltece os homens “como portadores de uma personalidade universal que transcende
o corpo” (BUTLER, 2018, p. 31). Esses sdo os conceitos de transcendéncia e imanéncia,
propostos por Simone de Beauvoir em O segundo sexo.

Sobre a categoria sexualidade, Butler afirma ser construida culturalmente no interior
das relacoes de poder existentes, entdo “a postulagao de uma sexualidade normativa que esteja
‘antes’, ‘fora’ ou ‘além’ do poder constitui uma impossibilidade cultural e um sonho
politicamente impraticdvel, que adia a tarefa concreta e contemporanea de repensar as
possibilidades subversivas da sexualidade e da identidade nos proprios termos do poder”
(BUTLER, 2018, p. 65). Isso se da, por exemplo, na repeticdo de construtos heterossexuais
nas culturas sexuais gays. Essa replicacdo de construtos faz com que, para o hétero, isso seja
uma copia; mas, essa repeticdo imitativa do “original” nada mais ¢ do que “uma parddia da
ideia do natural e do original” (p. 67).

A questdo crucial que se apresenta ¢ indagar que tipo de repeticdo subversiva poderia
questionar a propria pratica que regula a identidade. A presuncdo de Butler seria, portanto,
que o “ser” de um género &€ um efeito, objeto de investigacdo. Ela retoma, ainda, Beauvoir,

dizendo:

Se ha algo de certo na afirmacdo de Beauvoir de que ninguém nasce e sim
torna-se mulher decorre que mulher é um termo em processo, um devir, um
construir de que ndo se pode dizer com acerto que tenha uma origem ou um
fim. Como uma pratica discursiva continua, o termo esta aberto a
intervengoes e ressignificacdes [...] (pois) nunca se pode tornar-se mulher em
definitivo, como se houvesse um telos a governar o processo de aculturagido
e construcdo (BUTLER, 2018, p. 69).

Portanto, para Butler, se ndo ha uma possivel e iminente libertagdo da mulher, deve-

se primeiro subverter a identidade da mulher. Sua obra apresenta propostas necessarias para
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promover essa subversdo no campo da identidade; mas ndo de uma identidade metafisica, e
sim de identidades, pensadas no plural.

Rosiska de Oliveira (2012) escreve, no capitulo “As mulheres em movimento:
feminizar o mundo”, em seu livro Elogio da diferenca, sobre a insatisfacdo e a culpa que
rondam o feminismo recentemente. Ela destaca um enorme cansago, presente hoje no

movimento feminista:

Ha quem olhe o retrato da avo pendurado na parede com uma certa nostalgia
do tempo em que tudo era claro: trajetorias de vida, sonhos e projetos. Do
tempo em que o lugar social, psiquico, afetivo dos homens e das mulheres
era nitidamente demarcado. E, no entanto, foram as proprias mulheres que
repudiaram a heranga cultural feminina, os papéis sociais estereotipados e
sairam a rua gritando por igualdade. A esperanca viva da igualdade como um
objetivo alcangavel e a certeza de que um leque cada vez maior de
oportunidades se abria para as mulheres que comegam, agora, a duvidar, de
si mesmas (OLIVEIRA, 2012, p. 70).

Essa dicotomia sexual ¢ colocada em desacordo e priva o feminino, fazendo com que
ele, em sua necessidade de redefinicdo, entre em conflito com o masculino. Oliveira ainda
mostra como as fronteiras entre o feminino e o masculino foram estreitadas para que houvesse
uma correspondéncia a um novo perfil de mulher que emergia de um paradigma: “[...] para
ser respeitada pense, aja e trabalhe como um homem; mas para ser amada continue sendo
mulher. Seja homem e seja mulher” (OLIVEIRA, 2012, p. 71).

Ja no final dos anos 1980, as mulheres comecam a defender a igualdade nao mais
para se assemelharem aos homens, mas, sobretudo, para terem o direito de se diferirem deles.
Agora, sera preciso redefinir e reconstruir o feminino, ¢ ndo mais evocar um passado
nostalgico ou um modelo masculino ao qual aderir. Faz-se necessario, também, abrir o mundo
das mulheres ao masculino, o que permitira, também, sua reconstru¢cdo, pois hoje “o
movimento feminista relembra a cada dia o desencontro homem/mulher e o desencontro das
mulheres consigo mesmas” (OLIVEIRA, 2012, p. 90). Assim, o movimento feminista tera se
tornado presente e visivel: “o Feminino como corpo, como historia, como cultura, como crise

e como projeto” (p. 90):

E se Rosa Luxemburgo tivesse gritado sua caréncia de amor fora de cartas
secretas? E se Virginia Woolf tivesse adivinhado quantas mulheres como ela
iriam se debater com a angustia da inadequagdo a um feminino mediocre e
tradicional? Essa caréncia e essa angustia s3o as pedras no bolso no
feminismo. Retira-las ¢ preciso. Rapidamente, para que ndo nos fagam
afundar. Cuidadosamente, para ndo ferir ninguém. Mostra-las sem pudor
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aqueles que vivem conosco, transforma-las em projeto politico, quebra
siléncios (OLIVEIRA, 2012, p. 90).

E nesse sentido e para este fim que essa dissertacao analisa, no capitulo seguinte, as

autoras e as obras selecionadas.
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2. A REPRESENTACAO DAS PERSONAGENS FEMININAS NAS OBRAS

Apos teorizarmos sobre as diferentes acepcdes acerca da definicao da mulher traida no
capitulo anterior, apresentaremos, neste capitulo, duas analises distintas: a primeira ¢ a de
Olga, personagem principal do romance de Ferrante; a segunda ¢ a de Monique, personagem

principal do texto de Beauvoir.

2.1 OLGA EM DIAS DE ABANDONO, DE ELENA FERRANTE

No artigo intitulado “Cronicas do Mal de Amor: Elena Ferrante e a subversdo da
performatividade do género feminino”, a pesquisadora Verdnica Fernandes (2016), que
também estuda a autora, considera a hipotese do jornalista investigativo Claudio Gatti'' de
que Ferrante ¢ a tradutora italiana Anita Raja.

Na analise feita pela editora literaria Katy Guest'?, no jornal britanico Independent, em
outubro de 2016, a razdo pela qual o jornalista Gatti busca incessantemente investigar a
verdadeira identidade de Ferrante se da, na opinido dela, por uma simples razao: “machismo,
puro e simples”. Para ela, o jornalismo investigativo de Gatti ndo se iguala aquele retratado no
filme Spotlight, por exemplo, no qual um grupo de jornalistas investigativos descobre uma
série de casos de pedofilia encobertos pela Igreja Catolica, escandalo que ficou conhecido no
mundo todo. Para Guest, a investigacdo de Gatti nao revela e nem denuncia nada, apenas
desrespeita a vontade reiteradamente explicita de uma autora que quer permanecer anonima,
pois Ferrante sempre explica que o anonimato ¢ essencial para o seu trabalho como escritora.

Assim, a Unica vantagem que Gatti promoveu foi mostrar que ela seria, de fato, uma
mulher, visto que alguns criticos defendiam que seu anonimato derivava do fato de Ferrante
ser um homem. Guest ainda sugere, de modo critico, que o jornalista Gatti poderia estar
investigando inumeros outros eventos ou escandalos ao redor do mundo, ou até mesmo na
Italia. Mas, ao invés disso, prefere colaborar com a “chocante” noticia de que, sim, mulheres

escrevem livros. Nao sO isso: mulheres escrevem 6timos livros. Caberia, entdo, a pergunta:

" Elena Ferrante: An Answer? é o nome do artigo publicado pelo jornalista, na The New York Review of Books,
em outubro de 2016, que levanta a hipotese de que Ferrante é Raja, a tradutora mencionada, a partir de uma
investigacdo que levou em conta o rastreio de sua conta bancaria e envolve também seu marido, o escritor
italiano Domenico Starnone.

2 What caused a male journalist to investigate Elena Ferrante's identity? Sexism, pure and simple é o nome do
artigo publicado pela editora literaria, no /ndependent, em outubro de 2016, como critica a recente descoberta da
verdadeira identidade de Elena Ferrante, até entdo. Disponivel em: https://www.independent.co.uk/voices/clena-
ferrante-identity-discovered-unveiled-male-investigative-journalist-author-booker-prize-sexism-a7343076.html.
Acesso em nov. 2018.
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sera que, caso o pseudonimo remetesse ao nome de um homem, o jornalista teria feito o
mesmo tipo de investigacdo invasiva e desrespeitosa?

Para este trabalho, consideraremos o artigo da jornalista Andrea Aguilar (2016),
publicado pelo El Pais, que problematiza algumas questdes relacionadas a identidade de
Ferrante e da investigagdo proposta por Gatti, que corrobora a critica de Guest e levanta
questionamentos a respeito da “perseguicao” realizada pelo jornalista ao investigar a
identidade de Ferrante, cujas investidas teriam sido consideradas como assédio pelos
tabloides, pois Gatti estaria obcecado em tentar descobrir a qualquer custo a suposta relagao
entre a tradutora Anita Raja, seu marido e também escritor, Domenico Starnone, € a pessoa
por tras do pseudonimo de Elena Ferrante. H4a, também, inlimeras incongruéncias a esse
respeito, nao havendo mais o consenso que havia em 2016 de que Ferrante ¢ Raja.

Portanto, levaremos em consideragdo que a “verdadeira identidade” de Ferrante &,
ainda, um mistério. Ademais, esta informacdo ¢ relevante para a execucao desta dissertacado,
pois analisaremos, prioritariamente, o texto em si. Afirmamos, porém, que nosso trabalho
partird do pressuposto de que o pseudonimo Elena Ferrante ¢ de uma escritora € nao de um
escritor.

Além disso, Ferrante considera-se “ausente” e ndo “anonima”. Essa ¢ uma das
proposicdes defendidas pela autora no livro Frantumaglia — Os caminhos de uma escritora,
publicado no Brasil em 2017. O livro pode ser entendido como uma possibilidade de
construgdo biografica para os que pretendem estudar e entender a autora, ainda que com certa
cautela, pois o livro ¢ muito mais sobre suas obras do que sobre sua vida. Esse livro ¢ uma
primeira selecdo de cartas, bilhetes, entrevistas — sempre realizadas por e-mail —, ensaios,
trechos escritos e ndo publicados da autora que, ao serem apresentados como “fragmentos”,
nos mostram a ideia por tras da palavra escolhida pela autora — a frantumaglia — para designar
0s textos que se encontram no livro, revelando muito além do conhecimento a respeito de
fatos isolados sobre a vida de uma escritora e abordando, principalmente, o modo com

funciona seu processo criativo de escrita. Vejamos como Ferrante define frantumaglia:

Minha méde me deixou um vocabulo do seu dialeto que ela usava para dizer
como se sentia quando era puxada de um lado e para o outro por impressdes
contraditorias que a dilaceravam. Dizia que tinha dentro de si uma
frantumaglia. A frantumaglia (ela pronunciava frantummalha) a deprimia.
As vezes, causava-lhe tonteira, um gosto de ferro na boca. Era a palavra para
um mal-estar que ndo podia ser definido de outra maneira, remetia a um
monte de coisas heterogé€neas na cabeca, detritos em uma agua lamacenta do
cérebro. A frantumaglia era misteriosa, causava atos misteriosos, estava na
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raiz de todos os sofrimentos que ndo podiam ser atribuidos a uma razio
unica e evidente (FERRANTE, 2017, p. 105).

A priori, poderiamos dizer que a frantumaglia seria, basicamente, um signo que
designaria, literalmente, qualquer significante. Uma palavra com requintes magicos ou, como
um deus ex machina as avessas, que, ao invés de instantaneamente ajudar na compreensao de
uma narrativa, acabaria por deixd-la ainda mais intragavel ou ainda mais cadtica. A
frantumaglia poderia ser também uma espécie de metafora que a autora utiliza para justificar
sua auséncia, ou seu medo de que, no confronto entre autor e obra, sua identidade fosse
despedagada nesses pedacos contraditorios; ou pior: que a identidade de seus personagens se
dilacerasse ali.

Nas entrevistas contidas no livro, os jornalistas repetem o questionamento ao
pseudonimo e retomam essas questdes através de outras perguntas, sempre que julgam ter a
chance para tal. As perguntas envolvem o porqué de sua esquivez, o “motivo profundo do seu
distanciamento da midia” e as razdes de sua possivel “timidez privada” (p. 71), além de, até
mesmo, incitar provocagdes que sugeririam que a decisdo de se retirar provocaria um inverso
que suscita a curiosidade (p. 263) do leitor e, portanto, sua real intengdo seria o oposto: ser
exibida.

Para cada entrevistador ou entrevistadora que questiona sua identidade de algum
modo, Ferrante elabora respostas e argumentos diferentes, mas que carregam o tom da critica
ao mercado editorial, que se beneficia de um rosto cativante para impulsionar as vendas, além
de uma pungente critica a midia que ndo 1€ seus livros — ou os 1€ “rapidamente” (p. 263) — e a
superficialidade de querer, desesperadamente, dar um rosto para um autor.

Ela é sempre categorica em suas respostas e, ao lermos suas entrevistas, notamos que ¢
dificil que ela se submeta a provocagdes: seus maiores aliados sdo os proprios leitores € o
livro escrito, razdes primordiais e fundamentais pelas quais Ferrante garante a nao
necessidade de mostrar seu rosto: “se meu livro nao lhe tivesse dito nada, mas meu nome
tivesse dito alguma coisa, o senhor teria demorado menos tempo para me pedir uma
entrevista?” (FERRANTE, 2017, p. 44), provoca.

A critica de Ferrante, como aponta o jornalista Patricio Pron, em seu artigo de opinido

intitulado “Todos somos Elena Ferrante”, publicado no jornal E/ Pais em novembro de
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2015, ¢ a desaprovacdo a cultura da fama. Para ele, a cultura da fama ocorre a medida que o
mercado editorial necessita de um autor e requer o que ele chama de “presenca continuada”,
isto ¢, a publicagao de outros livros e, também, o pedido de livros por encomenda a um autor.
Nesse sentido, renunciar a exibigdo ¢ um contraste as estratégias contemporaneas
editoriais e tem algo, para ele, de “heroico”, pois, se a preferéncia pelo pseudonimo ¢é escolha
irrevogavel da autora — o que ¢ refor¢ado o tempo todo por ela em seu texto —, Ferrante faz
questdo de ser lida por realmente acreditar no poder das palavras e na importancia de seu

texto para o leitor e o mundo. Nesse sentido, a pesquisadora Verdnica Fernandes observa que:

Ao se colocar fora do debate acerca da escrita de autoria feminina, Elena
ignorou a necessidade do mundo (canon) literario em querer definir um
determinado tipo de escrita-Outra, ndo universal, para as mulheres. Assim,
embora tenha visto surgir uma grande curiosidade pela sua “identidade real”,
o que ela vai propor € uma reflexdo acerca do proprio conceito de realidade,
materialidade, pela historia das suas personagens, em que seu anonimato
permite livra-la de qualquer tipo de autocensura. (FERNANDES, 2016, p.
77)

Esse ponto de vista ¢ sustentando pela propria autora em uma de suas entrevistas, na
qual ela afirma que “escrever sabendo que ndo devo aparecer gera um espago de absoluta
liberdade criativa” (FERRANTE, 2017, p. 61), espago esse que ela estd disposta a defender,
agora que o conquistou. Segundo Fernandes, ¢ a partir da questdo identitaria que Ferrante
comega a subverter o que chamamos de mitos, simbolos e esséncias, pois quando a autora
coloca em questdo o cerne de um suposto “eu-feminino” e “ser-mulher” — conceitos
normatizados pela sociedade através da ferramenta do género, como vimos, — e apresenta-os
ao tratar de certas temdticas — tais como casamento e amor heterossexual — o leitor ¢
convidado, como consequéncia, a reflexdo a respeito do feminino (FERNANDES, 2016, p.
77).

No mesmo sentido, em seu artigo, Pron cita Ferrante em uma entrevista, na qual a
escritora afirma: “minha geracao ¢ a primeira geracao que deixou de pensar que para escrever
grandes livros era necessario ser um homem” (PRON, 2018). Podemos dizer que a préopria
obra de Ferrante ¢ uma resposta ao que ha de equivocado naquela concepcao, apesar de haver,

ainda, batalhas pendentes para que se leiam mais mulheres. O jornalista termina seu artigo

" Artigo disponivel no link
https://elpais.com/cultura/2015/11/18/actualidad/1447868906_156704.html?rel=mas. Acesso em novembro de
2018.
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com uma sintese do que, como leitor de Ferrante, acredita ser o convite da autora aos demais
leitores:
[...] ndo havendo ninguém por tras do nome Elena Ferrante, todos ndés somos
ela, e todos nés encorajamos a esperanca de seus protagonistas/de suas
protagonistas de que ser mulher e ser escritora ¢ possivel. Se esta hipotese
estiver correta, ¢ melhor que nunca saibamos quem esta por tras desses livros
e que a decisdo de seu autor/de sua autora de ndo jogar um jogo cujas regras

ele/ela ndo estabeleceu sirvam como um memorial ¢ um lembrete para os
leitores e as leitoras (PRON, 2018 — Tradugio nossa).'*

Apesar de o objetivo da presente dissertagdo ndo ser a discussdao da autoria e do uso
de pseuddnimos, ¢ deveras intrigante constatar que, em plenissima era pds-digital, envoltos
por um mundo onde o analdgico/digital e real/virtual tentam conviver em harmonia, uma
autora, tdo célebre ndo s6 na Itéalia, seu pais de origem, mas ao redor de todo o mundo, opte
por nao ser mais um rosto em uma orelha de livro, tampouco em fotos em algumas das redes
sociais nas quais estamos acostumados a ver perfis virtuais de autores e autoras, famosos(as)
ou nao.

No caso de Elena Ferrante, a fama no meio literario s6 tem crescido. A Ferrante
fever, que em portugués tem sido traduzida literalmente como “febre Ferrante”, termo
cunhado por James Wooden (2013) em seu artigo “Women on the Verge: The fiction of Elena
Ferrante”, publicado no The New Yorker, inspirou o diretor italiano Giacomo Durzi a produzir
um documentario'®, em 2017, que tem como questionamento a facanha de Ferrante em
conseguir criar historias que conquistaram leitores e leitoras nos ultimos doze anos,
abordando, entre outros temas, seu processo de escrita, a escolha em se manter anonima e o
debate cultural que isso tem provocado.

Faz-se necessario lembrar que, apesar da escolha ideoldgica de Ferrante pelo
anonimato, nosso trabalho levara em conta que ela ¢ uma autora, pois nossa analise se propoe
a mapear as reinvengdes ou subversdes, no texto, dos papeis das mulheres vistos sob uma
perspectiva feminina.

Apesar de toda a nebulosidade e do nome sem rosto, ¢ sim possivel ler Elena Ferrante

por Elena Ferrante, semanalmente, visto que ela tem mantido uma coluna semanal no jornal

' «[...] no habiendo nadie llamado Elena Ferrante, lo seamos todos, y que todos alentemos la esperanza de sus

protagonistas de que ser mujer y ser escritora sea posible. Si esta hipotesis es correcta, es deseable que nunca
sepamos quién esta detras de estos libros y que la decision de su autor de no jugar un juego cuyas reglas ¢l no
estableci6 sirva de monumento y de recordatorio para los lectores” (PRON, 2018, online).

"> Ha uma sinopse e algumas informagdes a respeito do documentario no site do Lavazza Italian Film Festival
2018. Disponivel em: <https://www.italianfilmfestival.com.au/films/ferrante-fever> . Acesso em nov. 2018.
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oA . . 16 . A . ..
britanico The Guardian'® sobre “a vida, o amor, a experiéncia feminina e tudo nesses

. , 4. L, 1. , . . 1
intermédios”, como é dito em sua péagina virtual'’

. Além disso, hd um enorme corpus virtual
sendo escrito a respeito das obras de Ferrante através de resenhas, artigos, hashtags — tais
como #elenaferrante ou #ferrantefever, em um convite realizado pelo proprio site da autora —
e, assim, sua presenca vem sendo construida através daquilo que ela mais valoriza: o texto e a
criacdo literaria.

E a propria Ferrante que conduz, alids, nosso debate em relagio & tematica e a
proposta desta dissertagdo: compreender a traicdo — no caso, o adultério — na literatura de
autoria feminina e as possibilidades que o tema abre para a discussdo num viés que se guiara,
principalmente, pela andlise textual, trazendo a tona temas que também abram discussdes
literarias que envolvam aspectos psicologicos e sociais.

Em um de seus textos em sua coluna semanal, intitulado “Is there a formula for a
lasting relationship?”, Ferrante conta a histéria de uma suposta amiga que ¢ casada ha 48 anos
e que diz que, sim, hd uma férmula: “vocés precisam amar um ao outro”. Ferrante acrescenta,
entretanto, que a grande questdo ¢ a dificuldade de amar um ao outro por toda a vida. Na
citagdo abaixo, podemos ver, em trés passos, apresentados de forma bastante irdnica pela

autora, um tipo de guia para que se consiga, de fato, tal proeza:

Primeiro: vocés tém que estar sempre atraentes um para o outro, na cama e
em todos os lugares, mesmo que seus corpos estejam continuamente em
mudanca, mesmo que o primeiro encanto ndo exista mais. Segundo: vocés
precisam apreciar ndo somente as virtudes de seu parceiro (muito facil), mas
também os defeitos, especialmente aqueles que no inicio eram muito bem
escondidos. Terceiro: vocé deve demonstrar constantemente seu grande
respeito por ele, mesmo quando esta claro que vocé cometeu um erro e ele
ndo merece seu respeito, porque ele ¢ um idiota perfeitamente normal
(FERRANTE, set. 2018 — Traducio nossa).'®

Essa passagem nos leva a um dos livros centrais para essa pesquisa, o romance Dias

. . . . 19 5. o .
de abandono. No site da autora ¢ possivel pesquisar as resenhas =~ disponiveis na internet

16 (0] link para a coluna de Ferrante no jornal esta disponivel em:
<https://www.theguardian.com/lifeandstyle/series/elena-ferrantes-weekend-column>. Acesso em nov. 2018.

170 link para o site da autora esta disponivel em: <http:/elenaferrante.com/>. Acesso em nov. 2018.

'8 “First, you have to always be attractive to each other, in bed and elsewhere, even if the body is continually
changing, even if what first drew you is gone. Second, you have to appreciate not only the virtues of your partner
(too easy) but also the vices, especially those that in the beginning were well hidden. Third, you have to
constantly demonstrate your great respect for him, even when it’s clear you’ve made a mistake and he doesn’t
deserve your respect, because he’s a perfectly normal idiot.” (FERRANTE, set. 2018 — Texto original).

' Resenhas e links disponiveis em lingua inglesa no endereco <http:/clenaferrante.com/works/days-of-
abandonment/>. Acesso em nov. 2018.

46



sobre Dias de abandono e a percepgao dos resenhistas ¢ comum: eles observam que o estilo e
técnica da autora sdo admirdveis, destacam o gosto da autora pelo horror e pelo forte impacto
nas escolhas das palavras, além do teor sombrio de sua linguagem e da violéncia das
descri¢des no eixo imagético.

Além disso, o livro consta em uma lista promovida pelo jornal The Guardian,
intitulada “Top 10 books about cheating™, de autoria da escritora Jamie Quatro, que faz uma
das consideragdes mais caras a essa dissertagao, quando afirma que, na contemporaneidade, o
sexo fora do casamento ndo ¢ mais o grande tabu que era, mas as chamadas adultery novels
(romances com a temadtica da traicdo no casamento) ainda estdo conosco.

Ou seja, Quatro questiona o motivo de a infidelidade ser recontada ao longo dos
séculos e especialmente agora, quando algumas antigas proibi¢des quanto ao sexo fora do
casamento parecem desaparecer. Ela também defende que o momento cultural atual ¢ crucial
para as artistas mulheres escreverem franca e abertamente sobre a sexualidade feminina em
todas as suas formas, que, para ela, podem englobar “vergonha, culpa, transgressdo, éxtase”,
pois, se queremos garantir a igualdade de género, devemos ter a mesma expressao imaginativa
na pagina que os homens. Ela ainda sugere que, com tantas mulheres denunciando
bravamente os abusos de poder masculinos que sofreram no ambiente de trabalho, por que
ndo falar a respeito desses abusos e coercdes sexuais dentro do casamento, dentro de um
contexto de religido ou qualquer contexto que possibilite a discussdo dos tradicionais papéis
de género e que, historicamente, nao apresentam espagos para discussdo sobre essas
tematicas?

Podemos analisar essa colocagdo da autora como uma possivel solu¢do para uma das
questdes desta pesquisa, pois, em consonancia com o que Quatro diz, acreditamos que a
escrita de autoria feminina tem possibilidades de subversao dentro de livros que tratem a
respeito da infidelidade. Para nos, a autora incentiva o que podemos chamar de variedade e
subversao das temadticas e das escritas de autoria feminina a fim de que seja possivel ganhar
vozes vindas de varios lugares, apos anos de desvalorizacdo de nossas experiéncias e
silenciamento de nossas historias.

Ademais, Ferrante, em outro texto de sua coluna semanal, corrobora o pensamento de

. . ‘o 21
Jamie Quatro de que hoje ¢ um Otimo momento para que as mulheres escrevam”™, mas

? Lista disponivel no link https:/www.theguardian.com/books/booksblog/2018/feb/21/top-10-books-about-
adultery-james-salter-jeanette-winterson. Acesso em nov. 2018.

' “This is a great time for writing by women — so why are we still considered second-rate?” é um dos artigos de
Elena Ferrante em sua coluna seminal no jornal The Guardian.
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questiona o porqué de ainda sermos consideradas de segunda categoria. A autora italiana se
questiona se os homens aprendem com mulheres e ndo ha davidas de que sim. Mas, para ela,
a grande questdo ¢ que os homens ndo assumem publicamente que se inspiraram ou
aprenderam com mulheres. Ela também considera dificil achar um escritor (homem) que
reconheca estar em débito com o trabalho de alguma escritora. Entre os italianos, ela
consegue apenas se lembrar de um, o escritor Giuseppe Tomasi di Lampedusa, que assume
que teria se beneficiado da leitura de Virginia Woolf. No entanto, ela poderia citar uma lista
de “grandes escritores homens” que fazem, justamente, o contrario: menosprezam suas
colegas de profissdo que sdo mulheres, ou sempre atribuem a elas a capacidade de serem
sentimentais e de s6 escreverem historias banais e insignificantes. Apesar de, aqui, estarmos
falando de autoria feminina, achamos valida essa pequena inser¢do em nosso texto, pois nos
ajuda a compreender ainda mais essas questdes.

O fato ¢ que, até hoje, o senso comum enxerga a literatura de autoria feminina
exatamente dessa forma. Certa literatura feminina ou chick-lit, como ¢ chamada em inglés — e
de forma bem pejorativa para designar que algo muito feminino ¢ inferior —, abarca os livros
que tém por padrdo representar as mulheres como pessoas frageis, dependentes e nado
conscientes de seus proprios destinos, centralizando toda a sua existéncia em um homem, que
seria seu prémio final. Nao ¢ a toa que essa literatura ¢ considerada “voltada para mulheres”,
uma vez que visa a manter os mecanismos da sociedade patriarcal ao reforcar esteredtipos de
representacdes de género em seus personagens € em seu enredo.

Essas narrativas geralmente culpam as mulheres por suas escolhas e apaziguam os
desvios masculinos, quaisquer que sejam eles. Em sua maioria, os plots se desdobram em um
unico sentido: ao fim da historia, a mulher precisa escolher entre sonhos. Ela ndo pode, por
exemplo, querer viver um romance €, a0 mesmo tempo, seguir com seus estudos ou trabalho e
propositos individuais na vida. S6 hé espago, entdo, em sua historia, para um desses sonhos. E
por acreditar que casar-se ¢ invariavelmente o destino tltimo da mulher e muito provavelmente
o apice de sua vida, a personagem geralmente optara por privar-se de si e de suas metas
pessoais para seguir com o sonho de tornar-se uma mulher casada e, consequentemente, obter
prestigio social a sombra da submissao ao masculino.

Com isso, entendemos que, fundamentalmente, ndo haveria escolha para as mulheres,
uma vez que, no imaginario social, a ideia de abnegar-se seria inerente a condi¢do feminina,

ainda que de forma inconsciente. Dessa forma, as mulheres que ndo se privam de um objetivo

Disponivel em: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2018/oct/27/writing-by-women-considered-second-
rate-elena-ferrante. Acesso em nov. 2018.
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pessoal para o bem do outro (que pode ser um marido ou os proprios filhos) seriam vistas
como egoistas pela sociedade.

No entanto, se substituirmos essa personagem citada anteriormente no exemplo, que
tem essas mesmas escolhas a frente, por uma representagdo masculina, ndo haveria qualquer
retaliacdo social caso ele quisesse seguir os dois sonhos citados. Nesse ponto, no mesmo
artigo, Ferrante retoma o assunto do ponto de vista do escritor e da escritora:

Recentemente, as coisas estdo mudando, mas ndo muito. Por exemplo,
quando um renomado escritor masculino diz em particular, ou em publico,
que nés mulheres escritoras somos boas, eu gostaria de perguntar: somos tao
boas quanto voc€, melhores que vocé, ou boas apenas dentro do contexto de
livros escritos por mulheres? Ou seja, nds rompemos o espago das mulheres
literarias em que estamos confinadas (e ndo apenas pelo mercado)? Ou nods
derrubamos a literatura em geral e seus valores? Em outras palavras, se vocé
¢ um homem escritor que me 1€ ¢ me acha boa, vocé esta me fazendo um
generoso elogio do tipo feito a uma aluna que aprendeu bem a li¢ao? Ou
voceé estd disposto a admitir que, hoje, vocé pode aprender a escrever através
de mulheres tanto quanto nés mulheres aprendemos - ¢ estamos aprendendo,
lendo ao longo dos séculos - a escrever através dos homens? (FERRANTE,
out. 2018 — Tradugio nossa)™

Ferrante propde reflexdes concordantes com o que a critica literaria feminista vem
fazendo no decorrer dos anos. Uma de suas representantes ¢ a brasileira Lucia Castello Branco
(1991), professora de literatura e pesquisadora, que, em seu livro “O que ¢ escrita feminina”,
convida-nos, em alguns curtos capitulos, a pensar os termos escrita, mulher, feminino,
linguagem e desmemoria para além. Ela questiona, entre outros insights, se existe sexo na
escrita e como as palavras mulher e feminino estdo enviesadas numa relagdo que, talvez, nao
seja exatamente o que pensamos ser a priori. Dessa relagdo, ela depreende: a) o
tangenciamento entre o feminino e a mulher através de sua articulagdo com o termo fémea e b)
a conjugacdo entre os termos feminino € masculino, ao apontar o vocabulo esposa como uma
das acep¢des de mulher (BRANCO, 1991, p. 18).

As contribui¢des de Branco, do ponto de vista conceitual, ajudam a entender como as
ideias de Ferrante, ao fim do seu texto, levam a escritora italiana a defender uma escrita que

ultrapassa essa ideia, indo além:

22 «“Recently, things have been changing, but not very much. For example, when some renowned male writer
says in private, or in public, that we women writers are good, I would like to ask: are we as good as you, better
than you, or good only within the context of books written by women? That is, have we broken out of the literary
women’s space we are confined to (and not only by the market)? Or have we overturned literature in general and
its values? In other words, if you are a male writer who reads me and finds me good, are you paying me a
generous compliment of the sort paid to a female student who has learned her lesson well? Or are you willing to
admit that, today, you can learn from writing by women as much as we women have learned — and are learning,
reading over the centuries — from writing by men?” (FERRANTE, out. 2018 — Texto original).
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Muitas mulheres que escrevem, em todas as partes do mundo, em todos os
campos, fazem isso com lucidez, com um olhar impiedoso, com coragem,
sem nenhuma concessdo ao sentimentalismo. Uma inteligéncia feminina
generalizada que produz escrita de alta qualidade literaria se tornou
manifesta. Mas o cliché é dificil de morrer: somos emocionais; nos
agradamos. Os homens fazem uma grande literatura e ensinam
destemidamente, através de suas palavras e ag¢des, como todo o mal no
mundo deve render-se ao bem (FERRANTE, set. 2018 — Traducdo nossa).”

Em Branco, no livro citado anteriormente, podemos ver que o termo esposa, por
exemplo, ¢ dicionarizado, em uma das possiveis definicdes de mulher, como um sindénimo;
1sso nos remete a possibilidade, por exemplo, de ler ou ouvir o seguinte: Fulana ¢ mulher do
Sicrano, isto €, Fulana ¢ esposa do Sicrano. No entanto, esse ¢ apenas um dos ideais de mulher
que, por muito tempo, permeou o imagindrio das mulheres: um padrdo que ¢ cultivado desde a
infancia e ¢ representado, mais tarde, pela mocinha que, aparentemente bem resolvida, s6 tera
preenchido o verdadeiro vazio existencial com a presenga masculina.

O classico estereotipo da mulher que, aparentemente, tem uma vida completa, porém
estd sozinha aos 30 anos e, portanto, “incompleta”, também ¢ comum. Os mecanismos do
patriarcado alimentam-se desse perigo da histdria Unica, como ja bem alertou a escritora
nigeriana Chimamanda Adichie. Para ela, o problema com os esteredtipos ndo € que sejam
mentirosos, mas incompletos.

Sobre esteredtipos, Ferrante argumenta, em outro texto de sua coluna semanal,

9924

“Beauty and the beast, hero and traitor — stereotypes help stories flow”", que estereotipos sdo

simplificacdes, mas que ndo mentem. Essa defesa dos estereotipos, segundo ela, faz com que a
historia flua. No entanto, assim como Adichie, ela reconhece que nao had nada de errado com

eles, desde que reconhecamos suas limitagdes, como na citagdo a seguir:

Se digo que os italianos comem espaguete, ndo é mentira; estou simplesmente
reduzindo uma realidade complexa, com sua grande tradi¢ao cultural, a um
prato de macarrdo comido por alguém com um gorro siciliano na cabega. Eu
faco 0 mesmo com, digamos, americanos, comedores de bife grelhado em
chapéus de caubdi, ou os ingleses, bebedores de cha de chapéu-coco, assim

# “Many women who write, in every part of the world, in every field, do so with lucidity, with a pitiless gaze,
with courage, with no concession to sentimentality. A widespread female intelligence that produces writing of a
high literary quality has become manifest. But the cliche dies hard: we are emotional; we please. Men make
great literature and teach fearlessly, through their words and deeds, how all the evil in the world should yield to
good.” (FERRANTE, out. 2018 — Texto original).

* O artigo faz parte de sua coluna semanal no jornal The Guardian. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/books/2018/nov/03/elena-ferrante-formulas-beauty-and-the-beast-stories-
flow?CMP=twt books b-gdnbooks. Acesso em nov. 2018.
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que o relogio bate as cinco. Tudo somado, ndo ha nada de errado em
simplificar: a simplificagdo ¢ como um primeiro olhar para um saldo lotado,
ou um desenho infantil de mamae e papai. O problema surge quando ndo
sabemos que estes sdo esteredtipos, construgdes grosseiras, cheias de
preconceitos, ¢ os levamos para a realidade (FERRANTE, nov. 2018 —
Tradugdo nossa).”

Dessa forma, para Ferrante, o grande problema dos estereotipos nao € sua existéncia,
mas sim quando eles chegam carregados de preconceito ou sao tidos como a verdade absoluta,
ndo revelando as diversas arestas de uma mesma historia.

Chegamos, entdo, a ideia de um grande estereotipo, que nos interessa para tratarmos as
duas obras em questdo nessa dissertacdo: para as mulheres, o desastre absoluto de suas vidas
seria nao ter um amor. Sua existéncia teria essa roupagem incompleta, que sé seria preenchida
com o outro — nesse caso, o ideal do casamento se coloca, e ele ¢ sempre um homem, nunca
outra mulher — e seus impulsos vitais devem ser controlados.

Dai surge, portanto, a necessidade de propor a saida dos padroes e a defesa da
pluralidade do universo feminino. E preciso compreender que esse esteredtipo nio é uma
mentira, mas obviamente ndo contemplard a realidade e as muitas mulheres do mundo.
Também nao ¢ justificavel condenar tais escolhas estereotipadas como menores ou menos
importantes. E preciso compreender e defender, ao mesmo tempo, que os objetivos na vida de
uma mulher ndo estdo somente voltados a uma narrativa que edifica o amor romantico € o
coloca como pré-condicao da felicidade feminina.

Esse universo ¢ muito mais amplo e compreende muito mais objetivos do que os
reservados as mulheres pela literatura de sempre. Para tal proposi¢do, Heilbrun posiciona-se
politicamente ao dizer que “a verdadeira representacdo do poder nao ¢ de um homem grande
batendo em um homem menor ou em uma mulher. Poder ¢ a capacidade de tomar o lugar em
qualquer discurso que seja essencial para a agdo e o direito de ter uma parte importante. Isso ¢
verdade no Pentdgono, no casamento, na amizade e na politica” (HEILBRUN, 1988, S.p. —

Tradugio nossa)’’.

5 “If [ say that Italians eat spaghetti, it is not a lie; I’'m simply reducing a complex reality, with its great cultural
tradition, to a plate of pasta eaten by someone with a Sicilian cloth cap on his head. I do the same with, let’s say,
Americans, eaters of grilled steak in cowboy hats, or the English, bowler-hatted drinkers of tea as soon as the
clock strikes five. All in all, there is nothing wrong with simplifying: simplification is like a first glance into a
crowded hall, or a child’s drawing of Mamma and Papa. The problem arises when we don’t know that these are
stereotypes, crude constructions, full of prejudice, and take them for reality” (Texto original).

*% “The true representation of power is not of a big man beating a smaller man or a woman. Power is the ability
to take one's place in whatever discourse is essential to action and the right to have one's part matter. This is true
in the Pentagon, in marriage, in friendship, and in politics.” (HEILBRUN, 1988, S.p. — Texto original)
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Como esbocado na Introducdo desta dissertacdo, o romance Dias de abandono, de
Elena Ferrante, narra a histéria de Olga, uma mulher de quase 40 anos que ¢ surpreendida,
ap6s anos de casamento, pela confirmacio da traicio de seu marido, Mario. E em 47
capitulos, que variam em extensdo ¢ ddo a ideia de que estamos presenciando cenas, que
acompanhamos a jornada de Olga pelos dias que sucedem a saida de seu marido de casa.
Ferrante traz uma narrativa que trata de temas universais, tais como a trai¢do e o citime.

Comecamos a entender mais sobre a historia de Olga a partir das memorias que
sucedem a primeira linha do romance, de onde parte o fio condutor da narrativa: “Uma tarde
de abril, logo apdés o almoco, meu marido me comunicou que queria me deixar”
(FERRANTE, 2002, p. 5). A partir dai, o cotidiano se modifica totalmente: sem Mario, com
os filhos em fase dificil, um cachorro que ela nunca quis ter € sem o apoio de nenhum amigo
ou familiar, a vida de Olga e sua propria existéncia comegam a pesar de uma forma que ela
jamais havia pensado ser possivel.

Quando Olga se da conta do que estd prestes a enfrentar, ainda que sem saber do
impacto daquilo e de como seriam suas reagdes a situagdo, uma figura da infancia comecga a
rondar seus pensamentos: ¢ a da poverella — a pobre coitada, a pobre mulher abandonada —,
uma vizinha da familia de Olga que passou pela situacdo que ela, agora adulta, passara. Mas
ela ndo quer ser essa mulher, e assim somos apresentados a um turbilhdo de angustias,
violéncias e conflitos que afastam a personagem da estabilidade emocional na medida em que
ela, a principio, ndo compreende se pode ter feito algo errado ou o que seria isso, caso chegue
a essa conclusao.

O/A leitor(a) desatento(a), a principio, consideraria uma andlise Unica que
pressuporia, somente, o abandono do marido, assim como sugere o titulo. No entanto, ao
saber que o motivo de sua vontade de deixar a esposa se da porque ele ja estd envolvido em
um romance com outra mulher, ja traindo sua esposa hd algum tempo, hd uma mudanga de
cendrio e, também, de possiveis pontos de vista. H4 também a possibilidade de se questionar
quem incorre o abandono de quem, e essa ¢ apenas uma das ambiguidades que Ferrante deixa
aberta para o/a leitor(a).

A trama se desenrola a partir dai e, com isso, os dias de abandono do titulo sdo os que
seguem na vida da personagem. Olga, que ¢ quem nos conta sua histéria, de inicio, acredita
em Mario, cujo argumento ¢ o de estar em uma crise existencial no casamento, visto que fazia
mais de uma década que ambos estavam juntos. Quando ele volta pra casa, trés dias depois de

anunciar a saida, ela acha que ele ficara e que nao ira mais embora. Mas, ap6s dar-se conta de
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que o marido s tinha voltado para ver os filhos — dos quais nem havia se despedido quando
saiu —, Olga entra em fases de desespero muito similares as cinco fases do luto, propostas por
Elisabeth Kiibler-Ross (2005), ainda que ndo haja a perda da vida do marido.

A personagem nos leva, entdo, a essa jornada pelos dias que sucedem a saida de
Mario de casa, sendo varios os temas que podemos destacar nessa narrativa: a relacdo entre
mae e filhos, a questdo da separacdo e do casamento, o desespero de ver-se sozinha, a relacao
que ainda existe entre os filhos e o pai, a relagdo de Olga com sua propria mae e, também,
com o cachorro da familia, Otto. H4, ainda, uma relagcdo muito importante que serd explorada
no texto, entre Olga e seu vizinho Carrano.

A escrita de Ferrante em Dias de abandono ¢ densa, uma vez que a escolha de
palavras e os elementos textuais nos tiram da zona de conforto durante a leitura, fazendo com
que entremos na cabeca da personagem e soframos juntamente com ela. S3o poucas agoes,
mas extremamente detalhadas e precisas, no decorrer da narrativa. A descri¢do da cidade de
Turim ¢ bastante vivida, sendo possivel perceber, através dela, até mesmo como sdo as
pessoas que vivem nessa cidade. O livro necessita ser digerido por um tempo, dado o
incomodo que pode causar em quem o I€, mesmo que ndo tenham passado pela situagdo
descrita.

Dias de abandono é, portanto, um romance que nos guia pela jornada de Olga a partir
desse momento de antincio da saida do marido de casa, em decorréncia de uma traicao e de
um novo romance, ¢ de tudo que ela precisa colocar, novamente, nos eixos. E também a
narrativa de como ela comega a perceber que esta agora sozinha no mundo, de como as tarefas
domésticas tiveram seu propdsito transformado e, principalmente, de como encontrar um
modo de lidar com sua “memoria se desfazendo” e com “algo que nio funcionava” em seus
sentidos (FERRANTE, 2016, p. 103).

E interessante citar que Mario também diz, no texto, que existe essa falta de sentido
para ele, mas apenas quando ele faz algo que considera errado, baseado em seus proprios
valores, ou algo do qual ele se arrepende de ter feito, dizendo que foi um lapso de sentido ou a
falta dele. No entanto, para Olga, essa falta de sentido ¢ muito mais profunda e tem muito
mais a ver com o processo interno depressivo dentro do qual ela mergulha cada vez mais em
seu intimo, comec¢ando a perceber que ndo sabe mais como viver sua vida, reagir as pessoas
ao seu redor, lidar com a forma como suas palavras e seu modo de falar mudaram e

compreender o motivo pelo qual ela trata de maneira diferente as pessoas de seu convivio.
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Tudo isso se soma as alucinagdes que ela comeca a ter e a interiorizagdo de todos os seus
sentimentos nesse processo de auséncia e falta de pertencimento.

Como dissemos, o romance inicia com o fim do casamento, anunciado por Mario
durante um momento trivial do casal: apds o almogo, ele comunica a esposa a decisao de sair
de casa. Somente quando ele retorna para casa, alguns dias depois de sua saida, o motivo,
como mencionamos, ¢ esclarecido: Mario assume para Olga que ja estava envolvido com
outra mulher e sua saida de casa decorria de sua vontade de viver um relacionamento com
essa nova companheira. No entanto, antes de saber disso, Olga tenta entender, ainda que sem

sucesso, 0 motivo que levaria Mario a tomar tal decisao:

Por mais que eu reexaminasse as fases recentes da nossa rela¢do, ndo
conseguia encontrar verdadeiros sinais de uma crise. Eu o conhecia bem,
sabia que era um homem de sentimentos tranquilos, a casa e 0s nossos rituais
familiares eram para ele indispensaveis. Falavamos de tudo, ainda
gostavamos de nos abracar e de nos beijar, as vezes sabia ser engracado a
ponto de me fazer rir até¢ as lagrimas. Parecia-me impossivel que quisesse
realmente ir embora (FERRANTE, 2016, p. 5-6).

A partir da revisao dos fatos recentes referentes ao seu relacionamento com Mario,
Olga embarca em um processo de rememoracdo de sua propria vida. Um dos momentos mais
esclarecedores da vida da personagem e, também, uma das primeiras lembrangas apresentadas
pela narradora, ¢ a mudanca de Népoles para Roma para trabalhar e, depois de casada, para
Turim. Olga narra, entre outros motivos, que a principal razado de sua mudanga para Turim foi
Mario. Ela ainda associa as mudangas de cidade estabelecendo um conflito em relagdo a sua
personalidade e ao modo como sua familia a criou. A citagdo abaixo é necessaria para
compreendermos a trajetéria de Olga enquanto personagem viajante, bem como suas

motivagdes:

Minha familia de origem era de sentimentos ruidosos, exibidos, e eu,
sobretudo na minha adolescéncia, at¢é mesmo quando ficava muda com as
maos tapando os ouvidos num canto da casa em Napoles, oprimida pelo
trafego da rua Salvatore Rosa, sentia-me dentro de uma vida estrondosa, e
tinha a impressdo de que qualquer coisa poderia, de repente, se abrir por
causa de uma frase dita de forma muito penetrante, de um movimento pouco
contido do corpo. Por isso havia aprendido a falar pouco ¢ de forma muito
pensada, a ndo ter pressa, a ndo correr nem para pegar o Onibus, a
encompridar a0 maximo meu tempo de reagdo, preenchendo-os com olhares
confusos, sorrisos incertos. O trabalho, depois, me disciplinou ainda mais.
Havia deixado a cidade com a intengdo de ndo voltar nunca mais, ¢ passei
dois anos na reparti¢ao de reclamagdes de uma companhia aérea em Roma.
Até que, depois do casamento, pedi as contas e comecei a seguir Mario pelo
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mundo, para os cantos aonde era levado pelo seu trabalho de engenheiro.
Lugares novos, vida nova. Também para manter sob controle a angustia das
mudangas, me acostumei definitivamente a esperar com paciéncia que cada
emogdo implodisse e tomasse o rumo da voz pacata, guardada na garganta
para ndo dar vexame (FERRANTE, 2016, p. 8).

Nesse sentido, em uma de suas entrevistas, Ferrante ¢ questionada pelo jornalista Fofi
a respeito da escolha das cidades no romance. Ele pergunta: “Napoles, Turim: dois cenarios
muito diferentes; a atmosfera napolitana era tdo agitada [...] quanto a de Turim ¢ inerte [...].
Era necessario dar mais destaque a protagonista em sua crise de abandono e seu quase delirio?
Vemos “pouco” de Turim, a cidade ¢ apenas um pano de fundo. Por qué? O ‘fantasma’ da
mulher napolitana abandonada, uma lembranca que se torna obsessdo, ¢ o que mais liga esse
romance ao anterior?” (FERRANTE, 2017, p. 78). O “romance anterior”, a que Fofi se refere,
¢ o primeiro de Ferrante, intitulado Um amor incomodo, publicado originalmente em 1992.

Ao responder essa pergunta, Ferrante apresenta Olga da seguinte forma:

Ferrante [:] Olga nao € uma mulher sozinha, mas isolada. Eu quis contar seu
isolamento, era o que mais me interessava. Queria acompanhar a cada
momento a contragdo dos espagos reais ¢ metaforicos em volta dela. Eu
queria que Turim e Napoles, embora distantes ¢ diferentes, coincidissem
como lugares sem comunidade, bastidores para individuos atordoados pela
dor. Delia, em Um amor incomodo, ainda conseguia encontrar em Napoles
uma historia que era sua, envolvente, ¢ lugares da cidade com uma forga que
a atraia. Olga, por outro lado, em Napoles como em qualquer outro lugar,
encontra hoje somente nomes cada vez mais incapazes de reter calor e
sentido. E esse crescente defeito das cidades que a projeta para fora do
cenario (FERRANTE, 2017, p. 78-79).

Tal colocagdo de Ferrante se comprova no texto, uma vez que o espago da cidade
sempre foi uma questdo importante para a personagem. Desde a infancia e a adolescéncia,
como consta na citagdo anterior, Olga transmite ao leitor a influéncia que a cidade causava
nela. Por exemplo, quando crianga, ainda em Napoles, sua cidade natal, dizia sentir-se
oprimida pelo trafego da rua Salvatore Rosa, como ja citado anteriormente, onde localizava-se
a casa em que morava com seus pais. Nessa passagem, destacamos novamente: “sentia-me
dentro de uma vida estrondosa, e tinha a impressao de que qualquer coisa poderia, de repente,
se abrir por causa de uma frase dita de forma muito penetrante, de um movimento pouco
contido do corpo” (FERRANTE, 2016, p. 8). Percebemos que o movimento da cidade
influencia diretamente no movimento do préprio corpo de Olga, que ela aprende a conter, e,

posteriormente, nas suas agodes, que ela busca controlar.

55



Quando Olga conhece Mario e se casam, como foi possivel ver na citagdo, ela passa a
acompanha-lo por conta do seu trabalho como engenheiro, o que a obriga a mudar-se de
cidade em cidade. Nesse ponto da historia, notamos que Olga ja se reconhece como uma
pessoa extremamente reprimida desde que se lembra. Dessa forma, apos aquele ponto de sua
vida (o casamento), acreditamos que Olga continuasse a reprimir e, até mesmo, a tentar
controlar as angustias causadas pelas mudancas de cidade, as quais certamente influenciaram
na consolidacao de seu papel social de esposa, visto que sua escolha por acompanhar o
marido em seus trabalhos veio, juntamente, com a renuncia de sua propria carreira (de
escritora).

Ainda em relagdo as cidades citadas, existe um momento na narrativa, o qual se revela
ap6s Mario manter a decisdo de ir embora, que engatilha os sentimentos de angustia e a raiva
em Olga. Tais sentimentos comecam a perturba-la a partir de uma lembranga: uma “figura
obscura” de sua infancia napolitana, quando ela tinha apenas oito anos, reaparece: uma
mulher que vivia atrds do prédio no qual ela morava, tinha trés filhos e era casada com um
homem da regido de Abruzzo. Para esse casal, que aparentemente vivia uma tradicional vida
de casados, um dia, “alguma coisa entre os dois se quebrou” (FERRANTE, 2016, p. 11), e
Olga consegue se lembrar de gritos, do homem indo embora de casa, dos choros da mulher,
dos outros relatos femininos que a mae trocara com as funcionarias quando souberam do caso
da mulher que fora “deixada” pelo marido. Nao bastasse todo o sofrimento da mulher, ela

M (13 b 2 : ~ b
passou a ser conhecida como “a pobre coitada”. A citacdo a seguir toca em pontos
fundamentais para compreender a angustia da personagem Olga em relagdo a tal rotulagdo
social.
A mulher perdeu tudo, até o nome (...), se tornou para todos “a pobre
coitada”, comegamos a falar dela chamando-a desse jeito. A pobre coitada
chorava, a pobre coitada gritava, a pobre coitada sofria, dilacerada pela
auséncia do homem vermelho suado, com olhos verdes de perfidia.
Esfregava nas mdos um lencinho umido, dizia a todos que o marido a
abandonara, apagando-a da memoria e dos sentidos (...). Eu tinha oito anos
mas sentia vergonha por ela, ela ja ndo acompanhava mais os filhos, ja ndo
tinha mais aquele cheiro bom. Agora descia as escadas endurecida, o corpo
definhado. Havia perdido a imponéncia dos peitos, do quadril, das coxas,
perdeu seu rosto largo e juvenil, o sorriso claro. Tornou-se feita de pele

transparente sobre os 0ssos, os olhos afundados em pogos violetas, as médos
de umida teia de aranha (FERRANTE, 2016, p. 12).

Ha, também, men¢do a mae de Olga dizendo que a “pobre coitada” havia ficado
magra como um palito, o que fez com que Olga, intrigada pela figura da mulher, passasse a

segui-la todos os dias com o olhar, observando a mulher sair pelo portdo sem as sacolas das
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compras € com “os olhos fora das orbitas” (FERRANTE, 2016, p. 12), cambaleando enquanto
andava.

A natureza lirica das metéaforas para os olhos (afundados em pogos violetas) e para as
maos (imida teia de aranha) revela a tristeza que assistir a essa cena causa na personagem,
numa combinacdo de texturas frias e sem vida, reveladas no corpo da mulher que fora
abandonada. Olga ainda acrescenta que: “Queria descobrir essa sua nova natureza de peixe
cinza-azul, os graos de sal que lhes cintilavam sobre os bragos e as pernas” (FERRANTE,
2016, p. 12), passagem com alto teor poético.

Para Olga crianga, o que fica marcado ¢ a imagem do corpo da mulher a partir da
auséncia do marido em sua vida. Tudo o que a personagem menos quer ser ¢ uma poverella
aos olhos da sociedade. O corpo magro, a impoténcia dos membros, a perda do sorriso: tudo
1sso revela a inscricdo cultural no/do corpo da mulher, tornando-se o corpo da dor. No
entanto, o corpo da mulher da infancia de Olga ndo € um corpo que transgride, ou seja, esse
corpo da dor mantém-se exposto em estado de destrui¢dio e decadéncia. E neste momento que
Olga pressente que, caso deixe-se levar pela dor que sente agora, se tornard, anos depois, “a
pobre coitada” de Turim, e isso se torna seu maior medo, o fantasma com o qual ela passa a
viver até o fim da narrativa.

A narrativa parece se desenrolar no curso de seis meses, a partir do evento da
separacgdo entre Olga e Mario. A primeira acdo de Olga contra a tendéncia de sucumbir a dor
ocorre no més quatro, na pagina 33, no capitulo 8, apds estar em uma ligacdo com Mario —
que pedia para ir ver os filhos naquele dia a noite. Até as criangas, apoOs retornarem da escola,

repararam na diferenca na casa e na aparéncia da mae, ficando surpresas.

Num segundo, assim que desliguei, desisti do plano de exibir a ele o estado
de precariedade do apartamento, das criangas e o meu. Lustrei a casa de cima
a baixo, arrumei tudo. Tomei banho, sequei os cabelos, lavei-os novamente,
pois nao tinha gostado de como tinham ficado. Maquiei-me cuidadosamente,
coloquei um vestido leve, ja de verdo, era um presente seu ¢ ele gostava.
Cuidei das maos e dos pés, sobretudo dos pés, tinha vergonha, pois me
pareciam ter uma forma rudimentar. Tratei de cada detalhe. Peguei até a
minha agenda, fiz as contas e descobri com desapontamento que estava para
descer minha menstruacdo (FERRANTE, 2016, p. 33).

Olga s6 faz todas essas coisas porque compreende que existe a possibilidade de o ex-
marido ir a sua casa naquele dia, alimentando uma esperanga de que ele ficaria 14 por mais
alguns dias. Ela cuida, como mencionado, de cada detalhe. Essa obrigacdo de tentar mostrar
que esta aparentemente tudo bem quando claramente ndo estd, indica que, no fundo, Olga
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ainda anseia que Mario reate o relacionamento com ela, apesar de ele ter sido bastante
especifico na ligacdo, dizendo que gostaria de ir ver os filhos. A arrumacdo da casa e o
cuidado com o proprio corpo denotam que, para que exista essa possibilidade de retomada do
relacionamento, tudo precisa estar em seu devido lugar.

Mais adiante, no capitulo 18, ha a menc¢ao de um dia — 4 de agosto, um sabado —, o
qual a personagem descreve como terrivel: “estava para comegar o dia mais duro daquele meu
caso de abandono, mas eu ainda ndo sabia” (FERRANTE, 2016, p. 84). A partir desse
capitulo e seguindo alguns capitulos depois, Olga relata sobre momentos extremamente
dificeis que passou com seu filho Gianni doente.

A doenga de Gianni desencadeia uma série de insights e acontecimentos ainda piores
para Olga. Ela descreve seu estado emocional da seguinte forma: “Havia algo que nao
funcionava em meus sentidos. Uma intermiténcia do sentir, dos sentimentos. As vezes me
abandonava a eles, as vezes me assustavam. [...] Eu estava perdida no onde estou, no que
faco. Estava muda ao lado do por qué” (FERRANTE, 2016, p. 103). A partir desse dia e até
por volta do capitulo 34, ha varias mengdes a troca de fechadura da porta da frente da casa de
Olga. Essa situacao ¢, também, um momento no qual Olga repensa seu proprio corpo.

A representagdo do corpo de Olga, da mulher traida, nos ¢ mostrado com frequéncia
no decorrer da narrativa. O primeiro corpo sobre o qual Olga fala ¢ o de Carla, a nova
companheira de seu ex-marido, que ainda ocupava o papel de amante no inicio da narrativa. O
segundo corpo sobre o qual Olga fala ¢ o corpo da poverella, a mulher abandonada que Olga

temia tornar-se, como ja analisamos.

Agora descia as escadas endurecida, o corpo definhado. Havia perdido a
imponéncia dos peitos, do quadril, das coxas, perdeu seu rosto largo e
juvenil, o sorriso claro. Tornou-se feita de pele transparente sobre os 0ssos,
os olhos afundados em pogos violetas, as mdos de umida teia de aranha
(FERRANTE, 2016, p. 12).

Apds a mencdo ao corpo da poverella, temos um momento no qual Olga sai para
passear com o cachorro Otto. Ao sentar-se num banco, enquanto Otto brinca, Olga imagina
trés corpos em contraposi¢ao: o seu, o de Carla e o de Mario. Sobre o corpo de Carla:
“Imaginei-a madura, com a saia levantada num banheiro, enquanto ele em cima dela apalpava
sua bunda suada enfiando-lhe um dedo no cu, o chao escorregadio de porra” (FERRANTE,
2016, p. 19). Olga tenta parar de pensar nessas imagens € invoca que esse linguajar obsceno

se afaste dos pensamentos dela (“longe de mim as mulheres quebradas™), mas, por fim, acaba
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se comparando com a imagem do corpo da outra mulher que ela mesma havia imaginado:
“[...] senti em cada pedago do corpo os arranhdes do abandono sexual, o perigo de me afogar
no desprezo por mim mesma e na saudade dele” (p. 19).

No capitulo 7, Olga mostra deter cada vez menos controle sobre seu corpo, pois relata
cumprir seus afazeres de forma frenética, porém desatenta. No entanto, ao contrario do corpo
da “pobre coitada” e de Olga, o corpo de Mario aparece descrito de forma completamente

diferente. Apds a separagao, Mario vai até a casa de Olga e ela se surpreende com o que Vvé:

Mario entrou cheio de pacotes. Ndo o via ha exatamente trinta e quatro dias.
Pareceu-me mais jovem, com aspecto mais bem cuidado, até mais
descansado, € 0 meu estdmago se contraiu de forma tdo dolorosa que senti
que poderia desmaiar. No seu corpo, no seu rosto, ndo havia vestigio da
nossa auséncia. Enquanto eu carregava em mim — s6 de leve me tocou o seu
olhar e tive certeza — todos os sinais do sofrimento, ele ndo conseguia
esconder os do bem-estar, talvez da felicidade (FERRANTE, 2016, p. 35).

Cabe ressaltar, aqui, a diferenca da representacao dos corpos levando em conta suas
marcas de género. O corpo masculino, representando por Mario, ¢ descrito como saudavel e
forte, havendo sucesso em seu papel social. Ja o corpo feminino, representado por Olga, ¢
descrito como doente e fraco, cujas caracteristicas se relacionam ao fracasso em sua
justificativa social. Bourdieu (2002) afirma que o corpo feminino, alvo de mecanismos
ideologicos, ¢ utilizado de diferentes formas na articulagdo dos sentidos entre mulher,
violéncia e poder. Tais descrigdes denunciam, assim, a disciplina do corpo feminino a ser
seguida tanto no casamento, quanto na separacao.

A medida que a narrativa se desdobra, fica cada vez mais ébvio que a deterioragio
interna que Olga sofre psicologicamente ultrapassa os limites da mente e se materializa,
também, na deterioracdo de seu corpo fisico. Olga passa a refletir sobre seu corpo e sobre o
corpo das outras personagens ao passo que se angustia cada vez mais por conta da situagado
que vive. Por outro lado, o corpo de Mario, que ndo era alvo de descri¢des até Olga comegar a
perceber tais diferencas, passa pelo caminho contrario: vai de um corpo normal, sem muitos
detalhes em descri¢des, para um corpo notadamente melhor, aos olhos de Olga.

Nesse momento, temos o corpo de Mario representado como um corpo vivo. J& a
representacdo do corpo de Olga ¢ de um corpo que vai perdendo o controle aos poucos, um
corpo que vai perdendo sentido, que estd morrendo a cada dia. Ao atentarmos para a
representacdo dos rostos, também temos, em Mario, a representagdo de um rosto sem

vestigios de auséncia, o que impacta muito Olga. J& a representacdo do rosto de Olga ¢ de
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sofrimento, de notavel dor. Essa dicotomia representativa mostra como a infidelidade de
Mario vai afetar, cada vez mais, seu corpo e o corpo de Olga no decorrer da narrativa — o que
nos faz concluir que a infidelidade faz bem a ele, enquanto a destroi.

Mais adiante, a situacao se intensifica quando, chegando um dia em casa, Olga
encontra os filhos ja 14 dentro, pois a porta estava entreaberta ao chegarem. Ela, muito
assustada, comeca a pensar que poderia ter esquecido a porta aberta, ou que um ladrao poderia
ter entrado e ainda estaria dentro da casa, ¢ uma paranoia se instala. Apds dar-se conta de que
ndo havia sinais de arrombamento, mas dar falta das joias da avdé de Mario — que ele havia
dado de presente para ela como simbolo de que ela fazia parte da familia dele —, Olga passa a
noite e os dias seguintes refletindo: “Sentia-me empenhada em dois fronts: tentar manter
parada a realidade dos fatos represando o fluxo das imagens mentais € dos pensamentos,
tentar ser forte, no meio tempo, imaginando-me como uma salamandra que sabe atravessar o
fogo sem sentir a dor” (FERRANTE, 2016, p. 54). Olga acha extremamente audaciosa e
mesquinha a atitude de Mario de tomar as joias dela — uma vez que as pecas foram um
presente dele para ela —, pois ela sabe que isso significa que ele, provavelmente, presentaria a
nova companheira com tais joias, excluindo Olga completamente do papel que ela
desempenhava em sua vida.

Ainda que ndo tenha se tratado de um furto propriamente dito, Olga resolve reforcar
as fechaduras, mas tranca-se por dentro, juntamente com seus filhos, e, inexplicavelmente,
ndo consegue destrancar a porta. Quando ela chama dois chaveiros para trocar a fechadura,
percebe-se que ha uma espécie de tensdo erdtica entre Olga e o mais velho deles. Olga se
lembra de algo bastante comum quando mulheres tém a experiéncia de precisar contratar
servigos que sdo, geralmente, feitos por homens: ela diz que, ao contrario do que normalmente
ocorre (mulheres com certo receio de esses trabalhadores lhe fagam algum mal), ela sempre
foi bastante solicita e confiante em relagdo a presenga dessas pessoas em sua casa.

No entanto, naquele momento, ela percebe que ja ndo tem a mesma confianga de
antes. Podemos inferir que, quando havia a presenca de um marido, ainda que ausente no
momento do conserto dentro de casa, Olga sentia-se menos vulneravel aos possiveis perigos,
para uma mulher, nessas situagdes. Como ndo ha mais, agora, um marido a ser chamado, isso
se apresenta como uma questao dificil para ela.

O interessante ¢ que, a partir dai, temos também o primeiro exemplo através do qual a
narrativa nos mostra o lado dos sentimentos contraditorios da personagem em relagdo a sua

propria sexualidade. Com Mario, tudo parecia muito natural para Olga. As relagdes sexuais,
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os beijos, as caricias e a intimidade — tudo que envolvia o casamento ¢ a relacdo a dois — eram
pensados como garantidos, uma vez que a conquista do parceiro ja estava feita.

Sem Mario e sem saber lidar com o fato de estar sem uma figura masculina, apos
anos dividindo a vida com um homem, Olga passa a questionar sua presenga enquanto mulher
perante os homens desconhecidos. Suas convic¢des de cunho sexual sdo todas abaladas e
poderiam estar relacionadas ao fato de Mario ter preferido outra mulher ou, somente, por sua

auséncia. Na cena com os dois chaveiros, apos cogitar servir-lhes algo para beber, ela pensa:

A minha educagdo tinha que ser, geralmente, tdo cortés quanto distante para
que ndo passasse pela cabega de nenhum visitante dizer alguma frase
desrespeitosa ou tentar um duplo sentido para ver como seria minha reacéo e
assim avaliasse a minha disponibilidade sexual. Aqueles dois, ao contrario,
comecaram imediatamente a trocar frases alusivas, dar risadinhas, cantarolar
musiquinhas vulgares enquanto trabalhavam sem nenhuma vontade
(FERRANTE, 2016, p. 56).

Nessa passagem, ha uma mencgdo ao corpo de Olga, que se agita durante esse
momento. A representacdo do corpo de Olga perante os chaveiros ¢ de um corpo preocupado

com a opinido masculina que surgira apenas pelo modo como a personagem se porta:

Entdo fiquei na davida se no meu corpo, nos gestos, nos olhares, havia algo
que eu nado controlasse mais. Fiquei agitada. O que se lia em mim? Que eu
ndo chupava nenhum pau, que ninguém chupava minha boceta? Que eu néo
trepava? Por isso aqueles dois nao faziam outra coisa que nao fosse falar
dando risadinhas sobre chaves, buracos, fechaduras? Eu deveria ter me
blindado, ter-me tornado inescrutavel. Ficava cada vez mais nervosa.
Enquanto eles martelavam energicamente e fumavam sem me pedir
autorizacdo para isso, propagando pela casa um cheiro desagradavel de suor,
eu ndo sabia o que fazer (FERRANTE, 2016, p. 56).

A inquietagao de Olga diante dos dois estranhos confirma-se, portanto. Tal episodio
com os dois chaveiros desencadeard, mais tarde, o encontro com seu vizinho Carrano, uma
espécie de romance ambivalente e improvavel. A primeira men¢do a Carrano ¢ quando Olga o
confunde com Mario ao escutar, de seu quarto, que ha um homem estacionando o carro em
frente a seu prédio. Ela corre para a janela para ver se ¢ seu ex-marido voltando para casa,
mas, ao ver que ¢ seu vizinho musico, que carregava consigo um instrumento, retorna para

sua cama decepcionada. A primeira defini¢do de Carrano segue na citagdo abaixo:

Curvo, com as pernas compridas, a figura escura expandida pelo
instrumento, passou a uns cem metros de mim e eu esperava que nao me
visse. Era daqueles homens timidos que ndo possuem uma medida certa nas
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relagdes com os outros. Se perdem a calma, perdem-na sem controle; se sdo
gentis, o sdo até serem melosos como mel. [...] Nas vezes que nos cruzamos
eu havia lido em seus olhos um tipo de interesse que tinha me deixado sem
jeito. Ndo que ele tivesse sido vulgar, era incapaz de ser vulgar. Mas as
mulheres, todas as mulheres, acredito, o deixavam sem jeito, e entdo errava
os olhares, errava os gestos, errava as palavras, deixando, sem querer, o
desejo as claras. Ele sabia, sentia vergonha e quando acontecia, talvez sem
querer, me envolvia em sua vergonha. Por isso eu sempre tentava nio ter
nada a dizer, me perturbava até dizer bom dia ou boa noite (FERRANTE,
2017, p. 19-20).

Além das experiéncias com o vizinho Carrano, o relacionamento de Olga com o
personagem Otto, o cachorro da familia, ¢ notavel. Otto ¢ um personagem mais presente na
trama que os filhos da protagonista, e ela acredita que Mario deixou o cachorro para tras como
uma espécie de puni¢do. Em alguns momentos, Olga sente que tem uma ligagdo maior com o
cachorro do que com seus filhos, e desenvolve uma espécie de relacdo ambigua com ele.

Dessa forma, Otto se transforma em uma espécie de paradoxo para Olga: a0 mesmo
tempo em que ela encara o cachorro como uma responsabilidade a mais deixada pelo ex-
marido, ela aos poucos cria um vinculo com o cachorro. Uma das cenas mais impactantes da
narrativa ¢ quando Olga, que ja esta hd algum tempo em crise, leva o cachorro para passear no
parque.

A cena narra o momento em que Olga resolve jogar um graveto para brincar com
Otto. Ela ndo se mostra animada e brinca por brincar. Apds algum tempo de brincadeira,
quando Otto retorna com o graveto, surgem com ele uma mulher e uma crianga de colo,
reclamando, com preocupacdo, que o cachorro deveria estar com uma focinheira. Olga reage
com muita agressividade, insultando a mulher e dizendo que quem deveria usar uma
focinheira era ela. Uma discussao se inicia entre as duas mulheres e a crianga comeca a chorar
na mesma intensidade com que o cao Otto comeca a latir.

Nessa confusdao de barulhos, Olga grita para que Otto pare de latir. Diante do
continuar dos latidos, Olga tem uma das atitudes mais violentas de toda a narrativa, agredindo

seu cachorro com um galho, como podemos ver na citacdo a seguir:

Isso me incomodou, eu o agoitei com for¢a. Ouvi o assobio no ar e vi 0 seu
olhar surpreso quando recebeu o golpe na orelha. Cachorro besta, cachorro
besta que Mario deu de presente, ainda filhote, para Gianni e Ilaria, que
cresceu na nossa casa, que tinha se tornado um bicho afetuoso, presente que
meu marido tinha, na verdade, dado a si mesmo, desde pequeno ele queria
um cachorro, que desejo do Gianni e da Ilaria o qué, cachorro mimado,
bicho que sempre teve tudo. Agora eu estava gritando com ele, besta, besta,
€ eu me ouvia bem enquanto o fazia, eu o agoitava, agoitava, agoitava e ele
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gania recolhido, o corpo sempre mais rente ao solo, as orelhas baixas, imovel
e triste diante daquela chuva incompreensivel de golpes (FERRANTE, 2017,

p.51).

Os requintes de violéncia dessa cena vém acompanhados de uma sensacdo de
incompreensao total de quem a sofre e de quem a pratica. Tal relagdo entre violéncia e
incompreensao pode servir de fio condutor para, mais tarde nesse capitulo, analisarmos outras
cenas em que Olga sente-se impotente diante do fato de que precisa encarar tudo aquilo
sozinha, a0 mesmo tempo em que lida com as duas criancas, Gianni e Ilaria, e o cachorro,
Otto.

Para Olga, o primeiro sentimento que se instala ¢ o de auséncia. Ao tentar
compreender tal falta — sem sucesso —, Olga comeca a experimentar o vazio provocado por
essa auséncia. A expressao “vazio de sentido” ¢ usada ao final do romance, por quatro vezes,
quase que em sequéncia: “Agora eu sei o que € um vazio de sentido € o que acontece se vocé
consegue voltar a superficie” (FERRANTE, 2016, p. 181).

Nessa conversa final com Mario, Olga reconhece a perda de si mesma, bem como se
da conta de seus momentos violentos, obsessivos e desesperados. Olga afirma: “[...] (eu) era
uma incapaz, prisioneira em minha propria casa” (FERRANTE, 2016, p. 116). O orgulho
ferido ¢ o sentimento que vem apos a auséncia do marido. Esse sentimento faz com que Olga
ndo se perceba em sua angustia, colaborando para que ela perca o controle sobre seu corpo.
Tal acimulo de angustia leva Olga a uma neurose insuportdvel diante da situagdo
incapacitante. Suas limitacdes mentais acabam por virar fisicas, também: “Nao sucumbir, eu
dizia. Combater. Temia, sobretudo, a minha crescente incapacidade de me deter num
pensamento, de me concentrar numa agdo necessaria. Sentia-me assustada com torgdes
bruscas, nao controladas” (FERRANTE, 2016, p. 54).

Olga, envolta em lembrangas intimas vivenciadas com seu marido, define um casal
como uma “mistura complicada e espumosa”, pois “[...] embora a relagao quebre e se desfaca,
ela continua a agir por vias secretas, ndo morre, ndo quer morrer” (FERRANTE, 2016, p. 159-
160).

Nesse deslocamento de sentido, a tematica da maternidade se insere, uma vez que
Olga indaga-se sobre a quantidade de amor que ainda daria para Mario, somente por, também,

amar os filhos que teve com ele:

A semente de sua carne entrou na minha, deformando-me, alargando-me,
fazendo-me pesar, engravidei duas vezes. As féormulas eram: carreguei no
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ventre filhos seus, dei a ele alguns filhos. Se até tentassem me dizer que ndo
lhe havia dado nada, que os filhos eram sobretudo meus, que sempre
estiveram dentro do raio do meu corpo, sujeitos aos meus cuidados, todavia,
ndo podia evitar pensar o que da sua natureza, inevitavelmente, insistia nas
criangas. Mario explodia por dentro dos ossos deles subitamente, agora, nos
dias, nos anos, de um jeito sempre mais visivel. Quanto dele eu teria que
amar para sempre mesmo sem me dar conta, s6 por ama-los? (FERRANTE,
2016, p. 159-160).

Olga, no entanto, tem a chance de se refazer. A narrativa dramaética de palavras duras
se interrompe ao mesmo tempo em que a personagem escolhe se distanciar das narrativas de
“mulheres quebradas”, recuperando o controle sobre seu corpo e passando a viver o momento
presente. O final da obra de Ferrante ¢ esperangoso, pois apresenta uma proposta que pode ser
interpretada de varias formas, sendo um desfecho tanto fechado quanto aberto: fechado
porque nos da um final em si — Olga se envolve com Carrano; e aberto porque, por essa
relagdo ndo ter ainda bases muito solidas, ndo sabemos o que ird decorrer dali, pois para além
da personagem principal ainda ficam duvidas em relacdo ao papel dos filhos durante essa fase
da vida de Olga como mae e se Olga consegue manter-se sa apds o processo de adoecimento e

depressao, por assim dizer.

2.2 MONIQUE EM “A MULHER DESILUDIDA”, DE SIMONE DE BEAUVOIR

Simone de Beauvoir escreve A mulher desiludida tardiamente em sua produgdo
literaria, sendo um dos ultimos livros escritos por ela. Ao contrario de Elena Ferrante,
pseudonimo da autora italiana de Dias de abandono, a histéria biografica de Simone de
Beauvoir ¢é bastante conhecida. Seu rosto, também.

Beauvoir nasceu em Paris, na Franca, em 1908. A intelectual foi ficcionista e filosofa
existencialista, e viveu a maior parte de sua vida na cidade em que nasceu. Beauvoir foi uma
intelectual pioneira que, em sua época, ousou romper a neutralidade epistemolodgica ao incluir,
em sua pesquisa sobre a condi¢do da mulher, sua propria experiéncia enquanto mulher — e as
experiéncias de outras mulheres, também.

A anélise proposta por ela aponta para um caminho que deve contemplar a liberdade
total da mulher, tornando-se a mulher independente. Beauvoir fala da situagdo da mulher a
partir do lugar de mulher que ela ocupa. Esse foi um marco muito importante para a pesquisa

académica, principalmente por seu campo de estudo ser a filosofia, que ¢ marcada por
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discussdes frequentemente universalistas e — como ela mesma questiona — um tanto
sexistas/misdginas em sua época.

Outro aspecto relevante de sua vida ¢ o modo como Beauvoir lidava com sua
sexualidade ¢ seus relacionamentos amorosos. Sua relagdo com o também filosofo
existencialista Jean-Paul Sartre, com o qual ela firmou uma parceria romantica e profissional,
moldou a vida e as crengas filosoficas de ambos. O casal nunca formalizou o casamento civil,
mas permaneceu junto por toda a vida. Beauvoir e Sartre tiveram muitos(as) amantes, vivendo
uma vida amorosa alternativa aos moldes tradicionais a época. Beauvoir manteve, também,
um romance de longa data com o romancista norte-americano Nelson Algren, além de ter se
relacionado com outras mulheres.

ApOs publicar inumeros livros, Beauvoir morre em 1986, aos 78 anos, ¢ ¢ enterrada
ao lado de Sartre. Poderiamos citar, além desses, varios aspectos revolucionarios da vida de
Beauvoir, mas o que sabemos sobre a autora ja ¢ o suficiente para que, através de seu texto,
possamos compreender sua obra. E interessante, por exemplo, notar que a tematica de “A
mulher desiludida” pode surpreender o leitor que a conheca por conta de seus estudos sobre a
condi¢do da mulher e de seu trabalho enquanto filosofa existencialista. Por isso, faz-se
necessario entender, antes, a importancia do livro mais consagrado de Beauvoir, O segundo
sexo, publicado em 1949.

O segundo sexo, obra que causou enorme polémica quando foi publicada, ¢ um
extenso ensaio, dividido em dois volumes — “Fatos e mitos” (Volume I) e “A experiéncia
vivida” (Volume II) — no qual Beauvoir, enquanto filésofa, desenvolve uma pesquisa sobre a
condicdo da mulher na sociedade, colocando em confronto os conceitos de esséncia e
existéncia, os quais sdo caros a teoria filosofica existencialista.

Ao longo de seu ensaio, Beauvoir critica, por exemplo, os primeiros estudos dos
campos da Biologia e da Psicanalise — muito recentes, ainda, na época — que, movidos por
interesses diversos, visavam a provar, cientificamente, a inferioridade da mulher em relagao
ao homem. Beauvoir se aproveita disso para, na verdade, admitir que as mulheres sdo, de fato,
diferentes dos homens, mas ndo inferiores; e, a0 nos apresentar as experiéncias dessas
mulheres, mostra que o problema nao esta na diferenga em si, mas sim na pouca valorizagao —
ou na desvalorizagdo — de tudo que ¢ da ordem do feminino. Assim, a autora investiga as
definigdes populares de feminilidade, concluindo que elas vém sendo usadas para oprimir as

mulheres ao longo da historia.
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A relevancia de O segundo sexo o fez um classico dentro da critica feminista — que s6
surgird como disciplina nos anos 1980 —, ainda que o ensaio nao tenha sido escrito, na época,
como uma obra feminista*’. No entanto, para além de sua relevancia dentro da area, a leitura
do ensaio torna-se indispensavel para entendermos a evolugdo dos estudos sobre a mulher,
marcando o feminino na histéria. Ainda que o nome de Beauvoir gere respostas ambivalentes
até mesmo entre as(os) teoricas(os) feministas, ¢ indiscutivel que a autora influenciou
fortemente os caminhos para pensar a libertagdo e a independéncia das mulheres.

Ao entendermos um pouco sobre o assunto € a importancia de O segundo sexo, torna-
se mais Obvio, apesar de inusitado, o assunto tratado pela autora no texto ficcional que
analisaremos neste capitulo.

A mulher desiludida apresenta, como dissemos, trés partes, sendo elas intituladas: “A
idade da discri¢ao”, “Monologo” e “A mulher desiludida”. Para esse trabalho, escolhemos
encarar tais partes de forma independente, visto que nosso interesse ¢ analisar apenas a
terceira parte. O titulo original do livro, em francés, ¢ La femme rompue; e sua primeira
edicao data de 1967, como também ja mencionamos.

Uma observacao interessante a se fazer ¢ a de que, originalmente, o titulo em francés,
tanto do livro quanto da terceira parte seria, em tradugdo livre, ¢ A4 mulher partida ou A
mulher quebrada. Tal problematizagdo sera feita adiante nessa dissertacdo, visto que
“desiludida” e “partida/quebrada” ndo sdo sin6nimos e, assim, poderemos comparar tais
titulos e suas implicagdes em termos de traducao.

Dentro do livro A mulher desiludida, como ja dissemos, nos interessa a terceira parte —
ou terceiro conto —, quer recebe nome homoénimo. Nesta narrativa, somos apresentados a
personagem Monique que, em seu didrio, relata suas anglstias, por um periodo de tempo,
apos a descoberta da traicdo de seu marido.

Monique ¢ uma mulher de 44 anos que, no decorrer dos dias em que escreve seu
diario, mostra para o leitor a sua perspectiva de toda a situagcdo que vive. Vale dizer que, para
saber do romance extraconjugal do marido, Monique antes percebe que ele esta diferente e, a
partir de um confronto que ela inicia, ele assume que estd envolvido com outra mulher.
Monique comega, nesse ponto, uma jornada interior para tentar entender primeiramente
porque seu marido esta saindo com Noellie — que também ¢ uma pessoa casada — e, depois,
passa a interiorizar esse novo cenario em sua vida. Ela decide, entdo, que continuarad casada

com Maurice e aceitara o outro relacionamento dele, e o casal comeca uma nova fase em seu

%" Simone de Beauvoir so se uniria a0 movimento feminista mais tarde, nos anos 1970.
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casamento — forgada por Maurice e consentida por Monique — de ndo exclusividade conjugal,
ou seja, 0 casamento, que antes era monogamico, passa a nao ser mais.

No entanto, isso nao significa que Monique também participara desse novo contrato se
envolvendo com outros homens, ainda que um personagem da historia se mostre interessado
nela. Ela, ao contrario, continua a acreditar que, um dia, seu marido cansara de Noellie e tudo
voltara a ser como era antes da traicdo acontecer. Como seu Unico desejo era passar a vida
toda ao lado de Maurice — tendo, a personagem, at¢ abandonado seus estudos, quando se
casou —, o romance extraconjugal de seu marido torna-se um tipo de obsessdo, visto que a
personagem sente ndo ter mais controle sobre seu casamento.

Com a ajuda da ferramenta de contagem de palavras do Adobe Acrobat’®, ao analisar a
versdo digital de “A mulher desiludida”, foi possivel contar que o nome de Noellie ¢
mencionado por Monique 190 vezes. Esse nimero ¢ ainda maior em relacao a mengao de seu
marido, Maurice: 250 vezes. Em um texto de 87 paginas, vemos que tais nomes aparecem
mais de uma vez por pagina, o que pode indicar que, por toda a extensdo do livro, essas
personagens sao determinantes e indispensaveis para a compreensao da personagem principal.

Em nossa analise, percebemos que Monique ¢ uma mulher que passa a nao conseguir
compreender muito bem o que estd vivenciando, pois o comportamento daqueles com quem
convive ¢ contraditorio € ndo condizente com o que ela estava acostumada. Esse universo
particular de Monique, até entdo impenetravel e seguro, comeca a desmoronar e, ela, instavel,
comegca a perder a nogao de sua propria identidade, pois o casamento, escolha principal de sua
vida, ndo faz mais nenhum sentido, tornando-se uma dependéncia emocional.

A trama comeg¢a quando a personagem Monique percebe que ha algo errado em seu
relacionamento e resolve confrontar o marido, Maurice. No confronto, Maurice responde o
seguinte: “Estou contente por vocé ter me interrogado, detestava ter que mentir.”
(BEAUVOIR, 2016, p. 90). Segundo a protagonista, mais que um casamento tradicional, seu
relacionamento com Maurice era baseado em uma cumplicidade de duas liberdades que
constroem e percorrem um caminho comum, bem afinado, portanto, a Beauvoir ensaista.

ApoOs o marido finalmente admitir que estd em um relacionamento extraconjugal,
Monique questiona quem ¢ a mulher e descobre que ¢ Noéllie, uma advogada da cidade, ¢ a

protagonista reage a revelacdo da seguinte maneira:

* Site do software Adobe Acrobat, leitor de arquivos PDF. https://get.adobe.com/br/reader/
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Bem cedo a colera me acordou. [...] Mentiu-me durante cinco semanas! [...]
E voltava da casa de Noéllie. Tenho vontade de sacudi-lo, de insulta-lo, de
gritar. [...] A auséncia ndo se pode responder. Caminhei ao acaso, nas ruas,
obcecada por estas palavras: “Ele me enganou!” [...] Eu ndo queria sofrer, eu
ndo sofreria, mas o rancor me sufocava: “Ele me enganou!” — Dizia:
"Morrerei de tristeza", sim, mas era ele que me forgava a dizer. Fora mais
ardoroso do que eu na conclusio de nosso pacto: nada de compromisso, nada
de licenga. [...] Ele me bastou, so vivi para ele. Ele, por um capricho, traiu
nosso juramento! (BEAUVOIR, 2016, p. 91).

A colera de Monique, como ela mesma descreve o sentimento no dia seguinte a
noticia da traicdo, manifesta-se nao a partir de um medo, mas de uma frustracao: ela ndo teme
se tornar uma “pobre coitada”, até entdo, como nossa personagem italiana, mas sente-se
devastada com a incapacidade de aceitar que mentiras existam. No entanto, ha um paradoxo
estabelecido quando Monique, a0 mencionar a fase da infancia em que suas filhas mentiam

para ela, admite que também mentiria, desde que para esconder uma mentira.

— Esta certo, errou em mentir, mas € preciso que eu compreenda; a primeira
hesitagdo arrasta para outras mentiras: ndo se ousa confessar porque isto
implica revelar que se escondeu a verdade. O obsticulo ainda é mais
intransponivel para pessoas que, como noés, prezam tanto a sinceridade. (Eu
reconhego: encarnicadamente, eu mentiria para esconder uma mentira.)
Nunca a suportei. As primeiras mentiras de Lucienne ¢ Colette me
desolaram. Custei a admitir que todas as criangas mentem para suas maes.
Nao comigo! Nao sou nem mie nem mulher a quem se minta. Orgulho
imbecil. Todas as mulheres acreditam-se singulares, todas pensam que
determinadas coisas nao lhes podem acontecer e todas se enganam
(BEAUVOIR, 2016, p. 92).

Para Monique, o que mais a faz sofrer € ver que o pacto de sinceridade feito pelos
dois foi quebrado. A principio, sua questdo com a traicdo e com a amante nao € relevante: ela
culpa a si mesma, repensa as proprias decisdes (como ir para a serra com a filha Collete, por
exemplo), questiona se determinadas acdes colaboraram para a traicdo. Sua defesa ¢, apos a
descoberta, ausentar-se. O corpo de dor de Monique se vé obrigado a tentar despertar, no
corpo de Maurice, a mesma dor que ele lhe causou. No entanto, ¢ aqui que a recusa de
Monique se inicia, pois em momento algum apds a descoberta de Noéllie ela questiona,
primeiro, as mentiras de Maurice.

Isso pode ser observado no decorrer de toda a historia. Em uma perspectiva mais
global do enredo, notamos que a preocupagdo de Monique ¢ guiada pelo descontentamento do

seu marido em relacdo a ela mesma. E visivel, através de suas falas, perceber que Monique

desenvolve certa obsessdo com a razdo pela qual o marido prefere estar com Noellie, e ndo
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com ela. Em uma das discussdes do casal, a respeito da profissdo de Noéllie, ¢ notavel essa
insisténcia por dizer que o marido se importa mais com a amante do que com ela: “Se a
prefere, o problema ¢ seu, eu ndo lutarei” (BEAUVOIR, 2015, p. 114). No entanto, Monique

se contradiz imediatamente apos essa fala, como podemos ver na citagdo a seguir:

Eu nao lutarei. Mas subito, tenho medo. Sera possivel que Maurice a prefira
a mim? Nunca tinha tido essa ideia. Eu sei que tenho — bom, deixa para la a
palavra autenticidade que ¢é talvez pedante — uma certa qualidade que ela
ndo tem. “Vocé ¢ de boa qualidade”, me dizia papai com orgulho. E Maurice
também, em outros termos. E essa qualidade que eu prezo antes de mais
nada nas pessoas — em Maurice, em Isabelle; e Maurice ¢ como eu. Nao.
Impossivel que prefira a mim alguém tdo falsificada como Noellie. Ela ¢é
cheap, como se diz em inglés. Mas eu me inquieto por ele aceitar dela tantas
coisas que eu julgo inaceitaveis. Pela primeira vez, eu compreendo que uma
certa distancia se cavou entre ndés (BEAUVOIR, 2015, p. 114, grifo da
autora).

E certo que, para Monique, a incompreensdo do fato de que seu marido ndo esta
envolvido somente com ela ¢ o que lhe causa mais sofrimento. Apesar de, desde o inicio do
texto, Monique mostrar-se absolutamente insatisfeita com a situagdo da traicao, a personagem
opta por ndo tomar nenhuma medida drastica em relagdo ao casamento, escolhendo ndo se
separar do marido e comunicando-lhe que ela estard de acordo com o relacionamento entre ele
e Noellie, mas com algumas ressalvas. E a partir dessa aceitagdo que se desencadeia toda a
angustia da personagem principal.

A personagem Monique ¢ bem diferente de sua autora Simone de Beauvoir. Se
levarmos em conta o aspecto da biografia de Beauvoir pela escolha de viver relacionamentos
romanticos livres, notamos que isso concorda, no texto “A morte do autor”, de Roland
Barthes (2004), com o principio de desconstru¢do das nogdes de “intencionalidade autoral” e
“estilo individual”. No texto, Barthes afirma que o autor estd morto porque ele mesmo nao €
mais uma parte da estrutura profunda de um texto especifico. O autor, para ele, ndo “cria”
significado no texto, uma vez que ndo se pode explicar um texto somente por saber quem o
escreveu. E a velha questdo do “o que o autor quis dizer” que nos assombra em certos
momentos de analise. Serd que ¢ realmente necessario saber sua vida para ler seu texto? Ou,
ainda, sera que a obra de um autor deve sempre refletir a sua vida?

Se pensarmos mais profundamente sobre as tematicas em A mulher desiludida, vemos
que, na verdade, os contos denunciam como o0s papé€is sociais destinados a homens e
mulheres, marcados culturalmente, fazem das relagdes interpessoais lugares limitados, pré-

estabelecidos e obtusos. Beauvoir universaliza os temas do livro e ¢ significativo perceber
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como a realidade das personagens de anos atras ainda se parece bastante com a realidade das
personagens contemporaneas.

Uma das explicagdes para essa ndo superacao ocorre, como vimos em Butler (2018),
da ideia de que a mulher universal ¢ um paradigma, uma norma. Podemos perceber, também,
que o sofrimento da personagem advém dai e ¢ intensificado durante a narrativa. A solidao
também € um tema presente.

Monique ¢ uma personagem que se deteriora junto com e enquanto o(a) leitor(a)
acompanha sua histéria. Na narrativa, o primeiro dia do didrio € escrito de forma alegre,
detalhada, marcando dia da semana, dia do més, més e local. As descrigdes de Monique sao
impecaveis e ela, ao final, afirma que “¢ um daqueles momentos emocionantes, em que a terra
esta em tanta harmonia com os homens que parece impossivel que todos nao estejam felizes”
(BEAUVOIR, 2015, p. 84).

No entanto, logo nos dias seguintes, Monique comega a perceber que o apartamento
estd mais vazio do que o de costume, que Maurice, seu marido, tem demorado mais no
trabalho, que ele tem se sacrificado demais em nome de suas pesquisas e que, pela primeira
vez em sua vida, ela tem uma grande preocupacao sem que ele a compartilhe com ela. Suas
percepgoes € intui¢do vao culminar num domingo, 26 de setembro, quando ela finalmente
descobre que seu marido estd vendo outra pessoa: “Aconteceu. Aconteceu logo a mim”
(BEAUVOIR, 2015, p. 89). E Monique, no entanto, quem precisa insistir para que Maurice
admita que ha outra mulher em sua vida. Nesse momento, quando ele finalmente diz “Sim,
Monique. H4 uma mulher em minha vida” (BEAUVOIR, 2015, p. 90), antes de perguntar
quem ¢ a mulher, Monique descreve um pensamento entre parénteses, que parece, a0 mesmo
tempo, ser uma lembranga com Maurice e uma tentativa imagética de desviar sua ateng¢do do

momento presente:

(Tudo era azul sobre nossas cabegas e sob nossos pés; percebia-se através do
estreito a costa africana. Ele me aperta em seus bracos. "Se vocé me
enganasse, eu me mataria. — Se vocé me enganasse eu ndo teria necessidade
de me matar. Eu morreria de tristeza." Faz isto quinze anos. Ja? O que sdo
quinze anos? Dois mais dois sdo quatro. Eu amo. S6 amo vocé. A verdade ¢
indestrutivel, o tempo ndo a altera.) (BEAUVOIR, 2015, p. 90).

Ap6s uma longa conversa entre o casal, Monique decide que aceitara a amante do
marido, Noellie, e continuard casada com ele. Mais adiante, vemos que essa ndo era a
primeira traicdo de Maurice, mas que seria, sem duvidas, a que incomodaria muito mais

Monique. Ainda que Maurice tenha sido infiel por diversas vezes, ele sempre tenta diminuir a
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dor que Monique sente, manipulando-a para que ela se sinta culpada pelas atitudes tomadas

por ele.

Entdo, ha oito anos ndo mais me ama ¢ deitou com mulheres: com a pequena
Pellerin durante dois anos, com uma cliente sul-americana que eu ignoro
completamente, com uma enfermeira da clinica, enfim, ha dezoito meses
com Noéllie. Urrei. Fiquei a beira de uma crise nervosa. Ai, ele me deu um
calmante, sua voz mudou:

— Escute, eu nao penso tudo o que acabo de dizer, mas vocé ¢ tdo injusta
que me torna injusto! (BEAUVOIR, 2015, p. 127).

A partir de um ponto da narrativa, Maurice comega a comunicar a Monique sobre os
momentos em que estd com sua amante. Logo que isso acontece, comegamos a perceber
algumas mudancas de habito de Monique: ela ja ndo consegue dormir direito e precisa de
remédios. Ela comecga a retomar as sensagdes do corpo, aliviada de que ndo ¢ “fisicamente
ciumenta”, e que isso, de alguma forma, a consola quando comeca a imaginar os dois juntos.
Depois que Monique reage mal pela primeira vez, apos tudo ser esclarecido, em relagdo a um
momento em que Maurice estava com Noellie, percebemos que a narrativa comeca a mostrar
os efeitos que toda a situacao de aceitar o affair de seu marido provoca na vida de Monique. A

personagem comega, entdo, a realmente culpar-se por tudo que estd vivendo:

Tive esta manha uma iluminagdo: tudo ¢ culpa minha. Meu erro mais grave
foi ndo compreender que o tempo passa. Ele passava e eu estava estatica na
atitude de ideal esposa de um marido ideal. Em lugar de reanimar nossa vida
sexual, eu me fascinava nas lembrangas de nossas antigas noites.
(BEAUVOIR, 2015, p. 143).

Depois, Monique transfere essa culpa para seu proprio corpo e para o cuidado que ela

acha nao ter tido com sua aparéncia, martirizando-se cada vez mais:

Eu imaginava ter guardado meu rosto e meu corpo de trinta anos, em lugar
de me cuidar, de fazer ginastica, de freqiientar um instituto de beleza. Deixei
minha inteligéncia atrofiar-se: eu ndo me cultivava mais, ¢ me dizia: mais
tarde, quando as pequenas me tiverem deixado. [...] Sim, a jovem estudante
que Maurice desposou, que se apaixonava pelos acontecimentos, pelas
idéias, pelos livros, era bem diferente da mulher de hoje cujo universo fica
entre estes quatro muros (BEAUVOIR, 2015, p. 143).

Monique, nesse ponto da narrativa, ja se encontra em estado lastimavel, ndo tendo o

desejo nem de se levantar pela manha. E pode-se notar, no texto, que a deterioragdo de
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Monique ¢ proporcional a sua fixagdo com Noéllie: quanto mais Monique se compara com a
amante de Maurice, mais angustiada e doente ela fica.

Noéllie ¢, ao mesmo tempo, duas personas: ela representa o oposto e o passado de
Monique. O oposto porque € a representacdo de uma mulher mais moderna que Monique, pois
incorpora as mudangas sociais que ocorriam na sociedade francesa naquela época: ela ¢ mae,
divorciada, bem-sucedida e independente financeiramente. Oposta, também, porque Monique
se considera trivial ao afirmar que, para Maurice, Noéllie ¢ uma novidade. O passado porque
Noéllie faz Monique recordar-se de si mesma antes de se casar, pois ela também ja havia sido
essa mulher de opinides fortes que despertou o interesse de Maurice. Porém, por estar tomada
de rancor e angustia, Monique escreve isso em seu diario de outra forma, difamando a
imagem da amante, tentando, ainda, incluir Maurice a sua opinido pelo uso da segunda pessoa

do plural, como uma forma de tentar diminuir as qualidades de Noéllie:

Ela encarna tudo o que nos desagrada: o arrivismo, o esnobismo, o gosto do
dinheiro, a paixdo de aparecer. Ela ndo tem nenhuma idéia propria, nio
possui sensibilidade, curva-se as modas. Ha tanto impudor e exibicionismo
em sua afetagdo que eu me pergunto, mesmo, se ela ndo ¢é frigida
(BEAUVOIR, 2015, p. 95).

Monique incorpora em si aspectos de tristeza, decep¢do e culpa. Suas atitudes
revelam que sofre as consequéncias do que, recentemente, cunhou-se como relacionamento
abusivo. No entanto, ndo podemos dizer que Maurice esteja obrigando Monique a se manter
no relacionamento, uma vez que o que ele quer, no fim das contas, ¢ que ela mesma desista
por si, o que aliviaria sua propria culpa e o medo de realmente afirmar o que quer, mostrando-
se acomodado e confortavel em qualquer situacao.

Além da comparagdo com Noéllie aumentar na medida em que Monique se deteriora
por dentro e por fora, ha um elemento textual que nos indica esse processo depressivo: as
datas do didrio. Notamos que, no primeiro registro de Monique, ela escreve “Segunda-feira,
13 de setembro. Les Salines” (BEAUVOIR, 2015, p. 83). Ja no ultimo registro em seu diario,
Monique escreve apenas “24 de margo”, sem se importar mais com o local ou com o dia da
semana (BEAUVOIR, 2015, p. 170). Isso nao ocorre de uma hora para outra, mas
paulatinamente e, em um momento do texto, ¢ a propria Monique que diz que, a partir de
entdo, os dias, ou os detalhes, ndo importam mais. Esse ponto da narrativa é muito simbdlico,
uma vez que ¢ possivel notar, at¢é mesmo em elementos textuais, a angustia da personagem

principal.
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Poderiamos dizer, entdo, que a relagdo que se estabelece entre Maurice e Monique ¢
um tipo de relagdo abusiva, pois € notorio que hé excesso de poder de um sobre o outro. O
desejo de Maurice de controlar Monique — e vice-versa — faz com que os dois desenvolvam
sentimentos possessivos exagerados, cada um em sua medida: enquanto Monique tenta
mostrar a Maurice que o que ele estd fazendo ¢ injusto, Maurice manipula os sentimentos de
Monique para que ela se sinta sempre culpada pelo que sente, pede ou sofre.

Essa situagdao se torna especialmente dolorosa para Monique, uma vez que ela
construiu sua vida em torno deste homem, nao tendo nada que seja s6 seu. Dessa forma,
quando descobre que esse affair especifico estd mexendo com as emogdes de Maurice de uma
forma diferente das outras, Monique se vé ameagada, pois teme perder tudo que construiu até
ali. Beauvoir nos mostra, entdo, duas situacdes particularmente cruéis que essa mulher
enfrenta apenas por ser mulher e ter feito as escolhas que fez: ela ndo tem como se sustentar
sozinha financeiramente e ela ndo tem o valor social da mulher jovem, o que agrava ainda
mais sua situagao.

Essa constatagdo ¢ tao séria para Monique que, em certo ponto da narrativa, podemos

dizer que ela pensa, até mesmo, em suicidar-se:

Seria fécil deslizar um pouco mais longe no nada, até¢ o ponto de ndo mais
voltar. Tenho o que preciso na gaveta. Mas eu ndo quero, eu ndo quero!

r

Tenho quarenta e quatro anos, ¢ muito cedo para morrer, ¢ injusto! Néao
posso mais viver. Nao quero morrer. (BEAUVOIR, 2015, p. 150).

No decorrer da narrativa, o desanimo de Monique se multiplica. Ela comega a ndo
escrever mais o dia da semana, o dia do més, o més e o local em seu diario. O que vemos,
agora, em seu didrio, sdo frases soltas, desconexas. Pardgrafos que ndo t€ém nem dia nem parte
do dia especifica, algo que ela também costumava escrever.

Monique, entdo, passa a procurar conselhos. Um dos primeiros apoios que ela busca ¢
com uma amiga. Essa amiga, ao invés de solidarizar-se com o sofrimento de Monique, acaba

por normalizar a situagao que Monique esta vivendo:

Aconselhou-me paciéncia. Ela estima bastante Maurice. Acha natural que ele
tenha querido uma aventura, desculpavel que me tenha, anteriormente,
escondido. Certamente, ele logo se cansara. [...] Isabelle tem razdo: é normal
que um homem tenha uma aventura ap6s vinte e dois anos de casado. Se ndo
o admitisse, eu ¢ que seria anormal — infantil, em suma” (BEAUVOIR,
2015, p. 92).
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E interessante notar que Isabelle opta por manter um casamento livre com seu esposo,
ao contrario de Monique e Maurice, que optaram pela fidelidade (BEAUVOIR, 2015, p. 92).
No entanto, ao aconselhar a amiga Monique, Isabelle ndo baseia sua opinido em seu tipo de
relacionamento com seu marido, mas sim na normalizacdo da traicdo para os homens em
nossa sociedade.

Beauvoir (2016, v.II) prevé essa situacdo em O segundo sexo, dizendo que “a
poligamia sempre foi mais ou menos abertamente tolerada: o homem pode trazer para seu
leito escravas, concubinas, amantes, prostitutas; mas ¢ determinado a ele que respeite certos
privilégios da mulher legitima” (p. 187).

E nisso que Monique se agarra ao decidir aceitar sua condigdo: ora, se Noéllie é
apenas uma amante, logo ele se cansara dela e, portanto, seu local seguro de esposa esta
garantido. No entanto, ao perceber que Maurice estd se envolvendo cada vez mais com a
amante, Monique comeg¢a a notar que até mesmo seus privilégios parecem ndo valer mais.
Como esposa legitima, Monique deteria, portanto, todas as noites com Maurice, que dormiria
sempre em casa. No entanto, Maurice comeca a dizer que vai passar a noite na casa de
Noéllie, combina viagens com ela e vive, paralelamente, como se Noéllie ndo fosse uma
amante, mas uma segunda companheira para ele.

Esse ¢ o ponto crucial da narrativa, pois ¢ aqui que Monique comeca a entender que,
na verdade, o que seria apenas uma das aventuras de seu marido passa a ser a prioridade.
Gradativamente, Maurice comega a passar mais dias com Noéllie do que com Monique, passa
a viajar mais com ela e demonstra enorme afeto por essa relagao. Isso acaba acelerando, na
narrativa, o processo de adoecimento de Monique.

Mais adiante, Monique precisa procurar ajuda médica. Ela acha o cimulo ter que
pagar alguém — um psiquiatra — para escuta-la. Na passagem a seguir, podemos perceber que
Monique, apesar de ciente do que precisa ser feito para que ela se cure desse processo de dor,

se recusa a concentrar-se em si mesma para s6 pensar e falar do marido e sua amante:

Ele (o médico) insistiu para que eu retomasse este diario. Compreendo bem
seu truque: tenta restituir meu interesse por mim mesma, restituir minha
identidade. Mas para mim, s6 conta Maurice. Eu, o que ¢ isto? Nunca me
incomodei comigo. Estava garantida, pois que ecle me amava. Se ja ndo me
ama... SO esta passagem me preocupa: por que mereci ndo ser mais amada?
Ou ndo mereci e ele é um sujo, e decerto deverei castiga-lo e a sua cimplice
junto? O Dr. Marquet toma as coisas por outro lado: meu pai, minha mae, a
morte de meu pai. Quer me fazer falar de mim que s6 tenho vontade de falar
de Maurice e de Noéllie. (BEAUVOIR, 2015, p. 161-162)
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A personagem ainda passa por outros problemas de saude ao fim da narrativa e
precisa buscar atencdo médica nesse sentido. No entanto, sua atitude em relacdo ao que estd
acontecendo muda levemente quando ela decide se afastar um pouco e passar um tempo em
Nova lorque com uma de suas filhas. Monique compreende que sua situacdo ainda ndo ¢
soluciondvel, repetindo muitas vezes estar com medo do que esta vivendo.

Nesse modelo de relacionamento, compreendemos que Monique escolhe se casar, e,
seguindo os moldes de uma sociedade patriarcal, em seu papel de esposa, ela cuidard de seu
marido. O que Monique passa a narrativa inteira fazendo ¢ tentar dar-se conta de que a
dedicagao em seu casamento em fungao do Outro foi, justamente, o que a fez esquecer-se de
si mesma. Monique representa a esposa tradicional, aquela que coloca o marido e os filhos
antes de si. Nessas condi¢des, mesmo sua classe social lhe dando a possibilidade de escolher
trabalhar ou estudar, Monique experimenta o destino reservado as mulheres que, desde cedo,
ndo sdao incentivadas a priorizarem outras coisas, sendo 0 casamento, em suas vidas. A
representacdo de Monique esbarra em uma representagao estereotipada, com intengao de
critica da autora, pois escancara a situacdo das mulheres que deixam de estudar e de trabalhar
apos o casamento, ficando a mercé de seus maridos.

Apos voltar de Nova lorque e chegar a sua casa, Monique admite que ¢ necessario se
acostumar, agora, com a auséncia de Maurice. Precisa enfrentar sua nova situacao, elaborar as

perdas e dar sequencia a sua vida:

E olho essas duas portas: o escritorio de Maurice, nosso quarto. Fechadas.
Uma porta fechada, qualquer coisa que espreita, atras. Ela ndo se abrira se eu
ndo me mexer. Nao mexer. Jamais. Parar o tempo e a vida. Mas eu sei que
mexerei. A porta se abrird lentamente e eu verei o que tem detrés. E o futuro.
A porta do futuro vai se abrir. Lentamente. Implacavelmente. Estou no
limiar. SO existe esta porta e o que espreita atras dela. Tenho medo. E ndo
posso chamar ninguém por socorro. (BEAUVOIR, 2015, p. 170).

, .

O desfecho do conto ¢, por assim dizer, uma grande metafora envolvendo essas

portas, que se abrem como oportunidades e desafios.
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3. FERRANTE E BEAUVOIR: COMPARANDO OS ENREDOS, AS SIMBOLOGIAS
E AS PERSONAGENS

Sandra Nitrini (2000), em seu livro Literatura Comparada, dedica-se a apresentagao
de um estudo sobre trés vértices da literatura comparada: sua historia, sua teoria e sua critica.
Sua proposta, numa perspectiva mais abrangente, visa a cobrir com maior extensao os pontos
que devem compor os conteuidos fundamentais para uma introducao a literatura comparada.
ApoOs apresentar as origens do termo e a contribuicdo dos estudos tradicionais da area de
estudos, bem como conceituar as varias defini¢gdes sobre o que ¢ ou ndo literatura comparada,

Nitrini afirma que

Uma das tendéncias atuais da teoria da literatura comparada ¢ antes de tudo
transcender as fronteiras nacionais e linguisticas, a fim de examinar as
questdes literarias gerais de um ponto de vista internacional. [...] Trata-se de
um novo paradigma da literatura comparada cuja principal caracteristica
reside em sua fundamentagdo num sélido terreno metodologico, permitindo-
lhe irradiar “uma inesperada luz sobre novos aspectos da interagdo entre
literaturas” (NITRINI, 2000, p. 117 — grifos da autora)

Essa afirmagdo vai ao encontro de nossa proposta de comparagao das duas obras
nessa dissertagdo, ainda que ndo estejamos tratando dos estudos tradicionais de literatura
comparada. Para além desses estudos, buscamos, assim como Nitrini propde, ultrapassar essas
fronteiras e examinar as questdes literarias que perpassam ambas as obras, para além das
fronteiras geograficas de cada pais de origem (Franca e Italia). Essa busca por novos aspectos,
que se daréd a partir dessa interagdo, propde a comparacdo entre as obras de andlise através,
também, de uma correlagdo com os estudos culturais. Também perpassaremos questdes de
influéncia de uma obra sobre a outra, trazendo uma possibilidade de que ambos os livros

poderiam se encaixar em uma mesma vertente literaria. E acreditamos, como Nitrini, que

Por mais amplo que se desenhe seu campo de estudos, no entanto, € por mais
variadas que sejam as opinides de especialistas sobre o objeto, 0 método e a
finalidade da literatura comparada, uma questdo medular congrega todas as
discussoes em torno do conceito de influéncia. Seja para afirma-la, seja para
nega-la, seja para transforma-la, seja para substitui-la por um novo conceito,
como o da “intertextualidade”, seja para renova-la dentro do contexto da
teoria da estética da recepgdo (NITRINI, 2000, p. 125-126).

Ao pensar o conceito de influéncia, Nitrini também apresenta os conceitos de

“imitagdo” e “originalidade”, trazendo as nuances de cada um desses conceitos literarios. Para
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ela, influéncia tem duas concepgdes diferentes. A primeira indica que influéncia ¢ “a soma
das relagdes de contato de qualquer espécie que se pode estabelecer entre um emissor € um

receptor” (p. 127). J& a segunda, de ordem qualitativa, e a que mais contempla a ideia de

4

influéncia em nosso trabalho, afirma que influéncia ¢ “o resultado artistico autbnomo de uma
relagdo de contato, entendendo-se por contato o conhecimento direto ou indireto de uma fonte
por um autor” (p. 127).

Acreditamos que a segunda concepcao contempla esse “resultado autonomo” quando
Ferrante publica, 35 anos depois de Beauvoir, uma histéria que retoma essa “relacdo de
contato direto” entre as autoras. A expressdo “resultado autonomo” ¢ descrita por Nitrini na

citacdo a seguir:

[...] refere-se a uma obra literaria produzida com a mesma independéncia ¢
com os mesmos procedimentos dificeis de analisar, mas faceis de se
reconhecer intuitivamente, da obra literaria em geral, ostentando
personalidade propria, representando a arte literdria ¢ as demais
caracteristicas proprias de seu autor, mas na qual se reconhecem, a0 mesmo
tempo, num grau que pode variar consideravelmente, os indicios de contato
entre seu autor € um outro, ou varios outros (NITRINI, 2000, p. 127)

Esses indicios de contato entre as duas autoras se da, explicitamente, na pagina 103
de Dias de abandono. Nessa passagem do texto, a protagonista Olga, que ¢ escritora,
menciona dois livros e, entre eles, esta o A mulher desiludida (2015)29, de Simone de
Beauvoir, como leremos a seguir. A citacdo ¢ de suma importancia para a compreensao do
surgimento da questdo de pesquisa dessa dissertagdo e para o prosseguimento de nossa

comparagao.

Fiquei impressionada com a desordem da minha escrivaninha. As gavetas
estavam abertas, livros dispersos por todos os cantos. Até o caderno no qual
fazia anotagdes para meu livro estava aberto. Folheei as ultimas paginas.
Encontrei transcritos com a minha minuscula letra alguns trechos da A
mulher desiludida e algumas linhas de Anna Karenina. Nao me lembrava de
té-los feito. Sim, era um habito meu transcrever trechos dos livros, mas nédo
naquele caderno, eu tinha um so para isso. Seria possivel que a memoria
estivesse se desfazendo? [...] Eram trechos que ndo me surpreendiam, me
parecia conhecé-los bem, ainda assim nao entendia o que faziam naquelas
paginas. Conhecia-os tdo bem exatamente porque transcrevi-os
recentemente, ontem, anteontem? Mas entdo por que ndo me lembrava de té-
lo feito? Por que estavam neste € nao no outro caderno? (FERRANTE, 2016,
p- 103)

* A primeira data de publicagio de 4 mulher desiluda é 1967. A edigio usada nesta dissertagdo é de 2015.
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Nesse momento do enredo, a personagem principal, Olga, estd revisando anotagdes
antigas em sua escrivaninha. Nossa curiosidade foi despertada, principalmente, pelo nome de
Simone de Beauvoir, que, como dissemos, influenciou fortemente as reflexdes sobre o
feminino em seu ensaio intitulado O segundo sexo (2016), publicado originalmente em 1949.
A fim de descobrir de onde viria essa relacdo com Beauvoir, iniciei a leitura de 4 mulher
desiludida (2015).

A priori e de forma sucinta, as semelhangas entre os enredos se concentram em termos
da historia das personagens principais, da escolha da forma narrativa e da tematica. Temos,
portanto, as duas personagens principais, Olga (Dias de abandono) e Monique (“A mulher
desiludida™), que sdo traidas por seus maridos (Mario e Maurice, respectivamente), sendo o
leitor informado sobre tal fato logo na abertura do livro.

Ambas as narrativas sdo em primeira pessoa do singular, com narradoras-personagens,
ou seja, ha a presenca de um narrador autodiegético, pois as narradoras contam suas
experiéncias como personagens centrais de suas proprias historias. Além disso, as duas
personagens possuem dois filhos cada uma: Olga tem um menino € uma menina (Gianni e
Ilaria), os dois sdo criangas; Monique tem duas filhas, que ja sdo adultas (Isabelle e Colette).
Por fim, ambas as personagens refletem sobre suas identidades antes e apds terem se casado,
sendo o casamento, o adultério, a maternidade e a reflexdo sobre si mesmas temas-chave nas
narrativas.

E interessante notar que Ferrante diz que Olga supera Monique em uma de suas
entrevistas disponiveis em Frantumaglia (2017). A entrevistadora ¢ Stefania Scateni e o titulo
da entrevista ¢ “Elena Ferrante, la scrittura e la carne” (“Elena Ferrante, a escrita e a carne”).

Ela foi publicada, originalmente, em 8 de setembro de 2002.

Scateni [:] Dias de abandono poderia até mesmo parecer um romance
“feminista”... A senhora se sente em sintonia com Simone de Beauvoir e seu
A mulher desiludida?

Ferrante [:] Nao, ndo mais. Usei aquele livro na historia de Olga assim como
poderia ter usado Dido abandonada vagando fora de si pela cidade e se
perfurando com a espada de Eneias, uma das “lembrancas” que ele lhe
deixou. Na verdade, Olga ¢ uma mulher atual, que sabe que ndo deve reagir
ao abandono se despedacando. Na vida como na escrita, me interessa o
efeito desse novo saber: como cla age, que resisténcia opde, como combate o
desejo de morte e conquista o tempo necessario para aprender a suportar a
dor, quais estratagemas ou ficgdes pde em agdo para voltar a aceitar a vida.
(FERRANTE, 2017, p. 86).

78



Apesar de a autora afirmar que ndo ha mais uma “sintonia” entre si ¢ Beauvoir, o que
fica nitido nas narrativas ¢, na verdade, uma identificacdo entre as personagens principais.
Podemos observar que Olga se reconhece em Monique na cena em que Olga estd na

escrivaninha observando seus livros antigos. Ela pensa:

Aquelas palavras, por exemplo: eu ndo sabia encontrar uma resposta para a
interrogacdo, qualquer resposta possivel. [...] Talvez, ndo soubesse quando,
apos recalcitrar, apos ter resistido por meses, vi a mim mesma naqueles
livros e apaguei, definitivamente estragada. Um relogio quebrado que agora,
ja que o seu coragdo de metal continuava batendo, estragava o tempo de
todas as coisas (FERRANTE, 2016, p. 103-104, grifos nossos).

Quando terminamos a leitura de ambas as narrativas, tal insercdo proposital de A
mulher desiludida em Dias de abandono torna-se ainda mais Obvia: trata-se de um mesmo
plot e temadtica, com muitas semelhancas e, também, diferencas. Mas a autora escamoteia: a
personagem de Ferrante, em nossa citagio anterior’’, diz ndo lembrar-se de tais anota¢des em
seus livros, numa maneira de afastar a relagdo que, talvez, ela faria de si com a personagem
Monique, de Beauvoir.

Tal afastamento ¢ defendido por Ferrante, em outra entrevista, novamente em
Frantumaglia (2017). Em entrevista a Goffredo Fofi, publicada originalmente no jornal 1/
Messaggero, em 2002, ela responde a uma pergunta sobre a relacao entre as referéncias em

seu livro e a personagem Olga da seguinte forma:

Fofi [:] Com o enfraquecimento do cenario, a crise que o0 romance narra se
torna mais invasiva e explosiva, centralizadora. As referéncias da
protagonista a Anna Karenina ¢ a A mulher desiludida, de Simone de
Beauvoir, também indicam a perenidade de uma situa¢do: o abandono ¢ o
abandono, a crise por ele acarretada € inevitavel, e se repete a despeito do
tempo e das culturas?

Ferrante [:] Ndo, ndo me parece que Olga siga essa ordem de ideias. Ela ¢
combativa, ndo quer ser nem Anna Karenina nem uma mulher desiludida.
Acima de tudo, ndo quer ser como a mulher abandonada de Napoles que a
marcou quando crianca, sente-se fruto de outra cultura, de outra historia
feminina, acha que nada ¢ inevitavel. Claro, ela sente até o amago que cada
abandono ¢ um turbilhdo e um aniquilamento, talvez até um indicador do
deserto que cresceu a nossa volta. Mas ela reage, levanta, vive.
(FERRANTE, 2017, p. 79).

Evidentemente, a referéncia ao conto de Beauvoir, como ja dissemos, ndo ¢ gratuita.

Nem tampouco a semelhanga de tematica, tanto que foi percebida também por Fofi, que,

** Ver (FERRANTE, 2016, p. 103-104).
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como podemos ver, nessa entrevista, faz questionamentos especificamente direcionados a
Dias de abandono, em especial a relacdo com o romance A mulher desiludida.

Além disso, em outra pergunta, ele trata da cidade de Turim, local onde se passa o
romance, questionando Ferrante se era necessario dar a cidade essa caracteristica de pano de
fundo, para o fantasma da mulher napolitana abandonada. A cidade, como sabemos, ¢ um dos
fatores que afeta a personagem. Ferrante responde dizendo que Olga ndo ¢ uma mulher
sozinha, mas isolada, e o interesse em seu romance era mostrar o isolamento da personagem,
acompanhando cada momento de sua vida em relacdo aos lugares que ela frequentava:
“Queria acompanhar a cada momento a contracdo dos espagos reais e metaforicos em volta
dela” (FERRANTE, 2017, p. 78). Para Ferrante, era interessante descrever um local sem uma
comunidade amiga e acolhedora, como uma espécie de “bastidor para individuos atordoados
pela dor” (p. 78), dai vindo sua escolha pela cidade de Turim. Ora, a dor que atordoa Olga,
que também quase a enlouquece, ¢ da mesma natureza da dor que experimenta Monique e que
chega a adoecé-la. Nesse sentido, as duas personagens se aproximam mais uma vez, apesar da
distancia de décadas dos dois livros.

A ficgao de Ferrante vem em estrutura narrativa de romance; a de Beauvoir vem em
estrutura narrativa que imita o diario intimo, como j& dissemos na introducdo. Mas uma e
outra personagem elaboram a perda, a dor e se preparam para a superagdo da separagdo com o
auxilio da escrita: Olga, por meio de suas anotagdes; Monique, na composi¢do do didrio,
recomendacao do terapeuta, sendo que a questdo central que conecta as duas obras ¢ a
condi¢do das personagens principais apOs a constatacdo de que estdo sendo traidas por seus
respectivos maridos.

Além disso, as passagens literarias dos textos nos permitem estabelecer apontamentos
advindos de naturezas distintas. Por isso, nos valemos das contribui¢des de outras areas do
conhecimento como suporte para pensar a comparagdo entre os textos literarios e as
personagens. Assim, oportunizamos abordagens literarias, discursivas, sociais, filosoficas e
psicologicas, por exemplo, que nos ajudam a compreender os efeitos dessa situagdo-trauma
em suas vidas e como, a partir dai, as personagens encaram seus corpos ¢ sua condi¢do de
sujeito.

Como podemos ler no artigo intitulado “Feminismo e utopia: a questdo da
maternidade”, da pesquisadora Susana Funck, “escreve-se a partir de uma tradi¢do literaria,
negociando-se entre significados herdados e posicionamentos alternativos, mas sempre em

relacdo ao que estd culturalmente disponivel” (FUNCK, 2016, p. 115). Nesse artigo,
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publicado originalmente em 1993, Funck ndo analisa especificamente obras relacionadas ao
tema do adultério, mas desperta nossa atengdo, sobretudo, para a relacdo entre mulher e
literatura, independentemente da tematica em questao.

Essa tradicdo, nas palavras dela, vem sendo recriada e, em paralelo, novas teorias de
produgdo literdria vém sendo reformuladas. Essas reformula¢des derivam, segundo a
pesquisadora, do momento seguinte a publicagdo do classico 4 politica sexual, de Kate Millet,
em 1970, pois os questionamentos revelariam “a misoginia existente na instituicao literaria
através do questionamento dos estereotipos femininos e dos critérios de exceléncia” (p. 115).

Como visto até aqui em nosso trabalho, s3o muitas as aproximagdes possiveis nas
obras. Mas a questdo principal para nossa pesquisa ¢ correlacionar a permanéncia da tematica
da traicao e a representacdo da personagem feminina traida com a perda da identidade e o ndo
reconhecimento da mulher como seu proprio éthos. A citagao de Perel, a seguir, nos parece
pertinente para refletir mais a fundo a respeito disso, visto que equivale tanto para os
casamentos a época da publicacdo, por exemplo, de 4 mulher desiludida, quanto para os

casamentos de hoje:

Hoje em dia nosso parceiro ndo ¢ apenas nosso marido ou mulher; também ¢
nosso companheiro, pai ou mae de nossos filhos, nossa familia, nosso
partenaire sexual e até mesmo nosso colega de papos intelectuais. E perder
tudo isso de repente pode ser extremamente doloroso, porque com isso
também perdemos nossa identidade. (PEREL, 2017, S.p.).

Em “A mulher desiludida”, Monique escolhe permanecer no relacionamento mesmo
que haja uma amante, pois acredita que tal situacdo ¢ considerada normal em um casamento
na sua época, além de haver, também, a confirmacdo de suas amigas de que essa experiéncia ¢
uma fase previsivel e reversivel dentro da uma relacdo conjugal. Em contraponto, Olga, em
Dias de abandono, tem medo de ser vista como “a pobre coitada”, pois rememora exemplos
de seu passado de que, em casos assim, ela seria mais julgada do que seu proprio marido.
Cabe aqui a colocagdo de que as obras descrevem e criticam, através das historias de suas
personagens principais, os estereotipos citados anteriormente.

Ha, portanto, um paradoxo: ao mesmo tempo em que Mario, ex-marido de Olga,
deveria sofrer as consequéncias de uma sociedade que julga seu comportamento, ndo temos a
perspectiva sobre isso no texto; no entanto, ao que parece, ¢ Olga que, apesar de ser a vitima,

teme ser rechacada pela sociedade. Monique também leva em conta essas opinides, mas
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parece menos preocupada com o que os franceses pensardo dela, uma vez que s6 a opinido de
Maurice € o que parece importar.

Nesse sentido, pensar o adultério nesses contextos se faz necessario, visto que
atualmente os casos nao se configuram mais como crimes, pois houve mudangas na lei. Dessa
forma, o adultério ndo ¢ mais uma viola¢do do direito penal, mas uma violagdo do direito
civil. Entende-se, por esse prisma, que a fidelidade do casamento ¢, hoje, um dever
exclusivamente moral, que pode acarretar dano pessoal, constrangimento e sofrimento, mas
nao uma ameaca social, sendo considerado um ilicito civil.

E importante dizer que, originalmente, o termo adultério ndo se aplicaria as praticas
de Maurice e Mario, visto que era considerado o crime praticado pela esposa em relagdo ao
marido, heranga de uma sociedade patriarcal que punia, at¢ mesmo com uma condenagao a
morte, somente mulheres por tais praticas. Além disso, ao contrario de Olga, cujo rompimento
do casamento se dd logo no inicio da narrativa, Monique tenta, inicialmente, manter o
relacionamento com Maurice, apesar de sua traicdo. Ela opta por deixar o marido vivenciar a
aventura extraconjugal, pois acredita que ele esteja apenas enxergando aquela relagdo como
algo que ndo ¢ sério e, eventualmente, ele se cansara de Noéllie, sua amante, e voltara a ficar
somente com ela.

Ha muitos pontos de intersecdo nas duas narrativas em relagdo as atitudes dos
respectivos maridos ap6s a revelagdo da traicdo: ha uma coincidéncia de ambos se colocarem
numa posi¢ao de paternalismo moderado. Em inglé€s, o termo patronizing ¢ bastante completo
para descrever a tentativa dos maridos aqui: ainda que de forma moderada e tratando com
aparente gentileza aquilo que na verdade carrega um sentimento de superioridade, eles tentam
trocar a consciéncia individual das esposas pela deles, cada um pela sua causa.

Mario tenta inverter a situagdo, como revela Olga: “Ele queria me ajudar a aceitar a
necessidade da nossa separagdo. Queria que fosse eu mesma a lhe dizer: vocé tem razao,
acabou” (FERRANTE, 2016, p. 13).

Ja Maurice, ciente de que ele mesmo ndo serd afetado de nenhuma forma, nem
precisa se colocar muito na agdo: a “amiga” de Monique, Isabelle, a faz concordar com o
absurdo — aquilo que, mesmo superficialmente, vai contra tudo que Monique acredita, como
vemos no fragmento que voltamos a mobilizar: “Isabelle tem razdo: ¢ normal que um homem
tenha uma aventura apds 22 anos de casado. Se ndo o admitisse, eu ¢ que seria anormal —

infantil, em suma.” (BEAUVOIR, 2016, p. 92).
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O patronizing funciona no inicio da narrativa para ambas as personagens, pois Olga e
Monique vivem anos no mesmo ritmo, cumprindo as mesmas tarefas diarias e vivendo a
mesma vida de casadas. Apenas quando algo abala todas as expectativas até ali construidas —
para Monique, quando Maurice finalmente assume que tem uma amante; para Olga, quando o
marido comunica que quer se separar dela — ¢ que elas percebem que, até entdo, estavam
vivendo a narrativa de outra pessoa, € ndo as suas proprias. Mesmo assim, a forte influéncia
do discurso € o que, primeiro, atinge seus corpos de dor.

Retomando e seguindo o texto da coluna semanal de Ferrante, intitulado “Is there a
formula for a lasting relationship?”, no qual ela questiona se hd uma férmula para um
relacionamento durar, hd uma colocagdo interessante e sarcastica da autora que toca em
pontos relacionados a fidelidade e a traigdo. Anteriormente nesta dissertagdo, foram discutidos

os pontos um, dois e trés’ 1, de seu texto. Abaixo, apresentamos os itens quatro, cinco ¢ seis:

Quarto, vocé tem que olhar imediatamente para o outro lado quando sua
fidelidade ¢é casualmente retribuida com traicdo e, enquanto isso, esperar
pelo menos ser traida com discrigdo, assim como vocé certamente fara assim
que observar que ser fiel ndo lhe garante nada além de humilhacdo. Quinto,
vocé tem que reprimir o desejo de quebrar tudo e sair, se convencer de que
os filhos precisam de um pai, mesmo quando ele ¢ terrivel, que envelhecer
na soliddo é muito pior do que envelhecer juntos e que se tornar adulta
significa aceitar a vida como ela ¢ - isto ¢, repugnante. Em sexto lugar, vocé
tem que acreditar, finalmente, que amar - com os pés no chdo, ndo o que
vocé imaginou quando menina - ¢ um exercicio de malabarismo habilidoso,
um sacrificio permanente, engolindo elegantemente uma pilula amarga.
(FERRANTE, set. 2018 — Traducio nossa).*

Ferrante ¢ categorica a respeito da traicdo. Nessa citagdo, podemos perceber que a
desmitificagdo do amor romantico, proposta por ela, ganha ares de cantiga de escarnio. Para
ela, € preciso “olhar para o outro lado” quando essa fidelidade ¢ recompensada com traicao e,
ao mesmo tempo, torcer para que, a0 menos, a trai¢ao seja discreta. Ou seja: fique, caso seja

traida. Além disso, ela adverte: “ser fiel ndo lhe garante nada além de humilhagao”.

3! Ver nota de rodapé 18, pagina 46.
32 «“Fourth, you have to immediately look the other way when your fidelity is casually repaid with betrayal, and
meanwhile hope at least to be betrayed with discretion, just as you will surely do as soon as you observe that
being faithful earns you nothing but humiliation. Fifth, you have to repress the desire to break everything and
leave, to persuade yourself that the children need a father, even when he’s terrible, that growing old in solitude is
far worse than growing old together, and that becoming adult means accepting life as it is — that is to say,
repugnant. Sixth, you have to believe, finally, that loving — loving with your feet on the ground, not what you
imagined as a girl — is a skilful juggling exercise, a permanent sacrifice, elegantly swallowing a bitter pill.
(FERRANTE, set. 2018 — Texto original).
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A escritora italiana ainda faz critica a outras convengdes sociais que muitas mulheres
ainda acreditam ser verdade ou ser seu papel dentro de um casamento, mas que sdo apenas
reprodugdes de uma aprendizagem historica por elas absorvida: a de que a mulher deve
relevar tudo isso, deve continuar acreditando naquilo que ela aprendeu quando crianga, de que
¢ melhor um filho com um pai (mesmo que seja um pai horrivel), de que ¢ mais facil
envelhecer juntos do que sozinha. O tom critico fica ainda mais pessimista quando Ferrante
afirma que devemos aceitar a vida como ela ¢ e deixar tudo isso de lado, o que significa
aceitar que ela, a vida, € repugnante; e que amar ¢ “engolir elegantemente uma pilula amarga”
a cada situacdo que se apresentar.

Retomando a questdo da traducdo do titulo de A mulher desiludida — La femme
rompue (em traducdo livre, A mulher partida ou A mulher quebrada) —, que iniciamos no
capitulo anterior, percebemos que no momento posterior & menc¢ao de “A mulher desiludida”
em Dias de abandono, momento da narrativa em que Olga se depara com anotagdes antigas
em sua escrivaninha, ha uma mengdo explicita ao titulo original em francés e, também, a
histéria da personagem Monique: “E voc€ nao ¢ uma mulher de trinta anos atras. Vocé ¢ de
hoje, segure-se no hoje, nao regrida, nao se perca, se segure. Sobretudo ndo se abandone aos
monologos absortos ou maldizentes ou odiosos” (FERRANTE, 2016, p. 54). Percebemos,
nessa passagem, que Olga se recusa a enxergar-se na personagem de mais de 30 anos atras,
ainda que esteja repetindo os mesmos processos de angustia pelos quais ela passa.

Mais adiante, Olga demonstra essa recusa a se tornar la femme rompue de modo
evidente, a medida em que tenta convencer a si mesma de que, sem Mario, ndo ha nada que

possa ser feito a ndo ser encarar a si mesma:

Organize as defesas, conserve sua inteireza, ndo se faca quebrar como um
objeto de decoragdo, como um joguete, mulher nenhuma ¢ um joguete. La
femme rompue, ah, rompue, rompe o caralho. A minha tarefa, eu pensava, ¢
mostrar que ¢ possivel permanecer sd. Demonstra-lo a mim mesma, a mais
ninguém. Se for exposta aos lagartos, combaterei lagartos. Se for exposta as
formigas, combaterei formigas. Se for exposta aos ladrdes, combaterei
ladroes. Se for exposta a mim mesma, combaterei a mim (FERRANTE,
2016, p. 54, grifos nossos).

A palavra escolhida pela traducdo brasileira para rompue ¢ “desiludida”. Em francés,
as duas palavras mais proximas a essa tradugdo seriam “partida” ou “quebrada”. A tradugao —
ou a ma tradugdo — que encontramos em portugués mantém-se mais fiel ao titulo original na
traducdo em inglés: The Woman Destroyed. Ha, no entanto, uma edi¢cdo bastante antiga em

portugués — uma das primeiras traducgdes do livro, que parece ter sido traduzida do inglés para
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o portugués, e nao do francés para o portugués — na qual lemos 4 mulher destruida no titulo.
Além disso, a traducdo de Frantumaglia, em uma citagdo que ja utilizamos na pagina 80,
também se aproxima mais do titulo em francés quando diz: “Na verdade, Olga ¢ uma mulher
atual, que sabe que nao deve reagir ao abandono se despedag¢ando” (FERRANTE, 2017, p.
86, grifos nossos).

Ora, se “desiludida” ndo ¢ sindnimo nem de “partida”, “quebrada”, “destruida” ou
“despedacada”, qual ¢ a intencionalidade discursiva que podemos perceber através dessa
escolha de titulo? Nao haveria grandes problemas caso o titulo traduzido 4 mulher desiludida
compreendesse, de fato, historias de mulheres cujo amor vivido tenha sido, entdo, uma
desilusdo amorosa. Entretanto, quando lemos as historias das personagens dos trés contos, nao
¢ essa carga emocional de “coracdo partido” que encontramos, pois todas as trés historias
envolvem mulheres maduras, com relacionamentos sélidos e construidos no decorrer de anos,
que sdo surpreendidas por situagdes pelas quais nunca acharam que passariam e, como
consequéncia, sofrem rupturas significativas em suas historias. Portanto, chamar tais
personagens de “desiludidas” ameniza o teor de ruptura proposto nos contos e infantiliza o
processo de cura dessas personagens, minimizando suas dores e sofrimentos.

Nao queremos, com essas reflexdes, anular o valor da tradug¢do de obras estrangeiras.
Estamos utilizando obras traduzidas e até mesmo Elena Ferrante, enquanto autora, faz uma
defesa das tradugdes. Em texto intitulado “Yes, I'm Italian — but I’'m not loud, I don’t

9933

gesticulate and I’'m not good with pizza™”, ela argumenta sobre os limites da linguagem e,

mais precisamente, da linguagem como pais e identidade. Ferrante desconstroi alguns
estereotipos dos italianos e afirma que o fato de ser italiana lhe atribuiu, simplesmente, uma
nacionalidade e uma lingua mae.

A autora propde a nacionalidade como um ponto de partida, um inicio, uma origem de

onde brotarao possibilidades linguisticas:

Prefiro a nacionalidade linguistica como ponto de partida para o dialogo,
como um esfor¢o para ultrapassar limites, para olhar além da fronteira —
além de todas as fronteiras, principalmente das de género. Por isso, meus
unicos herois sdo os tradutores [...] Eu os amo ainda mais quando esses
tradutores também sdo leitores apaixonados e propdem suas proprias
tradugdes. Gragas a eles, a italianidade viaja o mundo, se enriquecendo, € 0
mundo, com todos os seus idiomas, perpassa a italianidade e a transforma.
Tradutores transportam nagdes para outras nacgdes; eles sdo os primeiros a
perceber diferentes sensibilidades. Até seus erros sdo evidéncia de uma forga

33 Em tradugo livre: “Sim, eu sou italiana — mas eu néo falo alto, eu ndo gesticulo e eu ndo sou boa com pizzas”.
Disponivel em: https://amp.theguardian.com/lifeandstyle/2018/feb/24/elena-ferrante-on-italian-language-
identity. Acesso em jul. 2019.
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positiva. A traducdo ¢ nossa salvagdo: nos leva para fora do lugar em que,
completamente por acaso, nos acabamos nascendo. (FERRANTE, 2018,
online, grifos nossos).*

Ao pensar a traducdo como salvacdo e o leitor(a) — ou tradutor(a) — como
heréi/heroina, Ferrante ainda afirma que at¢é mesmo o Google Tradutor a consola. Elena
Ferrante concorda que identidade literaria ¢ o lugar onde se interpde questdes de identidade
pessoal e social, possibilitando a revelagdo de uma dimensao estrangeira — as tradugdes de si e
do texto —, que podem ser lidas como as manifestagdes do Outro. Ela compreende, portanto, a
poténcia dos idiomas e a forga literaria que os escritores teriam se, magicamente, pudessem
descender de todos eles.

Mas acreditamos ser importante fazer essa diferenciagao, no caso do titulo da obra de
Beauvoir, uma vez que tais processos de deslegitimacao da dor feminina colaboram com as
estruturas que regem o patriarcado. Nesse ponto da discussao faz-se necessario conceituar
“patriarcado”, considerando a polissemia do termo e as contribui¢des de Heleieth Saffioti em
seu livro Género, patriarcado, violéncia (2004). Sobre as relagdes patriarcais, a autora afirma

que

suas hierarquias, sua estrutura de poder contaminam toda a sociedade, o
direito patriarcal perpassa ndo apenas a sociedade civil, mas impregna
também o Estado. Ainda que ndo se possa negar o predominio de atividades
privadas ou intimas na esfera da familia e a prevaléncia de atividades
publicas no espaco do trabalho, do Estado, do lazer coletivo, e, portanto, as
diferengas entre o publico e o privado, estdo estes espagos profundamente
ligados e parcialmente mesclados. Para fins analiticos, trata-se de esferas
distintas; sdo, contudo, inseparaveis para a compreensdo do todo social.
(SAFFIOTI, 2004, p. 54).

E essa estrutura patriarcal que, regendo também a esfera privada das personagens, vai
fazer com que a situacgdo da trai¢ao tenha pesos diferentes para elas. Isso ocorre porque, como
ja falamos, existe a marcacdo do género feminino. Nesse sentido, Saffioti nos explica a
relacdo que existe entre a construgdo da categoria de género e o conceito de patriarcado,

estabelecendo a importancia da primeira em detrimento do segundo, quando alia o género a

3 < prefer linguistic nationality as a point of departure for dialogue, an effort to cross over the limit, to look
beyond the border — beyond all borders, especially those of gender. Thus my only heroes are translators (I
especially love those who are experts in the art of simultaneous translation). I love them in particular when
they’re also passionate readers and propose translations themselves. Thanks to them, Italianness travels through
the world, enriching it, and the world, with its many languages, passes through Italianness and modifies it.
Translators transport nations into other nations; they are the first to reckon with distant modes of feeling. Even
their mistakes are evidence of a positive force. Translation is our salvation: it draws us out of the well in which,
entirely by chance, we are born.” (texto original).
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outras categorias analiticas. Essa metodologia interseccional de andlise, segundo a autora,
propde analisar o género de forma interdisciplinar, articulando o termo com os conceitos de
raga, classe e orientacao sexual, por exemplo.

Nesse sentido, o recorte que fazemos inclui, também, a idade das personagens.
Relembramos que Olga e Monique sdo personagens que representam as mulheres brancas cis
e de classe média. Além disso, ¢ importante frisar que ambas as mulheres, de acordo com
Beauvoir (2016), ja passaram da idade em que apresentam justificativa social. Olga ¢ uma
mulher que tem entre 30 e 40 anos; ja Monique € um pouco mais velha do que Olga, tendo
entre 40 e 50 anos. Nesse sentido, de acordo com sua condigao etaria ¢ seus caminhos de vida
(casar-se e ter filhos), ambas encontram-se, ainda que inconscientemente, em uma crise da
feminilidade. Isso quer dizer que a mulher, na medida em que envelhece, perdera o encanto
erdtico ¢ a fecundidade ‘“aos olhos da sociedade e a seus proprios olhos, [perderd] a
justificacdo de sua existéncia e suas possibilidades de felicidade: cabe-lhe viver, privada de
todo futuro, cerca de metade de sua vida de adulta” (BEAUVOIR, 2016, v.IL, p. 385). Isso ndo
aconteceria, por exemplo, se a mulher tivesse, em paralelo, uma carreira para si.

Essa perda de justificativa social ¢ descrita de forma pungente nas narrativas, tanto
para Monique quanto para Olga. Na mesma situacdo de anglstia pds-traicdo, ambas as
personagens precisam lidar com o fato de que, ao terem deixado de lado seus respectivos
estudos e trabalhos para apoiarem o trabalho de seus maridos, enxergam-se agora apenas
como donas de casa solitarias que precisam, urgentemente, encontrar qualquer coisa que
afaste para longe os pensamentos enlouquecedores da auséncia e a profunda tristeza ao
perceberem que, sem seus companheiros, precisam elas mesmas renovar os significados de
suas proprias vidas.

Olga e Monique se aproximam bastante nesse sentido, pois, apesar da diferenga de
idade entre as duas, € o fato de ja terem se casado que influencia nessa perda de justificativa
social. Um fato que as distancia ¢ a idade de seus filhos: Olga ainda cuida de Ilaria e Gianni,
pois ambos sdo criancas; ja as filhas de Monique j& sdo adultas — uma, inclusive, ja é casada —
e ndo moram mais com ela e Maurice.

Ao buscar compreender a representacdo histérico-cultural e literaria das personagens
casadas, recorremos novamente a Saffioti, que explora o conceito de patriarcado dentro do
casamento. Para ela, “o conceito de patriarcado, compreendido por meio da histéria do
contrato sexual, permite a verificagdo da estrutura patriarcal do capitalismo e de toda a

sociedade civil” (SAFFIOTI, 2004, p. 128). A autora coloca em foco que o casamento
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heterossexual, através de contrato civil, estabelece uma troca de obediéncia por protecao,
acrescentando que “prote¢do, como € notorio, significa, no minimo a médio e longo prazos,
exploracdo-dominagao” (p. 128).

Nesse sentido, Monique entende que o casamento se transforma drasticamente apds
vinte anos, e quase se conforma, durante o processo de tentar entender o que estd se passando

com Maurice, com a ideia de que ela tem certa parcela de culpa diante da situagao:

Depois de vinte, vinte e dois anos de casamento, relega-se tudo ao siléncio ¢
¢ perigoso. Penso que me ocupei demais com as meninas estes tltimos anos.
Colette era tao apegada e Lucienne tao dificil! Maurice podia desejar que eu
estivesse mais disponivel (BEAUVOIR, 2015, p. 88).

Ja Olga tem uma abordagem diferente ao passar pelo mesmo momento de Monique,
compreendendo que o que ela enfrentaria a partir dali seriam tdo somente as consequéncias do

abandono:

Normalmente era Mario quem levava o cachorro para passear, [...] mas
desde que tinha ido embora até essa fun¢do era minha. As criangas, 0
cachorro, as compras, o almogo ¢ a janta, o dinheiro. Tudo que mostrava as
consequéncias praticas do abandono. Meu marido tinha retirado de mim
pensamentos e desejos para transferi-los para outro local. De agora em
diante seria assim, eu sozinha com as responsabilidades que antes eram de
nos dois (FERRANTE, 2016, p. 16).

Para Saffioti, isto se agrava quando as mulheres ndo alcangam a categoria de
individuos, com “poder de contratar de igual para igual”. Nesse sentido, se o casamento
pressupoe estabelecer relagdes igualitarias, essa unido teria que dar-se entre individuos, o que

ndo acontece. Assim,

O casamento [...] une um individuo a uma subordinada. Aquilo que ¢é trocado
no casamento nao ¢ propriamente propriedade ou, pelo menos, ndo é
necessario que assim o seja. [...] O contrato representa uma troca de
promessas por meio da fala ou de assinaturas. [...] A parte que oferece
protecdo ¢ autorizada a determinar a forma como a outra cumprird sua
funcdo no contrato. A paternidade impde a maternidade. O direito sexual ou
conjugal estabelece-se antes do direito de paternidade. O poder politico do
homem assenta-se no direito sexual ou conjugal. Assim, a autoridade politica
do homem ja estd garantida bem antes de ele se transformar em pai.
(SAFFIOTI, 2004, p. 128-129).

Para as personagens, portanto, o casamento heterossexual que mantiveram durante

anos pode ser descrito como um tipo de relagao patriarcal na qual vigorava a subordinagdo da
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mulher ao poder masculino. Algumas das consequéncias dessa subordinagdo sdo, por
exemplo, a culminancia da familia monogdmica como modelo padrdo de relacionamento e a
infidelidade e poligamia como recorrentes condutas masculinas (SAFFIOTI, 2004). Essas
consequéncias sdo, precisamente, o que Olga e Monique experimentam em seus
relacionamentos.

Olga e Monique também sdo personagens que dedicam seu amor a maternidade, ao
casamento e as convengdes sociais, porém sO se dao conta disso nos dias de angustia.
Beauvoir (v. II, 2016) também prevé essa dollification — a mulher que se transforma em
boneca humana — ao argumentar que a feminilidade ndo ¢ herdada, mas sim aprendida por
meio da socializa¢do da mulher, que, na maioria das vezes, mantém os homens dominantes. A
comparacao de Beauvoir ¢ precisamente entre a menina ¢ a boneca: para ela, as meninas sao
tratadas como bonecas vivas. Uma vez que a menina se identifica com a boneca, ela também ¢
ensinada a se identificar com certas condi¢des, tais como se preocupar em estar sempre bem
vestida, bonita e arrumada. Assim, a menina aprende a se objetificar da mesma forma que o
homem objetifica mulheres. A menina cresce e, entdo, se torna esse acessorio na vida do
homem.

Olga e Monique, mesmo depois que toda a situagdo estad posta, continuam a se
preocupar com esses fatores externos. Monique se da conta disso de uma forma dolorosa ao
trazer, novamente, toda a culpa para si diante da situacdo que estd vivendo. Ela ¢ uma
personagem que tem consciéncia das normas sociais: “Tive esta manha uma iluminag¢do: tudo
¢ culpa minha. Meu erro mais grave foi ndo compreender que o tempo passa. Ele passava e eu
estava estatica na atitude de ideal esposa de um marido ideal” (BEAUVOIR, 2015, p. 143).
Porém, mesmo assim, martiriza-se, tanto por compreender tais normas, quanto por acreditar
que sdo elas as causadoras da sua situacdo: “Em lugar de reanimar nossa vida sexual, eu me
fascinava nas lembrangas de nossas antigas noites. Eu imaginava ter guardado meu rosto e
meu corpo de trinta anos, em lugar de me cuidar, de fazer ginastica, de freqlientar um instituto
de beleza. Deixei minha inteligéncia atrofiar-se: eu ndo me cultivava mais [...]” (BEAUVOIR,
2015, p. 143).

Olga também se preocupa com esses fatores externos ao se embelezar para a primeira
visita de Mario para ver os filhos, apos a separagdo: “Olhei-me no espelho e, embora estivesse
abatida, olheiras azuladas, uma cor amarela que nem o blush conseguia apagar, me vi bonita,
ou melhor, quis parecer bonita a qualquer custo. Eu precisava de confianca. A minha pele

ainda estava tensa. Nao dava para ver os meus trinta e oito anos” (FERRANTE, 2016, p. 34).
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E nitido que Olga entende que, provavelmente, ela deixou de ser bonita para Mario e
precisava, para sentir-se um pouco melhor, provar que ela ainda tinha seu valor, o qual ela
deposita inteiramente na beleza. No entanto, por dentro, Olga sabia que tudo ndo passava de
uma encenagdo: “Se eu conseguisse esconder de mim mesma a impressao de que a vida tinha
sido aspirada como sangue e saliva e muco de dentro de mim, numa operacao cirdrgica, talvez
eu conseguisse enganar até¢ o Mario” (FERRANTE, 2016, p. 34).

Podemos ver que ambas as personagens cogitam ser esse o primeiro fator pelo qual
seus respectivos maridos estavam substituindo-as, indo ao encontro do pensamento de
Beauvoir (2016), quando a autora expressa que a sociedade ensina as mulheres a servirem
para realizarem todas as necessidades dos homens e para buscarem uma justificativa externa —
ao serem bonitas de acordo com os padrdes de beleza, por exemplo — que afirme seu valor. A
saida que Joan Scott (1995) apresenta, nesse sentido, ¢ o desenvolvimento de um pensamento
feminista. Ela afirma que “a histéria do pensamento feminista ¢ uma historia de recusa da
construcdo hierarquica da relagdo entre masculino e feminino; nos seus contextos especificos
¢ uma tentativa de reverter ou deslocar seus funcionamentos” (SCOTT, 1995, p. 19).

Seria, entdo, fundamentalmente necessario “rejeitar o carater fixo e permanente da
oposi¢cdo bindria”, sendo urgente uma ‘“historicizacdo e uma desconstru¢do auténtica dos

termos da diferenca sexual” (SCOTT, 1995, p. 18):

S6 podemos escrever a historia desse processo se reconhecermos que
“homem” e “mulher” s3o ao mesmo tempo categorias vazias ¢
transbordantes; vazias porque elas ndo t€ém nenhum significado definitivo e
transcendente; transbordantes porque mesmo quando parecem fixadas, elas
contém ainda dentro delas defini¢des alternativas negadas ou reprimidas
(SCOTT, 1986, p. 28).

Relacionando esses elementos as personagens nas obras, podemos perceber que Olga
e Monique sdo personagens que experimentam, através dos papéis atribuidos a seu género, as
consequéncias dessas organizacdes sociais. O ideal romantico, nesse sentido, subjetivaria o
interesse do género feminino no casamento heterossexual em termos de intimidade,
exclusividade e durabilidade. Essa materialidade também se constréi discursiva e
culturalmente sobre os corpos femininos, sendo transmitida para a representagdo das mulheres
nos textos, passando para a esfera simbolica do saber.

Na nossa pesquisa, consideramos que as personagens enfrentam as consequéncias de
uma sociedade preconceituosa que condena tudo aquilo que desvia dos papéis sociais

impostos pela ordem patriarcal em que vivemos, mesmo que essa nem seja uma escolha da
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mulher. Como exemplo disso, temos as proprias traicdes dos maridos: ainda que sejam eles
que traem suas esposas ¢ elas ndo possuam nenhum controle sobre a escolha desse outro, sao
elas que enfrentam as maiores consequéncias por serem mulheres.

3

Toril Moi (2002), retomando Irigaray, concorda em dar as mulheres “uma valente
representacdo de seu proprio sexo” (MOI, 2002, p. 142). Para ela, o sexo da mulher ndo ¢é
apenas um, pois seus 0rgaos sexuais sao compostos de diferentes elementos e sua jouissance
(seu prazer, seu gozo) € multiplo, diverso, infinito. Essa colocagdo nos ajuda a compreender a
dura realidade pos-constatacdo da infidelidade nos casamentos das personagens Olga e
Monique nos dois romances, visto que suas dores ndo virdo, diretamente, da falta de prazer
sexual em seus relacionamentos, e sim da jouissance, que incluird aspectos emocionais e
psicoldgicos dessas mulheres.

Concordamos também quando Moi (2002) retoma as contribui¢des de Elaine
Showalter, em 1971, afirmando que as mulheres escritoras ndo deveriam ser estudadas como
um grupo separado — algo como “literatura feminina” ou “literatura de mulheres” -, mas sim
ter uma historia especial suscetivel a analises que incluam consideragdes mais complexas,
como, por exemplo, sua relagdo com o mercado editorial, os efeitos sociais e politicos nas
vidas das mulheres e as implicagdes dos esteredtipos da mulher escritora e restrigdes a sua
autonomia artistica. Nesse sentido, pensamos que o estudo literario de duas obras como essas
ndo beneficia somente a compreensdo da dor do género feminino, mas também dos
mecanismos € das normas sociais que continuam a reger a dominagao do masculino sobre o
feminino, e de como escritoras, como Ferrante e Beauvoir, abordam e criticam essas questoes.

No nivel das narrativas, para além de julgamentos binarios, positivos ou negativos,
vale considerar que, ao sucumbirem a ordem patriarcal e, algum tempo depois, libertarem-se
dela, as personagens Olga e Monique denunciam os mecanismos de opressao através de suas
histérias. E dentro desse sistema, no qual estio inseridas como mulheres, que aparecem os
transtornos para elas e suas consequéncias, sendo a rebeldia um tipo de resisténcia — e de
delagdo — nesse contexto.

Para validar certas especificidades emocionais na representagdo das personagens Olga
e Monique, abordaremos, adiante, a metafora da “perda de chao” para ambas as personagens:
tanto para Olga, quanto para Monique, tal perda ¢ definida como um “vazio”. Aproximamos,
para esse fim, dois artigos: o primeiro trata do realismo performativo e do pds-humanismo,
em Dias de abandono; ja o segundo trata da fragmentacao e do descentramento do sujeito, em

“A mulher desiludida”.
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Enrica Maria Ferrara, em “Performative Realism and Post-Humanism in The Days of
Abandonment”, investiga as interconexdes entre o conceito de realismo performativo e a
intencdo de Ferrante em reprogramar o sujeito cognitivo numa dire¢ao pos-humana. Ferrara
explora as maneiras como o crescimento da protagonista parece ser prejudicado pela logica
cognitiva tradicional e aposta no processo de substituicdo desse processo cognitivo racional
pela logica performativa, dizendo que ¢ isso que faz com que a personagem se desenvolva.

Conforme Ferrara, o incessante monologo de Olga ¢ um enorme esfor¢o emocional.
Essa escolha de recurso narrativo leva a personagem da dor a cura: ela sai de um lugar
significantemente doloroso — o abandono — em dire¢do a sobrevivéncia. Essa ¢é, para Ferrara, a
ideia central do romance: uma historia de sobrevivéncia ao abandono.

A autora também acredita que Dias de Abandono ¢ um excelente estudo sobre as
mulheres e sua psicologia, uma vez que adentra os mundos internos das mulheres a beira de
um colapso. A personagem Olga ¢ assombrada pelas memorias de sua infancia, as quais
permanecem com ela apesar de todo o esforco desesperado de tentar esquecé-las. O maior
exemplo disso, como ja dissemos, ¢ a imagem de outras mulheres quebradas de sua
vizinhanga, como a poverella.

Concordamos com Ferrara quando assume que a realidade que Ferrante representa em
seu romance ¢ primordialmente preocupada com a forma como as identidades do sujeito sdao
linguisticamente performadas. Assim, a constru¢do do sujeito narrativo revela sua rapida —
porém, gradual — desintegracdo causada pelo evento traumatico do abandono. Essa ¢ a matriz
da qual emana o “vazio de sentido” (FERRANTE, 2002, p. 9) preenchido pela voz narrativa
no decorrer de sua longa confissdo-mondlogo: “Queria sair do chdo, queria que me visse
suspensa em equilibrio, elevada, como acontece com as coisas integralmente boas
(FERRANTE, 2002, p. 93)”.

O abandono causa em Olga uma série de emocgdes: o choque inicial causa a perda do
“chao” e, por consequéncia, a racionalizacdo da incredulidade faz com que ela enxergue
finalmente os fatos, se dando conta da raiva e do nojo que tomam conta de si. Isso s6 se da,
portanto, quando a personagem se da conta de que o que estd passando ¢ real. O vazio de
sentido de Olga causado pela partida do marido tentara ser preenchido, portanto, pelas paginas

que ela mesma escreve.

Nao importava — eu escrevia a ele mentindo — que ele voltasse a viver
comigo e com os nossos filhos. Minha urgéncia era outra, era urgéncia de
entender. Por que ele tinha jogado fora, tdo desenvolto, quinze anos de
sentimentos, emocgdes, amor? [...] Que decisdo injusta, unilateral. Soprar ao
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vento o passado como um inseto feio, pousado na palma da mao. [...] Era
necessario para mim, era urgente para mim saber, era assim que eu concluia.
Somente sabendo eu poderia retomar a vida e sobreviver mesmo sem ele.
Desse jeito, na confusdo da vida ao deus-dard, eu estava definhando,
murchando, estava seca como uma concha vazia numa praia no verao
(FERRANTE, 2002, p. 28, grifos nossos).

Olga parte, entdo, do lugar da escrita como cura, uma vez que sente que ela nao possui
nenhuma outra forma de se manter sé, a ndo ser escrevendo. E através dessas palavras que ela
primeiro tenta analisar seu relacionamento, como ele se deu pelos anos e comega a entender
que esta mentindo para si mesma. Os dias que ela escreve — nesse caso, tratamos mais
precisamente do dia 6 (ou capitulo 6) — elaboram e descrevem os sinais de deterioracao tanto
de Olga quanto de sua escrita. Apdés uma longa noite escrevendo e chorando, Olga chega a
conclusdo de que, no fim das contas, aquelas palavras ndo chegariam a ninguém, a ndo ser a

ela mesma:

Quando os dedos inchados incidiam sobre a caneta até¢ doer e os olhos se
cegavam de tanto chorar, eu ia, entdo, até a janela. Sentia uma onda de vento
que batia contra as arvores do parque ou a escuriddo muda da noite,
iluminada somente pelos postes com suas gemas luminosas obscurecidas
pelas folhas. Naquelas longas horas fui a sentinela da dor, velei junto a
multidao de palavras mortas (FERRANTE, 2002, p. 28-29).

Passando, agora, ao vazio da personagem de Beauvoir, nos deparamos com uma cena
muito parecida com a de Olga, mas que acontece com Monique, em “A mulher desiludida”.
Nela, a personagem também assume estar mentindo para si mesma, ha mengao a retomada da

escrita e do simbolismo da janela que, em ambos os textos, representa a esperanca da volta:

Eu me enganava. Como eu me enganei! [...] Retomei a caneta, ndo para
voltar atras, mas porque o vazio era tdo imenso em mim, em torno de mim,
que era necessario este gesto de minha mao para me assegurar que ainda
estava viva. As vezes eu me ponho nessa janela de onde o vi partir, um
sabado de manhd, faz uma eternidade. [...] O carro estd 14, estacionado
junto a calcada. Deixou-o. Ele significava sua presenga e sua vista me
aquecia. Agora, indica sua auséncia (BEAUVOIR, 2015, p. 151, grifos
Nnossos).

Vale ressaltar, no entanto, que essas passagens estdo em posicdes diferentes nos
textos: enquanto Olga reflete sobre essas questdes logo no inicio da narrativa (na pagina 29,
em Dias de abandono), Monique s6 consegue enxergar tal realidade muito adiante na

narrativa, quase em sua conclusdo (por volta da pagina 115, em “A mulher desiludida™). Para
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Monique, por exemplo, chegar a essa conclusdo ¢ o mesmo que validar, como veremos
adiante, seu despedacamento.

Ana Paula Dias Ianuskiewtz, em seu artigo “Fragmentacao do sujeito em La femme
rompue de Simone de Beauvoir”, trata a maneira pela qual a subjetividade feminina ¢é
construida e fragmentada nas sociedades patriarcais pelo discurso do Outro, tomando como
base “A mulher desiludida” e retratando o descentramento do sujeito pelo viés do feminismo
e da psicanalise. Ela cita Laubier (IANUSKIEWTZ, 2012, p. 114), que nos apresenta o modo
como Beauvoir descreveu esse texto em especifico: “‘A mulher desiludida’ ¢ a vitima
atordoada pela vida que ela escolheu para si mesma: uma dependéncia conjugal que a deixa
despojada de tudo e de seu ser, mesmo quando o amor lhe ¢ negado” (LAUBIER apud
IANUSKIEWTZ)®.

lanuskiewtz (2012) acredita que o drama de Monique ecoa o feminismo existencialista
de Simone de Beauvoir, reiterando que, mais do que pensar na formacao do sujeito como um
construto social e historico, Beauvoir desmistificou os discursos referentes a ideia de natureza
feminina, apresentando-nos alternativas para as mulheres buscarem sua identidade apesar do
Outro.

Nesse sentido, cabe ressaltar o momento em que ambas as personagens colocam-se de
frente para um espelho. Elas pensam que o reflexo de seus corpos — os quais elas maltratam
com palavras — coincidem com as imagens que seus respectivos maridos — o Outro — teriam
delas. Perceber tais representagdes da realidade, considerando os ideais de beleza e de
juventude postos socialmente, resulta em uma dificuldade de reconhecer suas proprias
identidades.

Para Olga, tal momento se consolida da seguinte maneira:

Além disso — coisa que nunca tinha feito — trancava-me varias vezes no
banheiro e dedicava ao meu corpo longos exames, obsessivos, detalhados.
Apalpava meus seios, escorregava com os dedos nas dobras da carne que se
enroscavam sobre minha barriga, examinava no espelho meu sexo para
entender se estava envelhecido, verificava se me crescia uma papada, se o
labio superior mostrava rugas. Temia que o esfor¢o que tinha feito para nao
me perder tivesse me envelhecido. Parecia que meus cabelos estavam mais
ralos, os brancos aumentaram, precisava tingi-los, estavam oleosos € eu os
lavava sempre, secando-os com mil cuidados (FERRANTE, 2002, p. 149).

Para Monique, a situacao se desdobra da forma a seguir:

3% «La Femme Rompue’ est la victime stupéfaite de la vie qu’elle s’est choisie: une dépendance conjugale qui la
laisse dépouillée de tout et de son étre méme quand I’amour lui est refusé.” (LAUBIER, 1990, p.55, texto
original).
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Quero tentar reencontrar-me. Plantei-me diante do espelho: Como estou feia!
Como meu corpo ¢ desgracioso! Desde quando? Em minhas fotos de ha dois
anos, eu me acho agradavel. Nas do ano passado ndo estou tdo ruim, mas sdo
fotografias de amador. Sera a desgraca destes cinco meses que me mudou?
Ou comecei a degringolar faz muito tempo? (BEAUVOIR, 2015, p. 162).

E oportuno lembrar, por fim, da definicdo de frantumaglia, ja discutida nessa
dissertacdo. Se ela pode definir os “escombros” — tradugdo em portugués do Brasil — do diario
de uma escritora, por que ndo poderia, também, definir a voz das personagens que se levanta
da e na auséncia? Se ndo ha forma definitiva para representar tal desintegra¢do, quebra ou
esvaziamento das personagens, a frantumaglia rompida se tornaria, até mesmo, um
pleonasmo. A apropriagao da voz na auséncia ¢ a perda da voz na presenga resultam nessa

perspectiva ambivalente que busca entender onde essa voz, agora supostamente livre, ecoara.

95



CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que, recortando os casos de Ferrante e Beauvoir, ainda que de maneiras
distintas, hd uma consonancia de procedimentos escolhidos pelas autoras de cada livro ao
escreverem a vida de suas personagens, como, por exemplo, o fato de elas optarem por
personagens que escrevem, que ja passaram dos 30 anos, que experimentaram a maternidade,
que deixaram seus estudos e suas carreiras de lado para se dedicarem apenas a familia e que,
até a constatagao da infidelidade de seus maridos, parecem ndo se darem conta do que
realmente queriam ou achavam que queriam.

A respeito da escrita e da mulher escritora, na introducdo do livro Writing a woman’s
life, Carolyn Heilbrun (1988) explica e exemplifica o que ela acredita serem as quatro formas
encontradas pelas mulheres para escreverem suas vidas. Por tais pressupostos, as personagens
Olga, de Dias de abandono, € Monique, de “A mulher desiludida”, sdo representadas como
mulheres que escrevem sua propria vida paulatinamente, a medida que a vivem, dando
importancia a esse registro ap6s a confirmagdo de traicdo de seus respectivos maridos. Para
essas personagens, héa a possibilidade de considerar que, antes de se depararem com a trai¢ao
em seus casamentos, nao havia uma necessidade dbvia de que escrevessem sobre si mesmas.

Antes de descobrirem que estavam sendo traidas, ambas as personagens viviam suas
vidas seguindo essa ideia. No entanto, a constatagdo da infidelidade de seus respectivos
maridos ¢ o momento em que elas tém a revelagcdo ou o gatilho, como ja foi mencionado
anteriormente, que dard inicio a um processo de autoconhecimento e de redefinigdo
identitaria. A partir dai, podemos dizer que elas comecam a reconhecer a necessidade de
pensarem ou escreverem suas vidas. Nesse momento de crise, as personagens comecam a
questionar suas escolhas e convicgdes e, assim, ddo inicio a tarefa de escreverem sobre si e, a0
mesmo tempo, se ddo conta de que ja estavam a escrever-se.

Olga, em Dias de abandono, e Monique, em “A mulher desiludida”, colocam-se, nos
textos, como uma constru¢do discursiva de uma representacdo da mulher traida que esta
encravada na cultura. Olga deseja superar essa constru¢do, mas acaba por sucumbir a ela, s6
conseguindo se recompor no final. Monique, em contrapartida, aceita sua condi¢ao desde o
inicio, mas acaba, também, por sofrer com esse enquadramento. Ha, entdo, uma necessidade
de ir além desse limite imposto pelo discurso. Em suas representacdes, as preocupacdes das
personagens se revelam através de temores em relagdo a quem elas sdo a partir da traicdo dos
maridos. E a anélise a respeito dessa imposi¢do discursiva sobre quem elas foram, sio e virdo

a ser, enquanto mulheres, que trilhamos nessa dissertacao.



Em nossa proposta, apontamos possiveis desdobramentos para a manuten¢ao do tema
da trai¢ao masculina na literatura de autoria feminina. Apds a analise e comparacdo das duas
obras, defendemos a ideia de que ¢ possivel uma autoria feminina que mostre um mesmo
tema a partir de diversos angulos. Foi possivel ver que os papéis sociais de homens e
mulheres no casamento permanecem muito parecidos, hoje em dia, com os de antigamente. O
modo como os homens se comportam ainda influencia a vida das mulheres fortemente.

E importante notar que a grande critica que Ferrante ¢ Beauvoir desenvolveram a
partir de seus estilos literarios elucida aspectos fundamentais para discutir a teoria do género
nos dias de hoje, pois ambas as autoras criticam esse lugar que as mulheres ocupam como
objetos silenciosos; € mesmo que as personagens sejam as narradoras de suas proprias
historias, ndo detém esse poder de controle em suas vidas, ja que os maridos e a sociedade
continuam exercendo seu proprio poder sobre elas.

Ao ler as narrativas, podemos nos perguntar como deve ser um papel igual para
mulheres e homens em um casamento na sociedade contemporanea. Sem serem obras
panfletarias, Dias de abandono e “A mulher desiludida” denunciam uma situagao que deveria
mudar. Precisamos, como Showalter sugere para a literatura, colocar nosso argumento a partir
de nossas proprias premissas, sem que dependamos do olhar e do enquadre masculino para
tal: “Enquanto buscarmos modelos androcéntricos para nossos principios mais basicos —
mesmo se os revisarmos adicionando o quadro de referéncia feminista —, ndo estaremos
aprendendo nada de novo” (SHOWALTER, 1994, p. 28).

Mas a manutencdo do tema se dd porque, ainda hoje, temos situacdes de traigdo.
Percebemos que o adultério masculino estd presente tanto em uma narrativa de 1967 quanto
em uma de 2002, o que nos faz pensar até quando teremos que permanecer questionando
essas condutas tanto na vida quanto nas obras literarias. No entanto, acreditamos que o
compromisso da autoria feminina €, entre tantos, tematizar e denunciar esse tipo de situacao, a
fim de que as mulheres compreendam melhor sobre si mesmas e sobre as experiéncias que

podem vir a ter em suas vidas, pois

Devemos lutar para abrir ¢ ampliar o campo linguistico das mulheres mais
do que desejar limita-lo. Os buracos no discurso, os espagos vazios € as
lacunas e os siléncios ndo sdo os espagos onde a consciéncia feminina se
revela, mas as cortinas de um ‘carcere da lingua’. A literatura das mulheres
ainda é assombrada pelos fantasmas da linguagem reprimida, e, até que
tenhamos exorcizado estes fantasmas, ndo ¢ na linguagem que devemos
basear nossa teoria da diferenca (SHOWALTER, 1994, p. 39).
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Cabe, portanto, “exorcizar estes fantasmas” para dar voz as escritoras e,

principalmente, ouvir o que elas tém a nos dizer.
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