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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo fazer a anélise em um corpus selecionado
de sétiras de Gregorio de Matos, poeta brasileiro do século XVII, a partir da Teologia
da Cultura de Paul Tillich, procurando nelas o elemento religioso dentro da
concepcao de religido do tedlogo, enquanto dimensdo de profundidade da vida.
Nesse sentiddo, religido para Tillich é estar preocupado ulitmamente, Ultimate
concern, com aquilo que toca o ser em Ultima instancia. Esta preocupacdo pode
revelar-se para além das esferas institucionais da religido, nos mais intimos
movimentos da alma, através da cultura, pois, segundo ele, ndo ha criacdo cultural
gque ndo expresse a preocupacdo suprema. Portanto, em um modo que n&o
apresente uma forma tradicionalmente religiosa, o contetdo religioso pode estar
encoberto e precisa ser revelado, e a teologia deve procurar compreender as
perguntas com a profundidade que estdo sendo feitas, muitas das vezes fora dela,
para cumprir seu papel profético e missionario. Na conclusdo deste trabalho esté
registrado que, ao tomar como parametro a concepcao de religido de Tillich e as
bases de sua Teologia da Cultura, € possivel reconhecer ou contribuir para revelar a

dimensé&o religiosa nas mais diversas formas de arte.

Palavras-chave: Gregério de Matos, Paul Tillich, preocupacdo ulitma, religido,
teologia da cultura, arte.



ABSRACT

The present work aims to analyze in a selected group of satires by Gregério de
Matos, seventeenth-century Brazilian poet, from Paul Tillich's Theology of Culture,
seeking in them the religious element within the theologian's conception of religion,
while depth dimension of life. In this sense, religion for Tillich is to be deeply
concerned, Ultimate concern, with what touches being ultimately. This concern may
unfold beyond the institutional spheres of religion, in the most intimate movements of
the soul, through culture, because according to him, there is no cultural creation that
does not express the supreme concern. Therefore, in a mode that does not present a
traditionally religious form, religious content may be hidden and needs to be
revealed, and theology must seek to understand the in-depth questions that are
being asked, often out of them, to fulfill their prophetic and missionary role. In the
conclusion of this work it is recorded that by taking as a parameter Tillich's
conception of religion and the foundations of his Theology of Culture, it is possible to
recognize or contribute to revealing the religious dimension in the most diverse forms

of art.

Keywords: Gregorio de Matos, Paul Tillich, ultimate concern, religion, theology of

culture, art.
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INTRODUCAO

Meu encontro com Gregorio de Matos se deu no tempo da licenciatura em
Letras, em 1990. Naquele tempo, eu ja o admirava por causa de sua obra em forma
completa: admirava os poemas liricos, de fundo religioso, dado ao fato de
expressarem de forma téo visceral o drama do homem dividido entre céu e inferno,
entre o prazer e 0 pecado; a questao religiosa e moral tdo bem postas; as satiras,
gue mais o afamaram, pelo seu tom direto, nas quais ndo escolhia palavras para
atingir seu objetivo. Gostava da obra lirica e religiosa, porque as situa¢gdes de crise
espiritual e existencial nelas retratadas, as vivemos de forma atemporal,
principalmente aquelas pessoas, que, como eu, cresceram numa confissao catdlica,
em que 0 pecado esta posto a cada momento diante de ndés, principalmente dos
jovens. A identificacdo era direta. Lembro-me de uma aula de catecismo em que o
seminarista citou um verso de Gregdério que demonstrava seu pavor diante da
iminéncia de ir para o inferno pelo fato de ter vivido a vida, sé para nos assustar. Ja
em relacdo as ultimas, as satiras, admirava a forca de suas palavras, que pareciam
ressoar sem medo ao expor tudo e todos na Bahia do século XVII. Achava-o
extremamente corajoso por escrever poemas cuja linguagem ja deixa a face

ruborizada em pleno século XXI, quanto mais naqueles tempos.

Na faculdade, além da compreenséo do que o poeta queria dizer, faziamos a
analise lexical, semantica e estilistica dos poemas. Era um trabalho prazeroso, mas
lembro-me de ficar me perguntando que ndo era possivel que todo aquele
destempero nas sétiras, por exemplo, com as pessoas, com o lugar, com a vida, era
apenas uma questao de retérica ou de resposta, por deveras exacerbada, a aqueles
que estavam comprometendo a vida de bon vivant de Gregério. Era bem certo de
gue havia uma crise econdmica pela qual passava Portugal e que se refletia na
colbnia, crise essa que foi minando as fontes de renda e de protecdo de Gregorio.
Essa parte € verdadeira, mas nao respondia, para mim, a profundidade das palavras
que ele usava na construcdo de sua poética satirica. Em uma pesquisa para um
trabalho de literatura brasileira, encontrei um livro Poesia e Protesto em Gregorio de
Matos (1975, p. 132), de Fritz Teixeira de Salles. Nele, o escritor dava a seguinte

incitacao:
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Considerando-se a dimensdo barroca da sua obra e também a sua
vida, que foi grande e bela — urge perquirir no contexto gregoriano algo
mais importante e substancial que os versos plagiados, a forma
limitada, as facilidades levianas, que sem dulvida as teve, certa
irresponsabilidade no exercicio de seu oficio de escritor, fato em
contradicdo com a bravura do seu carater que ndo cedeu diante de
todas as seducdes e propostas, arrostando a miséria para ndo se
cumpliciar com a reacdo de seu tempo e sistema; urge buscar as
substancias desta poesia-espetaculo, deste escrever sem fim, desta
indomavel inquietagdo de boi sogonho solto nos campos miudos da
Bahia sensual e desabrida do seiscentismo, urge tocar nas suas
limitacGes e suas esséncias, suas intencdes, sua alegria e seu desafio
firme e constante, sua coragem. (...) Devemos pesquisar nesta obra
seu ludismo, sua angustia existencial, sua contradicdo densa e crua
entre espirito e matéria, a escolastica medieval e a Renascenca, a
teoria e a pratica, os conceitos e a realidade, o tradicional e 0 nutriz
das coisas nascendo, o saber antigo e as descobertas.

A obra satirica de Gregorio de Matos foi a que sempre me despertou um
interesse peculiar, pois se contrapunha a profunda religiosidade e ao lirismo de
alguns momentos. E bem verdade que sua obra de carater erético também chamava
a atencdo por parecer destoar de uma alma tdo contrita. No entanto, a poesia
satirica, para mim, revelava um homem que ndo se sentia pertencente a nenhum

lugar, e bem menos a colbnia.

Mas Gregorio pertencia, sim, ao periodo do Barroco, um estilo literario que se
desenvolveu a partir do século XVI com caracteristicas de extravagancia e rigueza
na arquitetura, caracteristicas essas muito bem aproveitadas na construcdo de
templos catdlicos, que conseguiram usufruir desse estilo para a efetivacdo da
ideologia da Contrarreforma, lembrando aos fiéis o poderio do Deus romano. Quanto
ao homem barroco, inserido nesse contexto de reafirmacdo dos dogmas positivistas,
apos ter experimentado os prazeres mundanos defendidos pelo Renascimento, a
instabilidade emocional e espiritual era uma tdnica presente. Gregdério, como homem
de seu tempo, também reproduziu esses dualismos em toda sua obra. Eram muitas

circunstancias envolvidas e envolventes.

O tempo passava e uma questdo me perseguia: a obra satirica de Gregorio
estava dissociada da religiosa e lirica como se fosse um homem em uma producéo e
diferente em outra? Haveria algum resquicio, pelo menos, do homem religioso

enquanto exacerbava palavras tao afrontosas?
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Evidentemente que a concepg¢do que tinha naquele tempo (alids a bem pouco
tempo) ndo contribuia para um avanco nesse questionamento, pois, para mim,
religido estava ligada a concepcao de ritos e de dogmas ou a instituicdes religiosas,
as quais diretamente associadas a concepc¢ao cristd, com um escopo linguistico bem
definido e circunscrito a tradicdo romana. Buscava em uma concepc¢do de religido

alguma resposta. Nao encontrei.

Procurei no fazer cultural um outro caminho e esse foi o ponto de partida para
uma tentativa de compreensédo de uma atividade cultural como expressdo de um
locus religioso, ainda que essa producéao cultural estivesse, aparentemente longe, de
um corpus de natureza religiosa, ou que pelo menos a relagdo com a religido nao
aparecesse expressamente. Mas seria isso possivel? Seriam apenas as religides, na
forma que conhecia, as Unicas instancias capazes de expressarem as inquietacdes
espirituais do homem? As manifestagGes culturais em sua diversidade poderiam
conter manifestacdes de uma dimensao religiosa? Até aquele momento ndo tinha
um norte para comecar a buscar pelas respostas. Na verdade, sempre ouvia que em
tempos bem proximos o tema religido acabaria por diluir-se em meio a secularizacéo
e ISSO nao seria 0 mais importante a se buscar em um trabalho de literatura de

carater académico.

Eis que em 2018, no Mestrado em Ciéncia da Religi&o entro em contato com
Paul Tillch, de quem ja ouvira falar, como herege, em contexto pentecostal. Meu
orientador na pés-graduacédo sugeriu que eu dirigisse meu olhar para a relacdo entre
religido e arte e um amigo me indicou o livro Teologia da Arte, de Carlos Eduardo
Calvani. Foi amor a primeira leitura. Meu encontro com suas ideias foi muito proficuo
porque ele abria uma porta para estabelecer uma relagéao entre religido e cultura, ou
seja, seria util para responder guestionamentos tdo antigos. Para ele, religido e
cultura sdo indissociaveis, sem, entretanto, perderem suas especificidades. Sua
célebre frase, “A religido é a substancia da cultura e a cultura é a forma da religiao”

sintetizava 0 que eu estava buscando para comecar meu trabalho.

O tempo foi passando e a religido subsistiu e 0 que se assiste é que esse
tema nunca esteve tdo presente como nas discussfes atuais: seja em uma
concepcao tradicional, seja pelas novas abordagens que encontram cada vez mais
suporte para diversos trabalhos académicos, seja por sua relacdo fronteirica com a

politica. Diante desse quadro, os cursos de Ciéncia da Religido, por exemplo, tém
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um vasto material humano e concreto para suprir varios guestionamentos, inclusive

0S meus.

Na verdade, o mundo de hoje é tdo religioso quanto era antes. Essa € a
constatagdo de Peter Berger em seu livro “Os multiplos altares da modernidade”.
Segundo o autor, a tese da teoria da secularizacdo esta superada, uma vez que nao
houve declinio da religido, ao contrario, ela continua presente através de “dois
pluralismos”, a saber, a “coexisténcia de diferentes religides” e a “coexisténcia de
discursos religiosos e seculares”™. Essa coexisténcia pode ser traduzida em um
reconhecimento de que é possivel se fazer uma teologia hermenéutica, ou seja, uma
teologia que leve em conta o aspecto cultural e que faca sentido para homens e
mulheres em seu tempo. Desta feita, a mensagem da Igreja tem mais possibilidades
de alcancar seu objetivo se ela se dispuser a ouvir o que esta sendo produzido

culturalmente.

Como ja foi dito, essa discusséo ja havia sido levantada por Paul Tillich,
sobre a questéo de religido e arte ndo serem instancias dissociadas, mas dois lados
de uma mesma moeda, ou seja, a religido “como reveladora da vida espiritual,
encoberta, em geral, pela poeira de nossa vida cotidiana”, quando em uma palestra
comecou por cunhar a Teologia da Cultura numa perspectiva dialégica entre religido
e cultura. A religido entendida por muitos tebélogos como algo dado, ou pela
epistemologia como algo de fora, transitéria se contrapde a concepcao tilichiana,
pois segundo esta, a religido faz parte do ser humano, assume um carater

ontolégico.

Busquei em Rubem Alves no livro no O que é religido (2002) um norte.
Nesse livro, ele traca um panorama das experiéncias religiosas através dos tempos.
Com o advento da tecnologia, o avanco do conhecimento e a pressdo do
consumismo, a religido ficou silenciosa, mas nao desapareceu porque, na verdade,
para a sobrevivéncia € necessario ter esperanca, sonhos, e o0 homem acaba por
precisar produzir elementos culturais e criar simbolos e dar-lhes um valor sagrado.
Estes serdo para ele um referencial no seu caminhar, mostrando-lhe perspectivas,
funcionando como horizontes, provocando nele um estremecer do corpo inteiro, num

encontro da experiéncia do sagrado com a profundidade existencial do ser. Para ele,

! BERGER, Peter L. O discurso secular. In. Os multiplos altares da modernidade rumo a um
paradigma da religido numa época pluralista. Petrépolis: Editora Vozes, 2017, p.107.
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ai nasce a religido: ela é o simbolo de uma auséncia e completa a necessidade do

homem de viver em um mundo que faca sentido.

Ninian Smart (1927-2001) também oferece uma concep¢do mais aberta
sobre religido e chama a atengéo para uma atitude de alteridade, sem preconceitos,
por parte do estudioso da religido em relagdo a outrem. No texto, The religious
experience of mankind (1976) (A experiéncia religiosa da humanidade) Ninian relata
que, para compreender a histéria da humanidade e a vida humana, € necessario
compreender a religido e torna-se necessario no mundo moderno procurar entender
as ideologias e crencas de outros povos para que se possa compreender, enfim, a
vida. Mas, para ele, a religido ndo fica na mera descricdo de eventos, pois, dessa
forma, ndo se conseguiria penetrar no sentido dos eventos, dos ritos que,
porventura, representem essa religido. Ele apresenta a religido sob diferentes
aspectos, os quais ele chamou de dimensfes. Ela é um organismo de seis
dimensdes: ritual, mitoldgica, doutrinaria, ética, social e experiencial. Tais dimensdes

podem ser animadas por experiéncias religiosas de diversos tipos.

Tanto Rubem Alves quanto Ninian Smart apresentam uma denotacdo de
religido mais aberta, numa tentativa de uma assertiva mais simpatica para entender

outras religides.

Todavia, até o encontro com Tillich, alguns caminhos foram percorridos,
como por exemplo, a tentativa de ficar com uma concepcéo tradicional de religido,
tomada como um sistema ao qual estdo inseparaveis as ideias de religido e de
igreja, ou ver a religido vista, sob um prisma coletivo, tal como Durkheim (1989) a
concebe, como um sistema reciproco de crencas e de praticas relativas a coisas
sagradas, proibidas, cujas crencas e ritos retlnem em uma mesma comunidade

moral, igreja, todos os que sdo membros, por aderirem as suas “leis”.

Essa ultima concepcéo de religido implica em uma comunidade enlacada
sob principios morais, reconhecida como tal a partir de seus ritos e praticas. Essa
abordagem funcionalista da religido a concebe enquanto um fato social e a
experiéncia religiosa passa a depender do grupo social. Essa concepc¢do nao
contemplava as questdes intrinsecas a religido que eu buscava. Nao se trata aqui de
apontar as limitacdes desse pensamento ou as suas contribuicbes. Apenas de

registrar o caminho percorrido na pesquisa.
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Na verdade, buscava uma teorizagdo que valorizasse a religido ou sua
possivel relagdo com a cultura. Assim, nessa busca, o pensamento tillichiano cobriu

0 espaco de reflexdo que se abria sobre mim.

1.1 Demarcacdo da pesquisa

A dissertacdo esta dividida em cinco capitulos. No segundo, a escolha por
apresentar o contexto socio histérico precedente a Gregoério de Matos bem como
aguele em que o poeta estava inserido, justifica-se por entender ser importante a
relacdo entre histéria e literatura para a compreensao de autores e de suas
respectivas obras. Na literatura, ha a manifestacdo do pensamento enquanto que na
histéria 0 mesmo se projeta. Desta feita, literatura e histéria ndo se contrapdem,
antes de intercambiam e ambas sdo necessarias para o entendimento do ser
humano. E necessario esclarecer que néo se trata de se fazer abordagens a partir
de diferentes concepcdes da histéria, mas de apresentar uma historiografia baseada
na objetividade de dados e datas recolhidos em diversos textos dos mais variados
géneros para 0 cumprimento desse objetivo. Entretanto, sem adentrar na
abordagem de diferentes concepcdes de historia, faz-se mister esclarecer que, de
forma inferente, opto por uma concepc¢do formalista da histéria da Escola dos
Annales®, por considerar que esta visdo rompe com a visdo positivista, politica e
metddica da histéria e permite compreendé-la a partir dos processos que envolvem
o fazer histdrico, ou seja, essa visao vai além dos eventos e se preocupa com 0
antes e depois de todas as atividades humanas, se voltando para as “mentalidades”
de seu tempo. Nesse sentido, o cotidiano, a arte, as ocupa¢cfes do povo e a
psicologia social s&o elementos fundamentais para a compreensdo das
transformacdes da humanidade, além de considerar perfeitamente factivel uma
histéria que alia condicionamento e estruturas sociais a agéncia humana, a liberdade

humana.

2 A Escola dos Annales foi um movimento historiografico do século XX que se constituiu em
torno do periédico académico francés Annales d'histoire économique et sociale, tendo se
destacado por incorporar métodos das da linguistica e das ciéncias sociais a historia.
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Outrossim, no segundo capitulo, também fiz a insercdo de Paul Tillich pela
mesma via ao registrar dados de sua biografia, visto estarem sua vida e seu

pensamento marcadamente afetados pelos acontecimentos de seu tempo.

Os contextos histéricos que serdo elencados representaram para a
humanidade profundas mudancas nos mais diversos setores da vida. A Reforma
Protestante, envolta em um mundo repleto de problemas sociais, econémicos e
politicos, encontrou eco na sociedade para sua insatisfacdo com a Igreja romana.
Essa atitude criou um novo homem, como escreveu Raquel Polainas (2008) em sua
dissertacdo de mestrado: “0 homem da Reforma é um individuo dotado de uma
consciéncia individual, um ser auténomo e livre.” Essa liberdade o lancou para uma
nova relacdo com o mundo, com o trabalho, com a educacdo. Com o fim da
hegemonia catdlica, ndo sé o homem se fortaleceu, mas também outras instituicbes

foram estimuladas.

A Contrarreforma, uma resposta truculenta a boa receptividade da Reforma,
sera apresentada porque € entendida como modeladora da sociedade lusitana e
colonial naquele século, ndo sé do ponto de vista da religido e educacional, mas
também comportamental. Suas acdes visavam a supressdo de quaisquer vozes
dissonantes da doutrina catélica que tentava novamente se impor. Sempre atenta as
transformacdes ocorridas no tempo em que estava inserida, a Igreja Romana
empreendeu-se no propésito de usar o estilo barroco, uma vez que viu nele um
aliado para seu trabalho de reafirmacao de poder e de missédo. Essa questdo sera
tratada no tépico: O sequestro do Barroco pela Contrarreforma.

Ha um subtépico que fala brevemente sobre como a arte apreende e

representa todas as transformacgdes ocorridas e sentidas nesses contextos.

Ainda no segundo capitulo, como o Barroco é uma das bases para a
compreensao da poética de Gregoério de Matos e do contexto historico do século
XVII, hd uma preocupacdo em descrever ndo sO sua origem do ponto de vista
etimolégico como também apresentar seu surgimento e as implicagbes historicas,

pelo menos elementares, nos paises envolvidos e suas afetacdes no Brasil colnia.

No terceiro capitulo, sempre seguindo a linha de uma fundamentacéo
contextual, insiro a historia de Gregoério de Matos a partir de seu ascendente, o avd

Pedro Matos, para em seguida fazer uma descricdo da vida de seu pai, também
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nominado de Gregorio. A necessidade de apresentar a vida dos antecedentes de
Gregorio é justificada pelo fato de que a perda do poderio econémico e de status do
poeta, outrora conquistado por seus precedentes, contribuiu para que seus ataques

fossem cada vez mais ferozes a sociedade baiana.

Diante do exposto e entendendo o ser humano enquanto sujeito histérico, que
traz consigo sua visdo de mundo, seus valores, suas crengas como resultado do
meio e do periodo em que vive, pretendo compreender 0 poeta seiscentista e 0

tedlogo Paul Tillich e como eles refletem em suas obras essas assertivas.

No quarto capitulo, ha a insercdo de Paul Tillich, cuja via ja foi justificada
acima. H4 uma preocupacdo com a sistematizacdo do pensamento do tedlogo no
que diz respeito a Teologia da Cultura, Teologia da Igreja e Teologia da Arte. Essa
organizagdo se justifica porque é necesséario compreender essa triade e sua
abrangéncia no pensamento do teélogo em relacdo a Teologia da Cultura. Em
relacdo as satiras de Gregorio, a compreensado da Teologia da Cultura € de mister

importancia para entender a abordagem desenvolvida na pesquisa.

Por fim, h& a aplicacdo do proposto na pesquisa em um corpus selecionado
das satiras de Gregério de Matos, visto ser sua obra vasta e complexa e ndo ser o
objetivo uma andlise dela como um todo. Para o bom direcionamento do trabalho, a
metodologia utilizada foi uma andlise bibliografica, tendo como fontes primarias
obras de Paul Tillich e de Gregério de Matos, este Ultimo a partir de bidgrafos do
poeta e de compéndios de sua obra, uma vez que o mesmo nao deixou seu trabalho
impresso. Ha outras fontes secundarias com destaque para Carlos Eduardo Calvani,

Etiénne Higuet e 0 acervo da Revista Correlatio®, entre outros.

Importante esclarecer que o corpus selecionado teve como direcdo a busca
por satiras que ndo apresentassem um conteldo religioso tdo expresso através de
uma “linguagem religiosa” tradicional ou, aparentemente, nenhuma referéncia ao

tema religido.

*Revista  Eletrdnica do Grupo de Pesquisa Paul Tillich. Endereco de acesso:

www.metodista.br/correlatio.
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Assim exposto, delimito o objeto da pesquisa como sendo as satiras de
Gregorio de Matos para que, a partir delas, haja uma tentativa de reconhecer o
elemento religioso conforme depreendido por Paul Tillich, baseado em sua

concepcgao de religido e em sua formulagcéo da Teologia da Cultura.

O MUNDO DE GREGORIO DE MATOS

2.1 O Renascimento como fomento a Reforma

O termo Renascimento ou Renascenca € o nome dado ao movimento
de reforma artistica, literaria e cientifica que teve origem no século XIV na Italia e se
espalhou para o resto da Europa, estando em vigor até o século XVI. Esse
movimento traz consigo a mensagem de um retorno a antiguidade classica, a antiga
cultura greco-romana, representado num retorno aos escritos da literatura latina.
Isso nao significa dizer que houve um ressurgimento da cultura antiga, visto que a
Idade Média ndo desconhecia a idade precedente; antes, porém, o Renascimento
contribuiu para o enriquecimento da cultura antiga com uma nova percepcdo de

mundo.

A Italia, mais precisamente a regido norte, vivia em um periodo préspero. As
cidades de Mildo, Florenca, Pisa, Siena, Génova, Ferrara e Veneza ainda
respiravam os ares de diversas correntes filoséficas e movimentos artisticos e
literarios fomentados desde a Grécia Antiga. Outro fator de destaque era o fato de
gue a Itdlia era uma importante rota comercial, pela qual passavam muitas
navegacdes indo para certos locais do norte da Africa e para o Oriente com o fim de
fazer negoécios. Nesse mundo frenético, ricos e burgos, artistas e intelectuais,
fildsofos, mecenas e artistas compunham a sociedade de entdo, uma sociedade

intelectual, que impulsionou o interesse pela cultura classica.

Mas o Renascimento foi muito mais que um retorno a literatura antiga e
tampouco ficou circunscrito ao territorio italo. O movimento representou uma
mudanca no estilo de vida, no pensar, na maneira de o homem se relacionar com o
mundo, consigo mesmo e de se posicionar em relacdo ao transcendente. A
descoberta de novos mundos e de novas relagbes comerciais foram dando a ele a

dimensao do que existia para além da “terra plana”. A pesquisa cientifica e seus
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resultados despertaram cada vez mais sua autoconfianga, o que possibilitou explorar
a si mesmo, a anatomia do corpo, o mundo e até Deus. Esse otimismo
epistemoldgico despertou no homem renascentista a confianca de que poderia

discernir a verdade e adquirir conhecimento.

2.2 Aforcarepresentativa da arte

A arte é capaz de dar forma e expressao a pensamentos de uma sociedade,
de um fato histérico. Ela, como forma simbdlica, permite contar a histéria da propria

civilizagao, sem, contudo, ter seu conceito preso a um determinado contexto.

Ao expor o contexto soécio historico do Renascimento, da Reforma
Protestante e da Contrarreforma € importante destacar o papel da arte,
independente da forma de manifestacdo, uma vez que segundo Fischer (1987, p.
20), “a arte € quase tdo antiga quanto o homem.” Buoro (2002, p. 25), por exemplo,
diz entender a arte como um produto de choque do homem/mundo; ela é vida e por
meio dela o homem interpreta sua propria natureza, se descobre, redescobre,

inventa, figura e conhece.

Ainda nessa perspectiva da relacdo da arte com o mundo, Caferro (2011) cita
Adorno quando ele afirma ainda que a arte é produto das transformacdes que se
processam na realidade social. Assim, tais transformacodes se refletem nos meios da
producéo artistica. Desta feita, ela € uma comprovacdo de um momento historico do
homem e €, portanto, uma necessidade sempre atualizada; ela vai além de seu
carater fruidor. Nesse aspecto, Adorno sustenta a tese de que a arte ndo pode ser
desvinculada de seu compromisso social. Ele critica, assim, a manipulagéo da arte
por meio do capital, de que ela ndo pode se furtar ao seu carater denunciador.
“A priori, antes de suas obras, a arte é uma critica da feroz seriedade que a

realidade imp&e sobre os seres humanos”. (CAFERRO, 2011).

N&o abordarei aqui concepcoes diversas do que caracteriza a arte, ou se uma
arte comercializavel é ou néo arte, ou ainda a questéo do belo ou afim, visto ndo ser
0 objetivo do trabalho e porque até entre estudiosos do tema, os filésofos, as
concepgdes menearam ao longo do tempo. Ha aqueles que consideravam essencial

a beleza natural da arte, outros colocavam a relagdo com a arte na esfera da
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metafisica ou ainda que era uma questdo de empiria 0 gosto ou ndo pela

manifestacéo artistica.

Considero, para o momento da pesquisa, a concepcdo da arte numa
dimensdo social um bom parametro para situar a satira de Gregorio de Matos,
enquanto veiculo de denuncia social, exposi¢éo de valores e de preocupacéo ultima
do poeta. No entanto, essa perspectiva sera somente para nortear o porqué de o
poeta se colocar em uma posicdo de porta-voz da sociedade baiana do século XVI,
a saber, sua inquietacdo e sua preocupacgdo religiosa, na concepcao tillichiana.
Entendo que tais preocupacdes representam uma busca de sentido a existéncia,
pois ao questionar, criticar, procurar encontrar-se em meio ao caos social de entao,
tais preocupacdes demonstram uma busca pelo encontro com uma razéo profunda,

a qual se manifesta de maneiras diferentes em cada época.

Voltando a Adorno (1998), ele, sem desconsiderar o carater estético da arte, a
valorizava enquanto expressao do conhecimento e destacava que “quanto mais
totalitéria for a sociedade, tanto mais reificado sera também o espirito, e tanto mais
paradoxal serd o seu intento de escapar por si mesmo da reificacdo™. Para ele, a
relevancia da arte estd em seu potencial de critica da cultura, da sociedade

capitalista, da epistemologia, do enfadamento e da alienacéo das consciéncias.

A arte renascentista representou um novo olhar sobre o mundo, o qual se
refletiu nas producdes artisticas de um modo geral: nas pinturas, as feicbes eram
retratadas de forma individualizada, cada um era Unico, ndo estavam todos saindo
de uma mesma forma; o ambiente ganhava destaque com o jogo de luz e sombras e
perspectiva, havia uma valorizacdo da natureza. Ledn Battista Alberti (1404-1472),
considerado um dos maiores tedricos da Renascenca, a0 menosprezar 0s objetivos
religiosos da arte, propunha que os artistas buscassem no estudo das ciéncias, da
matematica, historia e poesia os fundamentos de seu trabalho. Ele escreveu o
primeiro manual sistematizado de perspectiva, oferecendo aos escultores as normas
das propor¢cbes humanas. Na arquitetura, a palavra de ordem era “rigor’ nas
medidas e propor¢des e, com isso, abandonava-se o linearismo gotico e recuperava-
se o0 arco redondo e a cupula, por exemplo. Quanto aos temas desenvolvidos na
literatura, eles refletiam as ideias que moviam aquele mundo e, assim o0 homem era

representado como o centro das narrativas e isso acentuava o individualismo, que,
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por sua vez, o incentivava na busca da valorizagdo de seus prazeres. Essa nova
compreensao racionalista, humanista e naturalista com certeza contrapunha-se a

repressao imposta pela Igreja sobre toda uma sociedade.

Todas essas transformacgdes provocaram uma elevacao na mente do homem,
o qual permitiu-se renegar as velhas ideias impostas para criar e receber novos

conceitos, principalmente religiosos.

2.3 A Reforma estava atrelada a Renascenca

As transformacgfes ocorridas no século XVI no contexto europeu afetaram
todas as areas da vida social e, assim, as novas ideias presentes na esfera
cientifica, politica, econémica e religiosa suplantaram os paradigmas existentes, pois
comegaram por estruturarem-se no pensamento da sociedade de entdo. Um dos
movimentos marcantes do século XVI foi a Reforma Protestante, cuja narrativa teve
um enredo desenvolvido em profundas mudancas politicas e culturais e que, para
alguns historiadores, inaugurou a ldade Moderna e contribuiu para uma redefinicéo
do “povo” como protagonista da histéria. Walter Altmann, em entrevista ao Instituto
Humanitas Usininos, ao ser perguntado como deveria ser compreendida a Reforma

Luterana para além da perspectiva teoldgica, assim respondeu:

Embora a preocupacdo central de Lutero tenha sido uma questdo
teoldgica (‘como posso obter um Deus misericordioso?”), € inegavel
gue a Reforma teve implicacdes profundas na igreja e na sociedade
do mundo ocidental. Alias, foi a conjuncdo de vérios fatores que
tornou a Reforma um evento histérico epocal. De uma forma um
tanto simplificada, mas ainda assim acurada, pode-se dizer que
Lutero rompeu com a concepg¢do de uma tutela da ordem eclesiastica
sobre a ordem secular.

Héa varias possibilidades de abordagem desse importante fato histérico, no
entanto ndo sera aprofundada nem a questéao teoldégica nem as questdes politicas,
mas apenas explicitar-se-a suas linhas gerais. Também deve ser esclarecido que é
ciente o fato de que a Reforma ndo teve seu inicio com a divulgacdo das teses,
antes, porém, circunstancias, sentimentos, ideias e ideais ja fervilhavam no final da

Idade Média, que serviram mais tarde de base para o movimento.
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2.3.1 A Reforma em linhas gerais

A semente desse movimento religioso comecara ja no final da Idade Média
através dos tedlogos John Wycliffere Jan Huss Para Wycliffe, a igreja deveria
retornar a pobreza dos tempos evangélicos além de defender que o poder da
instituicdo deveria se limitar as questdes espirituais. Huss, em suas pregacoes,
reforcava o sentimento nacionalista da regido contra o dominio da Igreja Romana e
negava o dogma da infabilidade papal. Dessa forma, igreja-poder-Estado era uma
trinbmio incompativel. Por tais motivos, ele foi preso e queimado pela Inquisicdo, em
1415, o que gerou revoltas camponesas no interior do Sacro Império. Entretanto,
apesar da forte represséo sofrida, essas ideias reformistas ndo se sucumbiram e
encontraram eco na Inglaterra e na Boémia, atual Republica Tcheca e romperam
com for¢ca as perspectivas na Alemanha com Martinho Lutero. Cabe lembrar, no
entanto, que o corolario do protestantismo foi bastante divergente daquele de seus
idealistas, como, por exemplo, dos calvinistas ingleses. O préprio Lutero, expoente
mais significativo do movimento, tinha as motivacdes religiosas como principio de
suas acodes. Contudo, a reforma protestante promoveu mais do que uma ciséo crista
ao destruir a unidade religiosa da Europa, enfraguecendo a Igreja Catdlica. Ela
conseguiu fomentar ainda mais a autonomia do individuo frente ao autoritarismo da
Igreja, autonomia esta ja experimentada pelas conquistas das grandes navegacoes,
novas relacbes comerciais, avanco tecnoldgico, distribuicdo de riqueza e
consolidacéo da burguesia. A Reforma também promoveu a valoriza¢ao do individuo
ao defender a ideia de que todos sao filhos do mesmo Deus e, portanto, sao
detentos das mesmas condi¢cdes de ascensdo, ao contrario do feudalismo, que
reforcava a separacdo entre nobres e plebeus. A Igreja também reforcava uma
condicao de desigualdade ao estabelecé-la e reforca-la através da monopolizacao
da ministracdo dos sacramentos e do acesso a Biblia. A salvagdo estava somente
no seio do catolicismo. Lutero, por sua vez, defendia que todos eram igualmente

cristdos e sacerdotes e que “o justo viveria pela f&*

O monopdlio romano estava
sendo questionado e as bases sobre as quais se fundou a Reforma nao permitiram
mais a exclusividade da ortodoxia catélica. Ao perder espaco nao so entre os “fiéis”
como também e, principalmente, o econémico, a igreja usou de sua autoridade para

obter o retorno financeiro através de indulgéncias e da venda de cargos

* Biblia de Estudo da Reforma. Novo Testamento. Romanos 1:17
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eclesiasticos. Essas préaticas despertaram a insatisfacdo no poder europeu e, mais
ainda, o desprestigio papal foi se acentuando e o ambiente para a reforma foi

encontrando mais campo.

Entre 1516 e 1517, abracando as ideias pré-reformistas e aprofundando seus
estudos sobre a relagéo correta entre o fiel a igreja, Lutero proferiu trés sermoes
contra as indulgéncias e em 31 de outubro de 1517 foram pregadas as 95 Teses na
porta da Catedral de Wittenberg. Esse fato é considerado como marco da Reforma
Protestante. As teses luteranas insuflaram nos principes alemaes o pretexto de que

precisavam para romper com a Igreja e se apropriarem de seus bens, suas terras.

Essa nova forma de pensar e de agir inaugurou a Idade Moderna e desse
ponto ndo se podia mais retroceder e uma nova concepcao de histéria passava a ser
forjada pelo proprio individuo. H4 um deslocamento do critério de verdade, que
estava somente nas maos da Igreja, para uma consciéncia individual e, assim,

novas visdes de mundo quebraram o monopdlio da Igreja Catolica.
Segundo Koyré, (apud Wilson Shibuya, 2011)

O século XVI foi uma época de uma importancia capital na histéria da
humanidade, uma época de um enriguecimento prodigioso do
pensamento, e de uma transformacdo profunda da atitude espiritual
do homem; uma época imbuida de uma verdadeira paixdo pela
descoberta: descoberta no espago e descoberta no tempo; paixao
pelo novo e paixdo pelo antigo. Os seus eruditos tudo exumaram,
todos os textos sepultados nas velhas bibliotecas monasticas; leram
tudo, tudo estudaram, tudo editaram. Fizeram reviver todas as
doutrinas esquecidas dos velhos fil6sofos da Grécia e do Oriente:
Platdo e Plotino, o estoicismo e o epicurismo, o ceticismo e o
pitagorismo, e o hermetismo e a cabala. Seus sébios tentaram fundar
uma ciéncia nova, uma fisica nova, € uma nova astronomia; seus
vigjantes e aventureiros atravessaram 0s continentes e os mares, e
os relatos de suas viagens resultaram em uma nova geografia, em
uma nova etnografia.

2.4 A Contrarreforma

A nova situacdo econdmica, politica, cultural e religiosa sobre a qual estava
inserida a Igreja de Roma a enfraqueceram sobremaneira e sua hegemonia néao
mais existia. Destarte, a Igreja ndo estava disposta a perder esse controle social e
sua forga politica. Para ela, s6 havia espaco para o mundo legitimado dentro de seu

espectro e a sociedade deveria permanecer no centro da vontade de Deus.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Indulg%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/95_Teses
https://pt.wikipedia.org/wiki/Catedral_de_Wittenberg

24

Contra esse novo tragado religioso instaurado pela Reforma Protestante, que
resultou na perda de seu poder, a Igreja Catolica precisou se reorganizar para
sobreviver e suscitou uma contrapartida: a Contrarreforma. Antes, porém, da
realizacdo do Concilio de Trento (1545 e 1563), algumas reformas ja se operavam
internamente. No entanto, foi o Concilio, convocado pelo Papa Paulo Ill, um dos
instrumentos mais eficazes para o sucesso da reforma catdlica. Ainda que o império
da fé jamais voltasse a ser como antes, as determinacdes do Concilio foram diretas
para a tentativa de rechacamento do protestantismo e seus efeitos foram os mais
violentos possiveis. Durante os dezoito anos de sua realizacdo, o concilio foi

interrompido diversas vezes por causa de guerras. Segundo Martina (1995, p. 266):

Nessa data, contudo, por causa da guerra ainda em andamento,
pouquissimos bispos tinham podido chegar & cidade indicada e o
concilio foi novamente adiado. Nesse meio tempo se escolheu como
sede da assembleia a cidade de Trento, que se esperava fosse
aceita pelo imperador e pelos protestantes, pois era um feudo
imperial que, naquela época, era politcamente, parte da Alemanha,
ou melhor, do Sacro Império Romano-Germanico, e, a0 mesmo
tempo, por sua posi¢do, era mais facilmente acessivel aos bispos
italianos, menos exposta ao perigo das exageradas ingeréncias dos
habsburgos e provida de mais facil comunicacdo com o papa que
podia controlar melhor seus trabalhos.

As determinacdes elencadas no Concilio visavam imputar mais disciplina e
mais doutrina aos fiéis além intentarem uma reafirmacao de dogmas catélicos, como
a transubstanciacdo, a confirmacdo dos sete sacramentos e a declaracdo de que
ndo somente a Biblia, mas também as Escrituras candnicas e os livros deutero-
canobnicos da Vulgata de Jerdnimo e a tradicdo da Igreja eram autoridade para os
fiéis. Quanto a justificacdo, cara para os protestantes como uma questao de fé, pelo
Concilio, ela ficou como consequéncia da fé e das obras. Como ponto final, ficou
decretado o triunfo do papa e da curia. Com o auxilio dos jesuitas, educadores fiéis
€ missionarios e mais que isso, verdadeiros “soldados de Cristo”, que se
empenharam na evangelizagdo dos povos conquistados pela Companhia de Jesus e
garantido pelo poder da Inquisicdo, o papado conseguiu neutralizar as investiduras
dos protestantes e, exceto na Holanda, reconquistou lugares, como a Polbnia e

conseguiu 0 seu auge em 1643:

A Contrarreforma ndo foi apenas uma reacdo, mas verdadeira
reforma. A Igreja Romana, depois dela, j& ndo era mais a mesma.
Estava determinada a se afirmar contra o grande ataque da Reforma.
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Quando alguma coisa € atacada e se defende, j& ndo é mais a
mesma coisa (...) A Igreja Romana tendeu a se tornar “contra” — o
“contrario” da Reforma — assim como a igreja protestante, com o seu
principio profético, tornou-se o principio do protesto contra Roma.
(TILLICH, 2015, p. 212)

A chamada Contrarreforma foi um intento de responder
propositivamente (e ndo simplesmente de modo repressivo) ao
desafio langcado pela Reforma. Suprimiu abusos na prética da Igreja
Catdlica de entdo, reavivou a seriedade da teologia e da piedade,
acendeu a paixao pela missao, e assim colocou barreiras a expansao
da Reforma. Nas areas que permaneceram solidamente vinculadas a
Igreja  Catolica, ela também acabou contribuindo, néo
intencionalmente, para retardar o desenvolvimento social, politico e
econbmico em direcdo ao capitalismo, sem, contudo, poder impedi-
lo, por ser um processo regido por forcas histéricas proprias
irreprimiveis. As col6nias, da América hispanica e portuguesa, por
exemplo, ficaram por séculos hermeticamente fechadas a Reforma,
gue haveria de aportar de forma permanente em paises da América
Latina apenas apdés os processos de independéncia nacional.
(ALTMANN, 2013).

Todo esse movimento e empenho catélico de um retorno a um passado de
ortodoxias tradicionais, de doutrinas, de dogmas, de culto, na verdade tinha o
objetivo de reinstaurar uma época heteronimica de dominio da criatividade cultural
humana auténoma, e o estilo barroco Ihe foi muito favoravel. No entanto, essa
empresa humana, a Igreja, ainda que disfarcada de empresa espiritual, foi posta a

prova e desmistificada pela critica profética, pois, segundo Tillich (1992, p. 68)
(...) O incondicional ndo se identifica com os dados da realidade atual
ou passada; ndo existe Igreja absoluta nem reino absoluto. Quando
tentamos elevar a realidade condicional & categoria de incondicional,
atribuindo-lne  predicados  divinos, estamos, na verdade,
transformando-a num “idolo”, isto é, em algo antidivino. Esta critica

profética, desencadeada em nome do incondicional, arrasa com a
Igreja e com a sociedade absolutas (...)

25 Barroco: o estilo da instabilidade interna refletido na arte

O Barroco, assim como o0 Renascimento, nasceu na Italia paralelo a
Contrarreforma Catolica. Pode-se dizer que a ideologia barroca foi fornecida pela
Contrarreforma, nao foi criado por ela, mas esta soube utilizar-se desse estilo para
fixar sua mensagem em oposi¢do a onda racionalista do Renascimento. Em relacéo

a literatura, por exemplo, tomando o conceito pragmatico horaciano de que ela € um
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instrumento prazeroso de ensino, docere cum delectare, a Igreja soube usufruir da
arte e poética barroca como um importante instrumento de ensino moralizante e de
proselitismo, exercendo uma verdadeira acdo dominadora sobre as almas.
Espindola (2000, p. 49), ao discorrer sobre o descentramento cristdo, isto €, sua
divisdo de forma tdo antagbnica e inconciliavel, representado pela Reforma e
Contrarreforma, mostra como a Igreja Catdlica agiu de forma reativa, condicionando
a arte barroca em um processo bem aproveitavel de propaganda e doutrinagao.
Espindola (2000, p. 49) chama atencdo de como a Contrarreforma condicionou

fortemente a arte barroca:

Enquanto a faccdo protestante se volta para 0 uso combativo da
imprensa, o conservadorismo jesuitico, notadamente o espanhol,
recorre a arte como instrumento de propaganda e doutrinacdo
catélica, buscando persuadir, de forma impactante os fiéis. Se o
empenho dos reformadores consiste em atingir o campo intelectual,
pela forgca dos argumentos e das palavras das escrituras, 0s contra
reformistas apelam para os sentidos, para a imaginacdo e
afetividade, através da eloquéncia sinestésica, envolvendo formas,
cores, sons e palavras. Nesse sentido, renova-se a iconografia
religiosa, incentivando-se as pinturas com temas biblicos: a vida,
morte e ressurreicdo de Cristo, 0os éxtases dos misticos e as cenas
violentas e sangrentas protagonizadas pelos martires da Igreja.
Piedade e terror. Catarse plastica. Cenario de um novo espetaculo
da grande missa solene, com seu “triunfalismo ostentatério”.

Novas regras para a decoracgdo interna das igrejas vao se juntar a
uma arte sermonistica, rica de imagens, constru¢cées e engenho. No
interior das igrejas barrocas, a fé e o feérico se abracam, em espiral,
elevando os sentidos e pela imaginacdo o espectador. Na sesséo
XXV do Concilio de Trento, de acordo com Orozo (op. Cit, 47),
consta a recomendacdo para que o artista, com as imagens e
pinturas, ndo apenas “instrua e confirme ao povo, recordando-lhe os
artigos da fé”, mas sobretudo “motivando-o a adorar e ainda amar a
Deus.”

O Barroco, enquanto estilo e criacao cultural impregnado de um fundamento
religioso, conseguiu mostrar que esse fundamento, na verdade, derivava-se de uma
cultura geral no qual estava inserido. Mas, quando a Igreja tentou impor uma cultura
heterbnoma, ou seja, tentou submeter as formas e as leis do pensamento e da agéo
ao critério da autoridade da religido, procurando ser absoluta, o resultado desse
processo néo foi definitivo e nem unificado nos coragdes humanos. A tentativa de
um retorno a “idade da condenacao”, intensificada pela ideia do inferno e pela

condenacéo da realizacdo dos prazeres carnais até encontrou guarida nas mentes e
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coracbes da época, despertando culpa, pois ainda havia o reconhecimento da
autoridade da instituicdo, mas, a0 mesmo tempo, 0 espaco infinito e novo aberto
pela Renascenca ndo poderia ser simplesmente ignorado, por isso os paradoxos
barroquinos se refletiam nos comportamentos, primorosamente retratado nas

producdes culturais e em questdo na producdo literaria de Gregdrio.

No poema abaixo, uma postulante a novica conta sobre os prazeres que
descobriu apdés entrar no convento, um ambiente em que a rigidez do
comportamento, das oracdes e a exortacdo a moralidade ndo foram suficientes para
aplacar o desejo que fazia parte da natureza humana. E fato que ha outras razdes
gue lhes aticavam o instinto, além da repressdo imposta pela Ordem, como, por
exemplo, a falta de vocacdo religiosa, uma vez gque muitas eram enviadas aos
conventos por irmaos cobicosos que as queriam ali encerrar para que nao
dispusessem da heranca paterna ou ainda por causa do interesse de algumas em se
desenvolverem intelectualmente. Mas o fato que quero registrar € que a Igreja,
representada pelos seus “santos” ou por qualquer outra autoridade considerada
infalivel, na verdade, conforme registrado por Tillich (2005, p. 615), ela também est4
“sujeita as leis que determinam a vida de grupos sociais com todas as suas
ambiguidades.” No poema satirico abaixo, Gregoério expde caracteristicas e
comportamentos da classe eclesiastica numa versdo mundana e, dessa forma,
promove uma dessacralizacdo de um grupo que se coloca como santo, puro, mas,

que na verdade, é tdo humano, terreno e real quanto qualquer outro:

1 Manas, depois que sou freira
2 Apoleguei® mil caralhos,
3 E acho ter os barbicalhos
4 Qualquer de sua maneira:

5 O do casado é lazeira,

6 Com que me canso e me encalmo,
7 O do frade € como um salmo

8 O maior do Breviario:

° Apolegar — apertar ou machucar com os dedos ou com as méos
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9 Mas o caralho ordinéario
10 E do tamanho de um palmo.
11 Além desta diferenca,

12 Que de palmo a palmo achei,
13 Outra coisa que encontrei
14 Me tem absorta e suspensa:
15 E que, discorrendo a imensa
16 Grandeza daquele nabo,
17 Quando o fim vi o diabo,
18 Achei que a qualquer jumento
19 Se |he acaba o comprimento
20 Com dois redondos no cabo.
Grego6rio de Matos: obra poética/edicao James Amado —

52 ed. Rio de Janeiro: Record, 2010. 1 v.p. 922

Neste poema, Gregorio faz uma critica a falsa moral da igreja catdlica, a
podriddo nela existente. Chama um membro de Igreja de “anjo bento”, mas que
verdadeiramente € um farsante, um “pao bolorento”, tdo mediocre quanto qualquer

outra pessoa.

Anjo Bento
1 Destes que campam no mundo

2 Sem ter engenho profundo

3 E, entre gabos dos amigos,

4 Os vemos em papafigos

5 Sem tempestade, nem vento:

Anjo Bento!

6 De quem com letras secretas
7 Tudo o que alcanca é por tretas,
8 Baculejando® sem pejo,

9 Por matar o seu desejo,
10 Desde a manha té a tarde:

11 Deus me guarde!

12 Do que passeia farfante,
13 Muito prezado de amante,
14 Por fora luvas, galdes,

6 baculejando: neologismo derivado de bacular: adular, lisonjear
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15 Insignias, armas, bastoes,
16 Por dentro pédo bolorento:

17 Anjo Bento!

18 Destes beatos fingidos,

19 Cabisbaixos, encolhidos,

20 Por dentro fatais maganos,
21 Sendo nas caras uns Janos:
22 Que fazem do vicio alarde:

23 Deus me guarde!

24 Que vejamos teso andar
25 Quem mal sabe engatinhar,
26 Muito inteiro e presumido
27 Ficando o outro abatido

28 Com maior merecimento:

29 Anjo Bento!

30 Destes avaros mofinos,

31 Que pdem na mesa pepinos,

32 De toda a iguaria isenta,

Com seu limao e pimenta,

33 Porque diz que o queima e arde:
34 Deus me guarde!

Disponivel em:
http://www.cespe.unb.br/interacao/Poemas_Selecionados %20Gregorio_de Matos.pdf. Acessado em
18 de margo de 2019.

2.6.A etimologia controversa do Barroco

7z

O termo barroco, por sua etimologia, € atribuido a uma origem ibérica,
espanhola — “barrueco”, ou portuguesa — “barroco”, designado uma pérola de
superficie irregular, designando uma coisa muito rebuscada. Como registra
Coutinho’ (2004, p. 132), o termo originalmente tinha um sentido pejorativo, negativo,
sinbnimo de bizarro, extravagante, artificial. Nessa visdo, esse conceito desmerecia

a arte seiscentista:

Este uso do conceito pela critica neoclassica e arcadica penetrou o
século XIX. Como salienta Calterra, a palavra entrou no vocabulario
corrente, com o sentido pejorativo original, na arte: imagem barroca,
figura, barroca, apéstrofe barroca. Assim, o conceito com seu sentido
pejorativo, teve seu curso especialmente no terreno das artes
plasticas e visuais, designando a arte e a estética do periodo
subsequente ao Renascimento, interpretada como forma degenerada
dessa arte, expressa na perda da clareza, pureza, elegancia de
linhas, e no uso de toda a sorte de ornatos e distorcbes , que
resultaram num estilo impuro, alambicado e escuro.


http://www.cespe.unb.br/interacao/Poemas_Selecionados_%20Gregorio_de_Matos.pdf
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No entanto, a arte barroca foi reavaliada e a contribuicdo de Wolfflin (1864-
1945), ao estabelecer sua teoria de andlise formal das artes, foi decisiva, visto que
apresentou o estilo ndo como uma forma degenerada, mas antes como uma forma
peculiar de um periodo da histéria da cultura moderna com valor estético e
significagdo prépria. Esse estilo encarnava sobremaneira o estado de espirito do
século XVII e, assim, o Barroco nao representava um declinio, mas o
desenvolvimento natural do Classicismo renascentista. Esse estilo, o barroco,
apresentava unidade interna, identidade de seus ideais estéticos e homogeneidade
em todas as suas manifestacdes artisticas, resultando em uma soma de elementos
formais e ideologicos; era, portanto, um estilo artistico e literario, que tdo bem
expressou a situacdo humana da época. Tillich (2009, p. 115-116), ao se expressar
sobre os elementos que compdem a arte, a saber, o tema, a forma e o estilo,
destaca este Ultimo, visto ser ele a parte que condensa em si a auto interpretacdo do

ser humano em relacdo ao mundo, representada com coragem criativa e artistica:

(...) O estilo qualifica as criacbes de determinado periodo de
maneira singular. As criagbes existem por causa da forma. Mas é
por causa do estilo que tém algo em comum. O problema do estilo
consiste em se achar que coisa € essa que certas obras tém em
comum. Que indicam? Derivando minha resposta das muitas
andlises de estilo, tanto na arte como na filosofia, chego a
conclusdo de que cada estilo indica uma auto interpretacdo do ser
humano em resposta a questao do significado Gltimo da vida. (...) A
decifracdo dos estilos jA € uma arte por si mesma. Como tal,
envolve ousadia e risco. (...) Temos, pois, 0 bizantino, o romanesco,
0 gético antigo e o posterior, 0 renascimento com suas diferentes
fases, o maneirismo, o barroco, o rococo, 0 classicismo, 0
expressionismo, 0 cubismo, o surrealismo e o estilo néo-
representativo contemporaneo. Cada um deles diz alguma coisa
sobre o periodo em que surgiram. Indicam a auto compreensédo do
ser humano, embora os artistas ndo tenham consciéncia disso.

Como diz Avila “toda linguagem choca de inicio a inteligéncia afeita a
estruturas ja padronizadas, as convencdes consagradas pela abonacao social, pelas
convengdes”, mas, como o passar do tempo, o Barroco foi sendo revalorizado e
Affonso Avila’ (apud LIMA, 2016, p.376) chegou a descrever o estilo como uma

tradicdo que venceu o tempo:

As aproximagfes entre o homem de hoje e o Barroco vao além de
uma simples sintonia de sensibilidade, motivada pelo recurso a
formas afins de expressédo estética. A identidade com o Barroco,
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ainda que revelada mais obviamente no plano da atitude artistica,
transcende, a nosso ver, a uma questdo de similaridade de
linguagem, de forma, de ritmo, para refletir de modo mais profundo
uma bem semelhante tenséo existencial. O homem Barroco e o do
século XX sdo um Uunico e mesmo homem agbnico, perplexo,
dilematico, dilacerado entre a consciéncia de um mundo novo —
ontem revelado pelas grandes navegacbes e as ideias do
humanismo, hoje pela conquista do espaco e os avangos da técnica
— e as peias de uma estrutura anacrbénica que o aliena das novas
evidéncias da realidade — ontem a contrarreforma, a inquisicdo, o
absolutismo, hoje o risco da guerra nuclear, o subdesenvolvimento
das nacbes pobres, o sistema cruel das sociedades altamente
industrializadas vivendo aguda e angustiosamente sob a Orbita do
medo, da inseguranga, da instabilidade, tanto o artista Barroco como
0 moderno exprimem dramaticamente 0 seu instante social e
existencial, fazendo com que a arte também assuma formas
agonicas, perplexas, dilematicas.

Na Renascenca havia uma atmosfera cultural que suscitava uma rebelido
artistica, filosofica, cientifica e literaria contra os ideais e a tradicdo medieva, 0s
quais tornavam o homem prisioneiro de um etos cristdo. Essa atmosfera levou o
homem a uma nova concepcédo de mundo e de ser no mundo, encontrando na vida
terrena os prazeres e as virtudes conquistadas pelo humanismo e pela descoberta
da amplitude terrena. Ja o Barroco conseguiu captar essa atmosfera cultural e as
circunstancias historicas do periodo para produzir uma reacdo contraria ao
Renascimento humanista e racionalista, adequando-se ao clima espiritual e ao
conteudo ideoldgico do século XVII. Nesse sentido, pode-se afirmar que o Barroco
estabeleceu uma profunda conexdo com a ideologia do movimento tridentino e com
a acao da Companhia de Jesus. Na investidura da Contrarreforma, a Igreja soube
muito bem apropriar-se do Barroco, que procurava uma conciliagdo dos ideais
medievais da tradicdo cristd com as conquistas renascentistas. Com isso, a Igreja
tentou restaurar “escada de Jaco” destruida pelo Renascimento, reafirmando a
ligacdo do homem com o divino, despertando nele a saudade e a necessidade da
religiosidade, para isso trazendo-lhe & memdria os horrores do inferno e o desejo
ardente pela eternidade, causando-lhe um conflito interno expresso em uma
espiritualidade conturbada, retratada no bifrontismo dos homens santos e libertinos,
nas festas mistas, religiosas e profanas, na mistura de blasfémias e atos de
contricdo, misturando, assim, os planos terreno e espiritual em sua vida cotidiana.
Como no Barroco a angustia existencial tomou conta do ser humano, nao tinha
como esse estilo oferecer um aspecto uniforme, claro, retilineo e placido. Coutinho

(1997, p. 21) vai dizer que o Barroco tinha um sentido eminentemente religioso e
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constituiu “a expressdo ou linguagem plasmadora das instituicbes brotadas na

energia da Contrarreforma.” O autor ainda registra:

O homem barroco é um saudoso da religiosidade medieval, que a
Igreja logrou reinspirar nele pelos artificios artisticos e pela revanche
dindmica da Contrarreforma, redespertando os terrores do Inferno e
as ansias da eternidade. Mas, é ao mesmo tempo, um seduzido
pelas solicitacdes terrenas e pelos valores do mundo: amor, dinheiro,
luxo, posicdo, aventura, que a Renascenga, 0 Humanismo e as
descobertas maritimas e invengBes modernas puseram em relevo.
Desse conflito, desse dualismo é impregnada a arte barroca.
(COUTINHO, 1997, p,21).

Além das caracteristicas peculiares do barroco, cabe registrar os dois estilos
literarios do periodo: o Cultismo, influenciador do poeta Gregério de Matos, e o

Conceptismo.

A caracteristica do Cultismo é o0 jogo de palavras, caracterizado pelo
rebuscamento em uma linguagem culta e extravagante. Também é chamado de
Gongorismo por influéncia do poeta espanhol Luis de Goéngora (1561-1627). A
valorizagédo da forma textual era retratada no uso de diversas figuras de linguagem,
como a hipérbole, a sinestesia, a antitese, o paradoxo, a metafora, recursos esses
muito importantes para que 0s poetas escapassem da censura e da perseguicéo da
Inquisicdo, pois conseguiam passar a mensagem de maneira sutil, descrevendo o
mundo através das sensacfes. Atente-se para esse jogo de palavras no poema de
Gregorio de Matos:

Ao braco do Menino Jesus de Nossa Senhora das Maravilhas, a

guem fiéis despedacaram

O todo sem parte ndo é todo,
A parte sem o todo ndo é parte,
Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

N&o se diga que é parte, sendo todo

Em todo sacramento esta Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda parte,

Em qualquer parte, sempre fica todo.
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O bracgo de Jesus néo seja parte,
Pois que feito Jesus em partes todo,

Assiste cada parte em sua parte.

N&o se sabendo parte deste todo,
Um brago que lhe acharam, sendo parte,

Nos disse as partes todas deste todo.

Gregoério de Matos: obra poética/edicdo James Amado — 52 ed. Rio
de Janeiro: Record, 2010. 1 v.p. 67,

Ja a tendéncia conceptista foi marcada pelo jogo de ideias e de conceitos,
seguindo um raciocinio légico, que visava convencer o leitor parta instrui-lo em
diversos argumentos, valorizando, para isso, sempre o conteudo textual. Um dos
principais cultores foi o espanhol Francisco Quevedo, derivando-se do nome proprio
o termo Quevedismo. Neste texto Padre Antdnio Vieira (1960) apresenta uma critica

ao estilo cultista.

(...) Sera porventura o estilo que hoje se usa nos pulpitos? Um
estilo tAo empecado, um estilo tdo dificultoso, um estilo tdo
afetado, um estilo tdo encontrado a toda a arte e a toda a
natureza? Boa razdo é também essa. O estilo ha de ser muito
facil e muito natural. Por isso Cristo comparou o pregar ao
semear. (...) Nao fez Deus o céu em xadrez de estrelas, como
os pregadores fazem o sermado em xadrez de palavras. Se uma
parte esta branco, da outra ha de estar negro (...). Basta que
nao havemos de ver um sermdo de duas palavras em paz?
Todas hdo de estar sempre em fronteira com 0 seu contrario?
(...) Como hdo de ser as palavras? Como as estrelas. As
estrelas sdo muito distintas e muito claras. Assim h& de ser o
estilo da pregacgao, muito distinto e muito claro.” (*“Serméao da
Sexagésima” de Padre Antbnio Vieira).

Em Portugal, o Barroco ou Seiscentismo teve seu inicio em 1580 com a
unificacdo da Peninsula Ibérica, com forte influéncia espanhola em todos as
atividades lusas. O Seiscentismo se estendeu até 1756 com a fundacdo da Arcadia
Lusitana. Nesse periodo, sob o governo do Marqués de Pombal, Portugal se abria

para os ares da ideologia liberal burguesa iluminista.


https://www.todamateria.com.br/sermao-da-sexagesima/
https://www.todamateria.com.br/sermao-da-sexagesima/
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2.7 O Barroco no Brasil

No caso brasileiro, o Barroco teve seu marco inicial em 1601 com a
publicacdo do poema épico Prosopopéia, de Bento Teixeira. Estendeu-se por todo o
século XVII e inicio do século XVIII. No periodo entre 1720 e 1750, ganhou impulso
com a fundacdo de academias literarias pela colénia. Seu fim se concretizou em
1768, com a fundacédo da Arcadia Ultramarina e com a publicacéo do livro Obras, de
Claudio Manoel da Costa. Mais tarde com a descoberta do ouro em Minas Gerais, 0
barroco nas artes plasticas se desenvolveu o que resultou na construcdo de igrejas

barrocas durante todo o século XVIII.

No contexto brasileiro, comecaram a surgir 0s primeiros escritores e, com eles
surgiram as primeiras manifestagbes nativistas, valorizando a colonia. Mas, a
realidade brasileira era diferente, uma vez que nao se via aqui o luxo da aristocracia
europeia, que ja consumia, apreciava e estimulava a arte barroca. Na verdade, a
colénia ndo passava de um centro de exploracdo da cana-de-acUcar e de
escravizacdo de negros e de perseguicdo aos indios. Nessa realidade ndo havia
ainda o sentimento de grupo ou de coletividade e aqueles que se dedicavam a
escrita, faziam como uma via de criticas, denuncias ou até com o objetivo de

moralizar a populacao através de principios religiosos cristaos.

2.8 A metrépole e a colénia: redutos de Grego6rio de Matos

Os acontecimentos descritos até entéo tiveram como foco acontecimentos do
ponto de vista histérico-cultural-religioso. O que ora serd apresentado serd uma
parte da situacdo histérica de Portugal e da coldnia brasileira, redutos de Grego6rio
de Matos. O poeta escreveu suas obras envolto em um contexto de uma burguesia
em crise, afetada pela crise que tirou dela o sustento irrestrito que tivera da
metropole. Se viu ainda diante de uma sociedade corrompida em valores os quais
se refletiam em préticas cotidianas e em todas as esferas sociais. Nao escapavam
nem os “santos” e tampouco a “Santa” Igreja, nem os reis, nem suditos, nem as
autoridades, nem os cidadaos. Ele conseguiu retratar em seus textos o periodo de
depressdo, crise, angustia, desconfianca, vacilagcbes e temores, revelando sua

angustia e a de toda uma sociedade.
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Portugal conheceu entre os séculos XV e XVI a expansdo do comércio e das
conquistas ultramarinas, consolidando seu império de posses, mas suas coldnias,
em destaque aqui para o Brasil, ndo |he davam retorno econdmico, ainda
satisfatorio, uma vez que a agricultura na terra lusa era praticamente abandonada e
a metrépole dependia de suas colbnias. A economia ndo podia também recorrer ao
comeércio de especiarias, seu forte, que sofrera um grande abalo com a perda do

monopolio do comércio com o oriente.

Numa tentativa de fazer com que Portugal voltasse a ser um grande império,
D. Sebastido desaparece em Alcacer-Quibir, na Africa e dois anos mais tarde, Filipe
Il da Espanha consolida a unificacdo da Peninsula Ibérica. Esse novo quadro que
representava a perda da autonomia portuguesa e o0 desaparecimento de D.
Sebastido originaram em Portugal o mito do Sebastianismo. Em 1640, ocorre a
Restauracdo, momento em que Portugal recupera sua autonomia, mas trazendo
como consequéncia seérios problemas ao territério, com a invasdo de paises
europeus e o comércio circunscrito ao ocidente. Sua moeda eram 0s escravos e 0
acucar das colbnias. Segundo Prado Junior (1972, p.31), Portugal ndo investiu na
industrializacdo, antes optou pela politica anterior de exploracao das colbnias. Havia
outras preocupacfes para 0 governo portugués, como a necessidade de proteger-se
contra a Espanha, que tentava recuperar o terreno perdido. Para evitar o retorno
dessa situacdo, Portugal celebrou varios acordos com a Inglaterra, Franca e
Holanda, que resultaram em ajuda militar para enfrentar a Espanha. No entanto, a
crise econdmica perdurava em Portugal e, para ativar o comércio com o Brasil, foi
criada a Companhia de Comércio, em 1649, cujo capital foi obtido de cristdos-novos.
Essa companhia deveria escoltar os navios que saiam e chegavam do Brasil e em

troca tinha o monopdlio das importacdes de varios produtos.

Com a completa independéncia de Portugal da Espanha houve um
favorecimento na luta conduzida pela Companhia de Jesus em nome da
Contrarreforma e, com isso, 0 ensino passou a ser quase um monopolio dos jesuitas
e censura eclesiastica torna-se um obstaculo a qualquer avango no campo cientifico.
Enquanto a Europa conhecia um periodo de efervescéncia nesse campo, com as
pesquisas de Francis Bacon, Galileu, Newton, a Peninsula Ibérica era um reduto da
cultura medieval. Foi nesse contexto que se desenvolveu o barroco e assim ele

chegou ao Brasil, com a for¢a da Contrarreforma.
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O Recbncavo Baiano, terra de Gregério, a despeito da crise pela qual
passava a colonia em geral, em decorréncia da baixa produgéo agucareira e por
causa das exigéncias cada vez maiores do fisco portugués, ainda era o centro
econdbmico da Bahia. E para agravar mais a situacdo a colonia, os holandeses,
outrora aliados, apoiaram 0s colonos ingleses e franceses na organizagdo de
producdo acucareira concorrente a brasileira. Os holandeses organizaram um
projeto de ocupacdo do nordeste brasileiro e tentaram consolida-lo por duas vezes,
além de cobrarem os financiamentos feitos por Mauricio de Nassau aos colonos
para a recuperacdo dos engenhos e das plantacdes de acucar, também passaram a
exercer um rigoroso controle religioso, perseguindo os catélicos e proibindo a vinda
de novos padres para substituir os que morriam ou adoeciam’. Miranda registra a

veeméncia com que os holandeses trataram a religido catdlica na invaséao de 1624

(...) Saqueadas ja e destruidas as casas, vao-se aos templos os
sacrilegos, e aqui fazem o principal estrago. Arremetem com furor
diabdlico as sagradas imagens dos santos e do mesmo Deus,
arrancando a cabeca, pés e médos das imagens, enchendo-as de
cutiladas e lancando-as ao fogo. Quebraram cruzes, profanaram
altares, destruiram vestes e vaos sagrados, levaram célices de missa
para beber nos seus banquetes. (MIRANDA, 2014, p. 46)

A expulsédo dos holandeses foi apenas a resolucdo de um problema, pois, a
colénia continuou sofrendo com calamidades naturais, periodos de seca e

inundacdes, epidemias.

A populagdo em geral naqguela invaséo, n&o teve outra alternativa a néo ser
fugir para o interior, para o sertdo aqueles que la tinham suas casas, outros
esconderam nas matas e em cabanas espalhadas nas redondezas, outros ainda
vagavam sem socorro pelas matas, miseraveis e desamparados. Pedro Matos, avb

de Gregorio, reuniu a familia e refugiou-se com os jesuitas em uma casa feita para

" A tolerancia religiosa dos holandeses apresenta diferentes vertentes na historiografia. Em
relacdo aos judeus, por exemplo, Mauricio de Nassau chegou a ser conhecido “um principe
humanista nos trépicos”. Por essa razao, quando a Comunidade Judaica do Recife soube de
sua decisdo de retornar a Holanda, escreveu um memorial oferecendo uma penséo no valor
de 3000 florins anuais para sua permanéncia frente na colénia. No entanto, isso
representava uma pratica muitos comum para que o0s judeus vivessem em paz e nao
sofressem com restricdes impostas ndo sO pelos calvinistas como também pelos catolicos
gue os consideravam inimigos de Cristo. Na verdade, para os holandeses, judeus e
catdlicos eram potenciais inimigos da Holanda e dos interesses da Companhia das indias
Ocidentais por causa das constantes guerras entre 0s reinos, além de se travarem
cotidianamente uma guerra de culturas, costumes e de interesses entre cristdos e judeus.
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quatro padres, mas que serviu de abrigo para mais de sessenta pessoas. No
periodo de reclusdo, passaram por muitas privacdes. Mais tarde, com a expulsdo
dos holandeses, a destruicdo deixada pelos holandeses foi vista como uma
oportunidade de negdcios. Assim, apresentou-se como pretendente a realizacédo das

obras, arrematando-as da concorréncia.

Gregério de Matos viveu em uma Bahia construida e reconstruida apos varias
invasdes, invasbes estas que renderam a sua familia lucros na destruicdo e, com
isso, viu a familia abastar-se cada vez mais por conta da producdo agricola da

colbnia.

O nordeste da coldnia, no qual Gregdério viveu, foi sofrendo as transformacdes
decorrentes das vérias invasfes sofridas, com a presenca cada vez mais
significativa de comerciantes, com o0 apogeu e o declinio da cana-de-acucar, com a
guase exclusiva presenca catolica, todos quadros muito bem registrados pelo poeta

seiscentista.

Pondo os olhos primeiramente em sua cidade, conhece que os Mercadores sao primeiro
movel da ruina, em que arde pelas mercadorias inlUteis e enganosas

A Bahia
1 Tristes sucessos, casos lastimosos
2 Desgragas nunca vistas, nem faladas,
3 Sao, 6 Bahia! Vésperas choradas

4 De outros que estéo por vir mais estranhosos;

5 Sentimo-nos confusos, e teimosos,
6 Pois ndo damos remédios as ja passadas,
7 Nem prevemos tampouco as esperadas,

8 Com que estamos dela desejosos.
9 Levou-nos o dinheiro a ma fortuna
10 Ficamos sem um tostdo, real nem branca8

11 Macutas, corredo, novelhos, molhos;9

12 Ninguém vé, ninguém fala, nem impugna,

® O verso 11 e 12: ficamos sem nada, despojados de tudo.
° Tostdo, real, branca e macuta referem-se a moedas, dinheiro de pouco valor.
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13 E é que, quem o dinheiro nos arranca,
14 Nos arrancam as maos, a lingua, os olhos.

Gregério de Matos/selecdo de textos, notas, estudos biogréaficos,
histérico e critico e exercicios por Antbnio Dimas. Sao Paulo: Abril,
1981. p. 17.

A CORAGEM DE SER GREGORIO DE MATOS

O ser humano néo esta pronto e tampouco chega ao ponto de acabamento,
afinal ele é um produto histérico de uma histérica igualmente dinamica, que, por sua
vez, € o resultado de um produto humano. Nesse processo dialético e dialégico, o
homem busca seu espaco, faz-se marcar para que nao seja uma objetificacdo da
histéria, ainda que tenha consciéncia de que, muitas vezes, vive uma historia que
nao € sua e que pde sua voz a servico de outrem. Nesse jogo, 0 homem pode tomar
a deciséo de lancar-se na histéria e transcendé-la, ser protagonista dela, ou alienar-
se, ou “deixar de viver”. Gregdério de Matos, nesse aspecto, me fascina, uma vez que
€ possivel encontrar um Gregério deixando viscerar seus pecados mais lascivos ao
mesmo tempo que, em uma contricdo sincera, esperava pelo perddo de seus
pecados; um génio ferino que, a despeito de suas reprovacdes a varios tipos sociais,
tinha seus momentos de relativa serenidade. Na verdade, esse homem barroco
conseguiu mostrar em sua obra o sentido dilemético da vida: o que se pbde viver a
partir do Renascimento e o que era condenavel pela Contrarreforma. Era um homem
fragmentado e ao mesmo tempo era um homem por inteiro; sua persona poética,
devota, por vezes, entrava em conflito com a pessoa empirica. No poema abaixo, a
davida existencial acerca da salvacdo da alma existe porque ele € um homem que

quer viver “brutualmente”, afinal “tudo é fingido” e “o0 mal sempre dura”:

Considera o poeta antes de confessar-se na estreita conta e vida relaxada
Décimas
(...)
2
1 Valha-me deus, que sera
2 Desta minha triste vida,

3 Que assim mal logro perdida,



4 Onde, Senhor, parara?

5 Que conta se me fara

6 La no fim, onde se apura

7 O mal, que sempre em mim dura,
8 O bem, que nunca abracei,

9 Os gozos, que desprezei,

10 Por uma eterna amargura.
(@)

4

11 Nome tenho de cristéo,

12 E vivo brutualmente,

13 Comunico a tanta gente

14 Sem ter quem me dé a méo:
15 Deus me chama co perdao
16 Por auxilios e conselhos,

17 Eu ponho-me de joelhos

18 E mostro-me arrependido;

19 Mas como tudo é fingido,

20 Nao me valem os aparelhos.
5

21 Sempre que vou confessar-me,
22 Digo que deixo o pecado;

23 Porém, torno ao mau estado,
24 Em que é certo condenar-me:
25 Mas la esta quem ha de dar-me
26 O pago do proceder:

27 Pagarei num vivo arder

28 De tormentos repetidos

29 Sacrilégios cometidos

30 Contra quem me deu o ser.

6

31 Mas se tenho tempo agora,
32 E Deus me quer perdoar,

33 Que Ihe hei de mais esperar,
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34 Para quando? Ou em qual hora?
35 Que serd, quando, traidora,

36 A morte me acometer,

37 entéo lugar néo tiver

38 De deixar a ocasiao,

39 Na extrema condenagao

40 Me hei de vir a subverter.

O objeto deste trabalho ndo sdo os poemas religiosos ou eréticos do poeta
seiscentista. No entanto, um breviario de uma ou de outra como exemplo é
necessario para que o leitor da presente pesquisa, que, talvez, ndo seja tao
familiarizado com Gregério de Matos, possa ter subsidios para compreender as suas
varias personas atreladas as suas intencdes e estados subjetivos tdo contrastantes.
Sem duvida, tudo isso influenciado pelo contexto sociocultural no qual viveu e a

partir do qual produziu sua obra.

Outra caracteristica do poeta e de sua obra que me encanta era sua coragem
de arriscar-se, de buscar uma significagdo para sua vida ainda que convivesse com
a davida, com a ansiedade da culpa, do destino e da morte, tdo bem retratadas em
seus poemas. N&o posso afirmar, mas compreendo que Gregé6rio de Matos, ao
aceitar o estado contraditério do homem enquanto ser dividido entre viver e morrer,
céu e inferno, Deus e o diabo, contricdo e pecado, igreja santa e igreja pecadora, ser
e nao-ser, ele escolheu ser uma parte vividamente integrante e integrada de seu
tempo e, para issO usou seu ser para a palavra, para o falar, contribuindo
criativamente e intencional para a transformacao do tempo. Coutinho (2017, apud
Peres), assim “defende” Gregorio de Matos das contradicbes comportamentais que
Ihe sdo impostas:

Como exigir de Gregorio de Matos, um homem tipico do barroco,
altamente influenciado pelos grandes espanhois do Século de Ouro
(e ndo pelos portugueses), denotasse coeréncia na sua vida, em vez
do desregramento e insubmissdo que foram as suas caracteristicas?
Ele tentou, como provam alguns dos documentos transcritos neste
livrinho admiravel. Mas a vida foi muito mais forte do que as formulas
gue as convencdes lhe puseram no caminho. Seu espirito indomavel

arrebentou-as, por isso sofreu-lhes as consequéncias, marginalizado
que foi. O “normal” ndo suporta esses desafios.
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Ele mesmo, Gregério, ndo negava sua natureza, para quem o calar era um

siléncio de morte:

1 Mil anos ha que nao verso;

2 Porque ha mais de mil que brado;
3 Vendo-me tdo malversado,

4 De quem me fazem perverso:

5 Eu, se falo, sou adverso;

6 Se me calo, sou pior;

7 Advirta, pois, o Leitor,

8 Que entre calar e dizer,

9 Sei 0 que fui, sempre hei de ser.

Spina (2014, p.118) diz que Gregodrio foi a personificagdo da sétira, por isso:

Desfilaram sob o cautério impiedoso os ermitdes de agua turva, 0s
pregadores de cartapacio, os confessores e os falsos santarrdes;
calcinou e descarnou as debilidades do mau clero, o relaxamento da
ordem beneditina, as torpezas esses “cantaridas de cordao,
maganos da Religido e mariolas da Igreja”.

(...) Nao parou por ai: investiu ainda contra a plebe, contra os
precavidores funcionarios publicos, contra o luxo e contra as
mulheres, que, sem as alfaias, as argolas, os broches e as saias de
labirinto, ndo saiam para a igreja (...)

3.1. Gregorio de Matos: o poeta das controvérsias

O nome de Gregorio de Matos sempre esteve envolto em controvérsias, alias,

umas das primeiras diz respeito a data de seu nascimento. No entanto, esse fato é

um pormenor diante das questdes que o colocavam como um plagiador ou em

relacdo a autoria de textos apografos a ele atribuidos a partir do século XIX, ou

ainda ao fato de ser um poeta maldito para uns e corajoso para outros. As criticas

tdo controversas e extremadas dirigidas a ele sdo apenas uma amostra de quanto o

poeta era e ainda é um assunto em aberto. Verissimo (1915) ndo o poupou:

Enganaram-se redondamente os que pretenderam fazer dele ou
qguiseram ver nele um precursor da nossa emancipagdo literaria,
cronologicamente o primeiro brasileiro da nossa literatura. E de todo
impertinente supor-lhe filosofias e inten¢cdes morais ou sociais. E
simplesmente um nervoso, qui¢d um nevroético, um impulsivo, um



42

espirito de contradicdo e denegacdo, um malcriado rabugento e
malédico.

Anténio Lopes citado (apud Pdlvora, 1974, p. 55), também fez coro com os

criticos negativos:

Na obra de Gregério de Matos ndo se encontra ideal filosdfico,
religioso, politico, moral ou mesmo simplesmente literario. Ndo ha
paixdo nem entusiasmo. Ele é antes burlesco, zombeteiro, histrido,
mais virulento que veemente. Muito superficial, ndo se alcou a
compreensao superior da satira.

A resisténcia em reconhecer o estilo de Gregorio foi registrada por Julio
(apud, POLVORA, 1974, p.53-54):

A falta de perseveranca no esmerilhar as origens da mentalidade
nacional cria essa lenga-lenga sem razdo de ser, que é a polémica
relativa ao notivismo do Caramuru e do Uruguai. Se nossos criticos
conhecessem 0s poemas épicos de toda a Peninsula Ibérica, da
Franca e da Italia, ndo acreditariam na absoluta originalidade de
forma e de fundo dos versos de Santa Rita Dur&o e Basilio da Gama.

O mesmo dizemos do satirico Gregério de Matos Guerra, que aqui,
geralmente, é apontado como cantor popular dos tempos coloniais,
cheio de improvisacdes geniais e brasileirissimas. E certo que ele,
em ocasides felizes, bastante engracado se mostra, e até regional.
Entretanto, cumpre recordar que muitas das suas composicfes as
redigiu em castelhano, e que outras sado traduzidas de outros autores
espanhois.

Mas, as posicdes construtivas também séo varias, como por Araripe Junior
(apud POLVORA, 1974, p. 45):

Gregério de Matos foi a floracdo da mais hibrida sociedade que tem
havido no mundo, e, absorvendo tudo quanto a colénia no século XVII
possuia de original e picante, como brasilico-europeu que era, deu o
livro mais curioso que ja saiu de sua pena.

(.)

O verdadeiro satirico € um psicélogo a rebours. Nem é o irbnico, nem
0 pessimista, nem o cémico, nem o humorista doentio. O verdadeiro
satirico € Aristéfanes; € Didgenes, na Antiguidade; € Gregério de
Matos nos tempos modernos.

(..)

Um notabilissimo canalha.
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Haroldo de Campos (2011, p. 68), expoente de vanguarda na literatura

contemporénea, assim registrou sua irritagdo com os contrarios a Gregorio de

Matos:

Da perspectiva de uma historiografia n&o-linear, nao-conclusa,
relevante para o presente de criacdo, que tenha em conta os
‘cdmbios de horizonte’ de recepg¢ao e a maquinacao “plagiotrépica”
dos percursos obliquos e das derivacdes descontinuas; a pluralidade
e a diversidade dos “tempos”; as constelagbes transtemporais
(porém nao desprovidas de ‘historicidade’, como as vislumbrava
Benjamin; dessa outra ‘perspectiva histérica”, Gregorio de Mattos
existiu e existe —viveu e pervive— mais do que, por exemplo, um
Casimiro de Abreu (“o0 maior poeta dos modos menores que 0 Nnosso
Romantismo teve”, segundo a Formagao, ii, p. 194), e que hoje
guase sO pode ser relido como kitsch (veja se a parédia oswaldiana
dos “Meus oito anos”); o frouxo e quérulo Casimiro que, tendo
publicado As primaveras em 1859, foi contemporéneo exato de
Baudelaire e de Sousandrade”.

Seja qual caminho os estudiosos e criticos tenham escolhido (ou queiram

escolher), a verdade que ha elementos suficientes para quaisquer pesquisas. O

caminho que escolho seguir pretende passar ao largo a visao caricata do poeta uma
vez ja desenhada por Araripe Junior (1960, p.383-490, apud PERES, 2017, p.16):

[...] reles boémio, quase louco, sujo, malvestido, a percorrer os
engenhos do Recbncavo, de viola ao lado, tocando lundus e
descantando poesias obscenas para regalo, naturalmente, dos
devassos e estupidos Mecenas da roca que lhe nutriam a gulodice
senil. O fauno de Coimbra, em Ultima analise, degenerava no velho
satiro do mulatame.

Ou ainda de uma descricdo do poeta feita por Silva (2005, p. 123):

Gregorio de Matos foi, sim, um fraco. Faltou-lhe &nimo para resistir a
infelicidade, quando perdeu as boas gracas do rei; ndo teve
capacidade para adaptar-se a vida provinciana da Bahia, ele que
brilhava na Europa, responsabilizou a sociedade inteira pela
infelicidade que causava a injustica da corte, e deu-se ao mais
largado desregramento intelectual e moral, agredindo com a pena e
escandalizando com o exemplo todos aqueles que o cercavam.

Todavia, 0 que me interessa € o seu fazer poético e concordo com Espindola

(2000, p. 22-23) quando diz que:

N&o importa quem tenha sido: plagiario ou ndo, origindrio ou
esteticamente convencional, autor legitimo ou espurio desses ou
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daqueles poemas, falso ou verdadeiro poeta, o fato € que, sob o seu
nome, a histéria nos legou um vigoroso painel poético do Barroco e
da sociedade colonial brasileira, em processo de formacédo e,
afirmacdo, sem deixar, entretanto, de tratar tematicamente das
aspiracdes mais profundas do ser humano, através de sua poesia
lirico-religiosa.

Abro um paréntese para acrescentar uma observacao a citacdo acima, visto
que discordo de que somente a poesia lirico-religiosa trata e contempla as

aspiracdes mais profundas do ser humano.

Sem duvida, o poeta seiscentista tinha uma personalidade multiforme e
contrastiva, que militava entre a lirica profana e religiosa, que explorava ricamente a
figura feminina sob todas as formas ao mesmo tempo que demonstrava preferéncia
pelo elemento mestico, pelas mulatas, que fazia da atividade satirica o incobmodo de
toda uma sociedade, padres, freiras, autoridades civis e militares, mas que ao
mesmo tempo tinha verdadeiros amigos entre esses mesmos, que gostava de
advogar, no entanto ndo gostava da forma de se realizar esse trabalho, que amava a
esposa e procurava as demais mulheres. Ele, como filho de um senhor de engenho
e bacharel em Direito, tinha condicbes de analisar o0 momento historico em que
estava inserido sob vérias perspectivas, e assim o fez. O contraditério também em
seu jeito de vir podia ser observado: sua obra criticava a sociedade da época a
quem ele chamava de “canalha infernal”’, mas, ainda assim, vivia as custas dela,
dependendo dos favores. Essa descricAo que pode parecer, a principio, uma
confusdo do ser, na verdade apenas reflete toda uma instabilidade social resultante
de circunstancias, valores e ideologias determinantes de uma época e que 0
afetaram sobremaneira. Essa inteligéncia “armada em conflito e desafios”, que nao
respeitava as convencfes e o0s padrdes sociais deu vazdo ao seu fazer criativo-
estético em detrimento ao ideario do bom gosto consagrado pela critica de entédo
para nos oferecer algo mais substancial: a coragem de se colocar diante do sistema
das conveniéncias para nos revelar o ser. Nos poemas de carater erético, amoroso,
encomiastico, filoséfico e satirico, o poeta se revelava. Nessa Ultima, a satira, que
proponho como objeto de analise de pesquisa, representa muito mais que uma
exposicao de tipos e de comportamentos inadequados; ela, apesar de despertar 0
riso, ndo tinha essa meta como essencial: ela nos apresenta a atitude de um escritor

que fez do seu oficio uma maneira de colocar para fora uma irrefredvel inquietacéo
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diante de um tempo permeado de contradi¢cfes: fé x razdo, espirito x matéria, céu x
inferno, prazer x pecado, escolastica x Renascenca e tudo mais que se impunha ao
espirito humano, o qual havia aprendido a ter suas proprias convic¢des. Suas
colocacdes mostravam algo mais profundo quando o poeta baiano afrontava a
Igreja, desafiava as autoridades locais, expunha o grotesco da condicdo humana ou

ainda se permitia ser insubmisso ao mesmo tempo que religioso.

3.2 O av0 Pedro Goncalves de Matos: o portugués que plantou a boa vida dos

Matos

A historia do poeta seiscentista comega com a historia de seu avdé Pedro
Goncalves de Matos, viavo, no Minho (Portugal), no primeiro quarto do século 17. A
necessidade de fixar primeiro esse personagem esta no fato de que ele construiu um
sobrenome valoroso no Brasil e conquistou com seu trabalho arduo de ferreiro e de
pedreiro uma vida abastada para sua descendéncia. A boa vida que Grego6rio de
Matos desfrutou, e que muito o favoreceu, comeca com o trabalho de seu avb
Pedro, um ferreiro modesto e de vida ardua, que sonhava com as terras dalém mar
como mote para uma mudanca de vida. Seu desejo de viver na coldnia portuguesa
era despertado pelo relato de alguns amigos que ja viviam no Brasil e a esperanca
de também ser bem-sucedido no novo territério que, apesar de ndo ser generoso
com todos, dava a alguns a oportunidade de enriquecerem através da grande
guantidade de acucar produzida na coldénia. Assim essas histérias positivas
suplantavam aquelas que davam conta de que a colonia era um lugar de degredo
para onde os indesejados, condenados e pobres coitados eram envidados. Em
1616, Pedro Goncalves de Mattos deixou as terras do Minho, embarcando em Via
do Castelo, rumo ao Brasil com seu filho Gregério, pai de nosso poeta e na
companhia de outros parentes. Desembarcou na Bahia. Muitos chegavam ao Brasil
para trabalhar na lavoura como pequenos proprietarios, outros com seus oficios
como carpinteiros, pedreiros, ferreiros se estabeleceram com certa facilidade, visto
gue a nova terra carecia desses profissionais e, por isso, em pouco tempo, também
esses novos moradores ja escravizavam os africanos e até se tornavam senhores.
Ja aqueles que tinham alguma instrugdo tornavam-se escriturarios, caixas e
vendedores ambulantes, enfim, muitos desvalidos portugueses conseguiam

amealhar modestos haveres, casavam-se e ndo mais voltavam para a metrépole.
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Foi o que aconteceu com Pedro de Matos. Aqui ele conheceu uma senhora também
vilva, Maria da Guerra. A familia crescera, visto que a senhora Guerra tinha duas
filhas. Luisa e Maria. Ambas as necessidades se encontram: uma mulher desvalida,
sem recursos para a criacdo de suas filhas e um homem vilvo que precisava de

alguém para cuidar de sua casa e de seu filho.

A fim de alcancar seu objetivo de vencer na nova terra, Pedro de Matos se fez
conhecer através de seu oficio de ferreiro e procurou aproveitar as oportunidades e
economizar nas despesas. Se algum gasto fazia, era com alguma peca de roupa
para a missa no domingo, visando marcar presenca na sociedade. Também se
mostrou um bom empreendedor comprando terrenos para a construcdo de casas
para alugar e locando escravos para o transporte de cargas entre as cidades. A

busca por uma vida melhor o fez, rapidamente, adaptar-se a vida dura da colbnia, ao

bY

clima Umido e quente, a linguagem peculiar, & nova gastronomia, farinha de
mandioca em vez de trigo, por exemplo, a falta do vinho e as frutas, para ele até
entdo exoticas. Desta feita, a familia Matos, Pedro e os irmédos se enriqueceram e
nao tinham o menor desejo de retornarem a Portugal. Pedro tinha ainda grandes
planos para o filho Gregdrio, como o de ser letrado e de conseguir algum titulo nobre
para que sua descendéncia se tornasse fidalga por nascimento, apagando, assim, a

vergonha de ndo assinar o nome.
Segundo Peres (2017, p. 29-30):

as primeiras noticias de Pedro Matos, registradas nas Atas da
Camara, volumes 1° e 2°, Bahia, da Prefeitura de Salvador, 1944-49,
sobre que atividades exercia Pedro Gongalves de Matos, em 1627,
indicam que ele era de “mestre-de-obras de pedreiro”, na condi¢gao
de “arrematador”’, uma espécie de empreiteiro no século XVII, que
fazia obras em quartéis, fontes, calcadas (ladeiras) etc. Da condicdo
de “mestre de obras”, o avd do poeta vai ascender socialmente e
economicamente, integrando-se na categoria dos homens “bons e
honrados” do burgo seiscentista, tornando-se, desse modo, figura
empreendedora e destacada na cidade, “entre as pessoas da
governanca de maior autoridade e os homens de negdcio de maior
cabedal” em 1632, dono de um guindaste novo para o transporte de
mercadorias da cidade baixa para a alta, fazendeiro de gado em
Inhambupe, nas portas do sertdo baiano, senhor de engenho e
plantador de canas, entre 1638 e 1643, quando arrematou e deteve
as safras do Engenho de Sergipe do Conde (Documentos Histdricos,
Volumes 62 e 63, Rio, Biblioteca Nacional), que pertencia a Mem de
S4, e ainda, em 1638 e 1639, concorrendo com empréstimos ao
governo local, nas quantias de trés mil cruzados e cinquenta mil réis.”
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Em 1624, a Companhia Neerlandesa atacou a Bahia com vinte e seis navios
e cerca de mil e seiscentos homens. A populacéo ficou em péanico e os bombardeios
destruiram a cidade. Pedro de Matos se refugiou com os jesuitas, e, apds a peleja,
viu na desolacdo uma oportunidade de negdcio e se apresentou como pretendente
nas concorréncias, arrematando grandes obras. Seu lucro s6 aumentava e assim foi

criando cada vez mais condi¢Bes para que sua familia alcancasse destaque.

3.3 O pai de Gregorio — prosperando a vida dos Matos

Apds esse tempo, Gregorio pai, ja adulto, herdara de seu genitor uma
situacdo econdmica solida. Com aproximadamente vinte anos, casou-se com Maria
da Guerra de apenas doze anos de idade (0 nhome da esposa era o0 mesmo de sua
madrasta; era enteada de seu pai). O tino para os negécios do velho Pedro de
Matos destacou-se até nessa hora, pois casando o filho com enteada garantiu a
manutencdo patrimonial na familia. Ja Greg6rio, gozando de certo prestigio na
sociedade, ocupou cargos de inspetor dos pesos e de taxacdo dos géneros
alimenticios, foi tesoureiro e depositario do Juiz de Orféos, Procurador do Conselho
e também contribuiu com empréstimos para solucionar problemas relativos ao
pagamento do soldo dos militares. A familia Matos foi tdo influente no século XVII
que, conforme registrou Peres (2017, p. 31), “um seu parente, Jodo de Matos de
Aguiar, sobrinho do velho Pedro Goncalves d Matos, vai ser localizado e chamado
por Russel-Wood, de o leviata financeiro da Bahia colonial.” Contudo, todo esse
prestigio ndo isentou os Matos da necessidade de provar sua limpeza de sangue,
quando Pedro de Matos ascendera ao posto de familiar do Santo Oficio. Como néo
eram nobres, era preciso passar por uma investigacdo rigorosa sobre o
comportamento e ascendéncia tanto do postulante quanto de toda sua familia e em
1662, essa comprovacgao foi atestada nos registros encontrados por Peres (2017, p.
31):

[..] “sdo todos Cristaos, velhos de todos os Coatro Costados/ sem
terem Raca de judeus, cristdos novos/mouros nem mulatos nem
desendiam nem tal fama tinham (Habilitacbes de Genere; para leitura

de bacharel. Arquivo Nacional da Torre do Tombo, maco 2, n°® 6,
Letra G).

Cabe registrar que a comprovacédo de limpeza de sangue assim como 0S

processos de habilitacdo a algum cargo ou titulo se fundamentavam em
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testemunhos de pessoas indicadas pelos interessados. Assim, era facil comprar um
titulo e se podia conquistar facilimente o tratamento de fidalgo, tanto que, conforme
registra Miranda (2014, p. 75), foi enviado ao desembargador Rodrigues Banha, da
Relacdo da Bahia, um decreto real ordenando a prisdo de todos aqueles que

ostentavam falsos habitos eclesiasticos ou falsos foros de fidalguia.

...que ande, pois, a fidalguia
vendida assim por dinheiro,
como trigo no terreiro.

Gregorio de Matos, Obra poética,p. 381

Findo o primeiro ano de casamento, Maria da Guerra, com treze anos, tem
seu primeiro filho, Pedro de Matos Vasconcelos, que recebe 0o nome em
homenagem ao avé. O segundo filho, Eusébio, vem logo em seguida. Com o passar
do tempo, enquanto aquele se empenhava na administracdo dos bens da familia,
este tornou-se frei, Frei Eusébio de Matos, da Companhia de Jesus. Conhecido com
um pregador sacro, que dividiu fama com Padre Antdnio Vieira, ficou conhecido

como Frei Eusébio da Soledade.

3.4 Nasce o poeta amado e odiado™®

Gregorio de Matos nasceu na cidade de Salvador. Alguns historiadores datam
0 seu nascimento em 07 de abril de 1623, data em que ja foi comemorado o terceiro
centenario de seu nascimento. Registros colhidos por Afranio Peixoto na
Universidade de Coimbra registram o nascimento do poeta em 1633, data também
reconhecida por Manuel Pereira Rabelo. No entanto, mais recentemente, o
historiador e bidgrafo do poeta, Fernando da Rocha Peres, recolheu um documento

' A escolha por apresentar posicbes contrastantes e até inferéncias sobre a vida e obra de
Gregorio de Matos se baseou em estudos da mesma forma controversos. A obra do
biografo Fernando da Rocha Peres, Gregorio de Mattos e Guerra: uma re-visdo biogréfica
tomada como fonte priméaria do trabalho, foi considerada por Afranio Coutinho como uma
resolucdo dos pontos biograficos conflitantes, por se basear em documentos recolhidos em
arquivos de Portugal (Torre do Tombo, em Lisboa), na Universidade de Coimbra, nas
bibliotecas Nacional da Ajuda, de Evora e na Joanina de Coimbra. A autora Ana Miranda e
sua obra, Musa Praguejadora: a vida de Gregoério de Matos, também serviu de base para o
trabalho por apresentar um rigor histérico aliado a um lirismo que conseguiu captar a
atmosfera da Bahia do século XVII.
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de 1661 em que o proprio poeta afirmava ter vinte e cinco anos. Com base nesse
dado, adotou-se o ano de 1636 como data oficial de seu nascimento.

Ha uma curiosidade a respeito de Gregoério de Matos, uma vez que, em
principio, Ihe fora dado o nome de batismo de Jodo em homenagem ao seu tio, um
dos irmdos mais velhos de Pedro de Matos. No entanto, um dia ap6s o batizado,
Dom Pedro Sampaio diz que era necessario mudar o nome do menino porque no dia
de seu nascimento ocorrera um milagre. Segundo Pereira Rabelo (apud Miranda
2014, p. 81):

...0 menino foi batizado na catedral em 28 de dezembro com o
nome de Jodo, e “que depois o venerando prelado dom Pedro
da Silva e Sampaio, pela pia ocorréncia, e milagroso auspicio
de Sao Gregério Magno, colocado em Nossa Senhora d’Ajuda,
lhe mudou o nome em Grego6rio, misterioso agouro, de que
seria doutadamente grande o tenro afilhado, mas dirigida

aquela mudanca de algum modo a favorecer a distincdo de
seus pais.

Miranda (2014, p. 82) assim registra 0 mesmo episodio:

Uns dias depois, dom Pedro Sampaio, emocionado, chega a
casa de Gregorio e lhe conta que no alto da colina onde fica a
pequena igreja de Nossa Senhora d’Ajuda, no arraial dessa
santa, onde havia brotado misteriosamente uma fonte de agua
abencoada, houve uma cura milagrosa no dia do nascimento
de seu afilhado. Naquele dia uma pequena imagem de séo
Greg6rio Magno tinha sido levada para a capela, causa
provavel do milagre. E por esse motivo o nome do recém-
nascido deve ser mudado em homenagem ao papa santo.

Dai, o menino agitado e guloso, que esta sempre a pedir de
mamar, passa a se chamar Gregario.

Gregorio de Matos nasceu em uma familia abastada, conforme relatado..
Passou a infancia entre a cidade da Bahia e uma abastada fazenda de cana-de-
acucar na Patativa no reconcavo baiano. Nessa fazenda, viveu a maior parte de sua
infancia entre os escravizados, na senzala, assistindo a suas festas animadas com
os toques dos tambores, cantando cantigas indigenas, portuguesas e africanas e
tendo seus caprichos satisfeitos pelas escravas da familia. Aprendeu a montar

cavalos, banhar-se nos ribeiros, enfim, experimentou a liberdade.

Quanto a educacéao formal na Bahia, segundo Peres (20217, p. 33):
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nao existem ou ndo foram localizados registros esclarecedores sobre
esse periodo de sua vida, pois os papéis do arquivo antigo do
Colégio da Bahia, e também sua importante biblioteca que, em 1694,
possuia a roda de 3.000 livros, foram tragados pela intoleréncia de
1759, ano da expulsdo dos Jesuitas, destruidos pelos insetos, pela
umidade e fogo, abandonados, em seguida, pelas autoridades, Luiz
dos Santos Vilhena , em crbénica da segunda metade do século XVIII
(..), vai relatar que a “caza da Livraria” dos Jesuitas foi assaltada e
que os seus livros, “bons e muitos”, foram vendidos por “vilissimos
precos a Boticarios e Tendeiros para embrulhar adubos e unguentos.

Ja Manuel Pereira Rabelo (1968, apud Perez, 2017, p. 33-34)) traz uma
informagé&o sobre a escolaridade do poeta, a qual Peres considera falha, vaga e
imprecisa, mas que aqui merece ser registrada como uma outra visao:

Gregorio, que deste triunvirato sapiente € 0 nosso particular assunto,
criou-se com a boa educacgéo ou estimacao que inculcavam os seus
haveres e suas honras. Soube mais que seus Brasileiros
contemporéneos, fatalmente agudos com o temperamento de

mestres para toda a faculdade: porque Atenas perdera de uma vez
aguela soberba, com que se reproduz um desprezo do mundo.

A despeito dessas especulacdes, que nao parecem afetar a biografia de
Gregorio, pode-se imaginar que fora um bom aluno, como bem parecia o
procedimento dos filhos das familias abastadas e honradas. No periodo do colégio,
Gregorio e os irméos faziam parte do grupo dos alunos externos (aqueles que nao
viviam sob o regime de internato), uma vez que o colégio ficava proximo a sua
residéncia. Vestiam roupas comuns, ao contrario dos internos, que usavam uma
roupa semelhante a batina dos padres. Dos seis aos treze anos de idade, Gregério
recebeu curso elementar de leitura, escrita e operacdes, cujo padre mestre era
chamado de Alphabetarius, de Ludi-magister. Também os Matos aprenderam
Filosofia, passaram pelo estudo de caso da teologia moral e pela teologia
especulativa. Eram cinco horas de aula, bipartidas nos dois periodos, destinadas a
catequese dos indios e a educacado dos filhos dos colonos, ficando os negros e
escravizados sem qualquer acesso a esse tipo de instrugdo. Os irmaos conheceram
na educacao jesuitica a disciplina, as oracdes constantes, o estudo sistematico e

forcado.

Diante desse quadro, o0 menino ingressou o curso de Letras Humanas ou de

Humanidades para adquirir as bases da sua formacdo académica. O curso tinha o
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objetivo de formar padres professores, pregadores e missiondrios. Tudo seguia um
cadigo intitulado Ratio Studiorum. Segundo Miranda (2009, p. 27) a base do curso
era essencialmente humanista, combinado com os estudos cientificos:
[...] por um lado, no fato de ele se destinar simultaneamente a
formacdo de religiosos e de leigos; por outro lado, no fato de ele
incluir, além da filosofia e da teologia, o estudo sistematico das
humanidades: as linguas e a literatura, a retérica, a historia, o

teatro... Esse foi certamente o maior distintivo da proposta
pedagogica da Companhia de Jesus.

Ainda para Miranda (2009, p. 41):
A pedagogia da Ratio pretende que o educando, a partir da sua
liberdade, desenvolva ao maximo, de modo harmdnico e segundo
uma hierarquia de valores, as suas disposi¢cdes espirituais e as suas

faculdades mentais, volitivas e afectivas, de acordo com a sua
verdadeira natureza e destino.

Nesse curso de Humanidades, permaneceu por um periodo de quatro anos.
Tinha aulas de gramatica e de Retérica, assim como de latim e de grego, mas
também havia adaptagfes locais, como o ensino da lingua indigena chamada de
grego da terra, para a preparacdo do trabalho nos aldeamentos. As leituras
passavam pela censura da Igreja e corrigidas no que estava contrario a edificacdo
dos “bons costumes”. Para isso, o controle comegava pelo registro numérico e
ordenado dos livros a fim de evitar extravios e seguia até verdadeiras emendas aos
livros de Plauto, Teréncio, Horacio, por exemplo. Quando livros dessa natureza
chegavam ao Brasil, ja tinham sofrido adaptacbes que o0s jesuitas julgavam
necessarias as cabecas juvenis. Os livros de poesia ndo encontravam bom grado na
pedagogia jesuitica, mas toleravam 0s que estavam escritos em latim. Romances e
livros de aventura eram vistos como perigosos aos jovens por despertarem
devaneios nos leitores. No curriculo do Colégio dos Jesuitas, fazia parte também a
aula de musica. Assim sendo, Gregério aprendeu a ler partituras e tocar viola, um
instrumento tradicional da regido de seu avd, o Minho. Ao terminar 0 processo,
Grego6rio absorveu uma vasta cultura humanista, utilissima durante as sabatinas no
final de cada aula. No inicio dos cursos, havia ainda as disputas magnas em varios
assuntos da realidade como, por exemplo, em teologia moral. Miranda (2014, p. 99-
100):
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Em teologia moral, com a presenca de clérigos, era feita a discussao
de casos que podiam oferecer alguma compreensdo da realidade
gue os circundava, com as conclusbes guardadas em arquivos.
Discutiam, por exemplo, a questdo da escraviddo indigena, dos
batizados e casamento dos indigenas, da confissdo dada aos
escravos gque nao sabiam falar portugués, se um pai poderia vender
seu filho(...). A teologia especulativa se debrucava sobre os dogmas,
com debates sobre a Sagrada Escritura, a beatitude, a ciéncia divina,
a vontade de Deus, a predestinacdo, a trindade, os pecados, a fé, a
caridade, a encarnacéo, e tantos outros temas da mesma natureza,
distribuido pelos anos de estudo da matéria

Apoés todo esse processo, Gregorio foi enviado para Lisboa para iniciar o
curso de Canones. O poeta viajou em companhia de seu tio-avd e um criado. O
prestigio da familia rendeu aos viajantes o direito de ocupar um camarote, mas iSS0O
nao significava um conforto tdo diferenciado, visto que a viagem em si era
desgastante por cauda da convivéncia direta com o cheiro fétido e a umidade do
ambiente, que causava comichfes e assaduras insuportaveis, além de febre,
nauseas, desarranjos intestinais. Na viagem, conheceu o gajeiro Pedro Manuel e a
amizade durou toda uma vida. Em Portugal, esperando completar a idade
necessaria para o curso, ocupou seu tempo em Lisboa no Colégio de Santo Antéo,

conhecida escola jesuitica fundada em 1533.

Gregorio chegou na famosa Lisboa, cidade de varias ocupacfes no passado,

como registra Miranda (2014, p. 85):

E possivel imaginar o encanto do rapazinho de treze anos a
conhecer aquela cidade tdo aclamada, com uma histéria antiga de
ocupacbes e ainda recebendo influéncias desse passado. Os
romanos ali dominaram por quatrocentos e cingquenta anos,
latinizando os costumes e a expressao, quando Lisboa era o centro
de construgdo naval entre fortes muralhas e bastides. Depois
ocupados por godos, suevos e visigodos, no século 8 caiu sob o
dominio dos sarracenos, que implantaram sua cultura muito peculiar
(...).- Muitos cristdos se convertiam a religido muculmana, sendo
chamados mocérabes, mas apo0s quatrocentos anos de dominio
sarraceno o cristianismo retornou com intensidade. Ficaram, no
entanto, marcas na alma portuguesa varias faces da indole arabe:
alguma maneira de pensar, alguns habitos, o fatalismo, o modo de
conviver (...)

Gregodrio, seu tio e o criado fixaram endereco na freguesia de Sdo Nicolau.
Mais tarde, o poeta foi matriculado no Colégio de Santo Antdo, que era um
verdadeiro centro cientifico com um observatorio astronémico e telescopio, tudo

voltado para a teoria e pratica da navegacédo. Esse colégio foi o primeiro no qual os
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jesuitas ministraram aulas publicas, como a famosa Aula da Esfera, destinada a
formacéo de pilotos e demais navegadores que intentavam fazer o caminho das

indias. Nesse colégio, Gregorio estudou de 1650 a 1652.

Longe da terra natal, dos amigos, dos irm&os, 0 menino nao era mais
reconhecido como fidalgo, antes apenas um mazombo®, visto até como inferior.
Sofreu chacotas dos outros estudantes e esforcou-se para se destacar nos estudos.
Buscando fazer novas amizades, usou a viola, e do seu talento satirico lancou méo
para se safar das provocacfes. Seu cotidiano nos primeiros tempos consistia em
quatro horas no colégio além das de estudo na livraria, nos momentos de oracdes e
acompanhamentos as procissdes. Aos domingos, as missas eram 0 COMPromisso
certo. Nesse tempo, Padre Antbnio Vieira estivera em Portugal, especificamente
hospedado no colégio de Santo Antdo, onde Gregdrio estudava. O famoso padre se
destacava por seu concatenado discurso politico-religioso em favor dos indios, da
tolerancia para com os cristdos-novos e até por apresentar um plano de recuperacéo
econbmica para Portugal, o qual propunha o apoio financeiro da comunidade
judaica. Essa atitude do padre rendeu a ele muitos inimigos, uma vez que sua
conduta de aceitacdo dos judeus enfraquecia o poder da inquisicdo além de apontar
para uma visao de integracdo das comunidades religiosas diversas numa tentativa
de concretizacdo o de um plano salvifico comum. Foi encarregado de importantes
missdes diplométicas na Holanda e na Franca. Esse comportamento do religioso
impactou Gregério e foi uma referéncia para sua formacéo, pois, ao observar o
padre de linguagem pragmatica, percebeu e conheceu o poder das palavras

arrebatadoras.

Em 1652, Gregorio, na Universidade de Coimbra, comecou a cursar as
faculdades das leis. O inicio na faculdade rendeu versos que demonstravam como a
recepcdo aos calouros era violenta e dela Gregério também ndo escapou, nem

como vitima nem como algoz:

1 Sofri continua tortura,
2 Sofri injurias e acintes,
3 Lancei tudo em escritura,

4 E nos novatos seguintes,

' Mazombo: filho de pais estrangeiros, sobretudo de portugueses, que nasce no Brasil.
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5 Fiquei pago e com usura.

Apud Hippolyto Raposo, Coimbra Doutora, Coimbra, F. Franga Amado,
1910, p. 85.

Nesse periodo, florescia em Portugal a poesia barroca, cujas caracteristicas
afetavam toda a producdo artistica e literaria no Ocidente. Como estilo, apresentava
a assimetria, o predominio da imaginacdo sobre a logica, 0 improviso, o uso abusivo
de figuras de linguagem, os jogos mentais para demonstrar habilidade e rapidez do
raciocinio. Entre os temas recorrentes, a religiosidade, para o bem ou para o mal, o
sensualismo e a ascese. Ainda sob a influéncia cultural espanhola, o barroco
portugués com o qual Gregoério se deparou, o colocou no cenério de Géngora, Lope
de Veja e Quevedo, sendo este Ultimo o poeta cuja influéncia foi marcante ndo s6 na
composicdo como também na construcdo da personagem poética. Quevedo lhe
serviu de inspiracdo para o espirito e para a vida, no modo desregrado de desfruta-
la, bebendo, vivendo seus prazeres. Também se envolveu em gquestdes politicas,
destilando seu veneno contra frei Lourenco Ribeiro, através de satiras diretas,
cunhando-lhe os apelidos de indigno sacerdote, homossexual nefasto, mau escritor.
Evidentemente que as respostas do ofendido foram dadas a altura, como na satira
abaixo e em mais de quatrocentos e cinquenta versos satiricos em que o sacerdote

destilou também sua vinganga contra o poeta:

1 Doutor Greg6rio Guaranha,

2 Pirata do verso alheio,

3 Caco, que o0 mundo tem cheio,
4 Do que de Quevedo apanha:

5 Ja se conhece a maranha

6 Das poesias, que vendes

7 Por tuas, quando as emprendes
8 Traduzir do Castelhano;

9 N&o te envergonhas, magano?

Gregoério de Matos/selecdo de textos, notas, estudos biograficos,
histérico e critico e exercicios por Antdnio Dimas. Sédo Paulo: Abril,
1981. p. 41.

Voltando a Quevedo e Géngora, a linguagem dualistica, popular e erudita

desses dois poetas influenciou sobremaneira a poética de Gregoério, o qual a retratou
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em sua obra, ja nas primeiras composi¢des, através da troca, do deboche, do humor
corajoso, da zombaria da transitoriedade da vida, do vicio e das aparéncias:

1 Eu com duas Damas vim

2 de uma certa romaria,

3 uma feia em demasia,

4 sendo a outra um Serafim:
5 e vendo-as eu ir assim

6 sOs, e sem amantes seus,

7 Ihes perguntei, Anjos meus,
8 que vos pods em tal estado?
9 a feia diz, que o pecado,

10 A mais formosa, que Deus.

Disponivel em:http://www.memoriaviva.com.br/gregorio/poema098.htm

De 1653 a 1660, frequentou duas faculdades: de direito civil, a Instituta, e de
direito canénico, bases que representavam o cédigo de Justiniano e que formavam a

base juridica de Portugal desde a Idade Média. Segundo Peres (2017, p. 49):

A Universidade de Coimbra, na segunda metade do século XVII ndo
passava por uma boa fase, pois ndo acompanhara os avangos
cientificos e filos6ficos ocorridos na Europa, além Pirineus,
enclausurada que estava pelo espirito da contrarreforma, pelo
anatema da Inquisicdo, pelo pedantismo dos seus doutores, pela
censura aos livros (index) e suas leituras.

A Faculdade de Teologia, com precedéncia sobre as demais
(Céanones, Leis, Medicina), ditava a orientacdo pedagogica, no
conjunto da Universidade, onde as divergéncias teéricas entre o
‘escotismo” e o “tomismo”, matrizes fundamentais da teologia
escolastica, ortodoxa e formalista, vao plasmar a cultura universitaria
de Coimbra naquele momento.

Na Faculdade de Canones, aquela que GMG optou para cursar, na
gual se jurava uma vez por ano o Concilio de Trento, eram formados
0s especialistas em direito canbnico, meio termo ou transito entre o
direito romano e o direito feudal. A vigéncia e a importancia do direito
candbnico, em Portugal e o Brasil, no conjunto ou no corpo de leis que
vao regular as relagbes sociais geradas pela moral cristd, podem ser
avaliadas pela interferéncia na vida civil ( a divisdo das pessoas
baseada na diferencas de religido), pela existéncia de tribunais
eclesiasticos independentes e fortes, pela capitulagdo das regras
candnicas na legislacédo portuguesa das Ordenacodes.


http://www.memoriaviva.com.br/gregorio/poema098.htm
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Esse controle buscado pela academia nos varios ambitos da vida dos
estudantes ndo os impedia de descobrir os prazeres dalém muros: os banquetes e
farras, 0 sexo, a seducdo das freiras e novicas dos conventos, as arruacas com
armas de fogo, as bebedeiras. Gregorio se divertiu muito. Nesse tempo, o0 poeta ja
colocava sua veia poética e sua verve satirica em agdo. Segundo Peres (2017, p.
50), h& registros de processos que puniam 0s estudantes por excesso e um
contemporaneo de Gregoério, Belchior, assim o descreveu: “Anda aqui, dizia ele, um
Estudante Brasileiro, tdo refinado na Sétira, que, com suas imagens e seus tropos,
parece que baila Mbmo as canconetas de Apolo.” O proprio poeta assim descreve

sua vida escolastica:

Soneto

1 Mancebo sem dinheiro, bom barrete,
2 Mediocre o vestido, bom sapato,

3 Meias velhas, cal¢do de esfola-gato,
4 Cabelo penteado, bom topete.

5 Presumir de dancar, cantar falsete,
6 Jogo de fidalguia, bom barato,

7 Tirar falsidia ao Moco do seu trato,
8 Furtar a carne a ama, que promete.

9 A putinha alde& achada em feira,
10 Eterno murmurar de alheias famas,
11 Soneto infame, sétira elegante.

12 Cartinhas de trocado para a Freira,
13 Comer boi, ser Quixote com as Damas,
14 Pouco estudo, isto é ser estudante.

In: MATOS, Gregorio de. Obra poética. Org. James Amado. Prep. e
notas Emanuel Araugjo. Apres. Jorge Amado. 3.ed. Rio de Janeiro:
Record, 1992

Em 24/03/1661, formou-se conforme os tramites legais na suntuosidade da

Universidade. O Doutor Gregorio de Mattos satirizaram o seu periodo académico:

1 Adeus prolixas escolas,
2 Com reitor, meirinho, e guarda,

3 Lentes, bedéis, secretario,
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4 Que tudo somado é nada.

A vida espantosa de Gregoério de Matos, p.28.

Apo6s a formatura, segundo Peres (2017, p. 52-55), no ano de 1661, Gregorio
de Mattos se casa com dona Michaela de Andrade, 19 anos, filha do desembargador
Lourenco Saraiva de Carvalho e Dona Brites de Andrade. Esse casamento o ajudou
em sua nomeacao dado o prestigio da familia do sogro. A designacao do poeta para
0 seu primeiro cargo de Juiz de Fora de Alcacer do Sal, na regido do Alentejo, em
1663, se deu apds as averiguacdes preconceituosas do sistema de admisséo,
ordenadas por D. Afonso, no dia 9 de novembro de 1661, sobre a “qualidade e
limpeza” de sangue do poeta, a qual deveria comprovar que o pretendente néo tinha
sangue judeu, negro, mulato ou mouro, conforme registra Peres (2017, p. 53-54):

No mesmo ano de sua formatura GMG ja mobilizava o aparatoso, e
preconceituoso, sistema de selecdo e admissdo para o “oficio
publico” em Portugal, quando em 9 de novembro de 1661 o Rei D.
Afonso (1656-1683), por carta e provisdo, manda realizar as
averiguacoes sobre a “qualidade e limpeza” do Bacharel. Com os
autos conclusos, com a resposta das 15 testemunhas, e inclusive a
afirmacao categorica de Diogo de Aragado Pereira, na Bahia, quando

disse que “o dito bacharel tem talento e partes para servir a sua
majestade.” (...)

Sua carreira juridica em Lisboa seguiu-se com o poeta exercendo cargos
como Juiz do Civel, em 1671, e Procurador da Cidade de Salvador, nomeado pela
Camara de Vereadores da Bahia, de 1672 e 1674 com a funcdo de defender os
interesses da nobreza e do povo. Neste Ultimo cargo, participou de Cortes
importantes como a convocada por D. Pedro Il para tratar do juramento da infanta D.
Izabel Luisa, de 4 anos de idade, futura possivel herdeira do trono portugués, além
da situacdo dos cristdos-novos e do veto para com 0s seus negoécios. Nessa ultima
questdo, Gregorio de Matos ja demonstrava seu carater desafiador ao entrar em
séria divergéncia com posi¢cdo do clero e da Inquisicdo. Essa divergéncia fez com
gue se encerrassem os trabalhos e quem pds termo a questao foi rei D. Pedro II. Em
outros assuntos para os quais foi designado, Gregdério também nao teve um bom
desempenho, como o pedido dos moradores de ser instalar no Brasil uma
universidade, uma vez que a distancia de Portugal e os perigos do mar os impediam

de estudar. Apesar de o requerimento ter sido bem fundamentado, o procurador ndo
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logrou éxito. Foi malsucedido em duas demandas e estas Ihe custaram o cargo:
uma referente a uma questao de impostos, em que pedia a reducéo dos tributos dos
plantadores de fumo, e outra em que os senhores de engenho e 0os comerciantes
tinham que esperar a partida da frota para levar o acucar. Isso acarretava o estrago
do produto. Apos ser exonerado, Gregorio ainda protestou, perante a Camara da
cidade, contra o baixo subsidio que recebeu. Quatro anos depois, ficou viavo de

Dona Micaela de Andrade, que tinha apenas 37 anos de idade.

Em Lisboa, vilvo, aos 42 anos, agora sem o cargo, sem 0 reconhecimento da
realeza, mas sem deixar de lado o fel de suas satiras, o poeta ja hdo era mais bem
visto e, com isso, sua volta para o Brasil comecou a ser desenhada, e assim

COmecou a procura por emprego e por um padrinho que o auxiliasse.

‘Fazer a cama” nao seria facil, por isso mobilizou-se com o que restava de
prestigio na corte, inclusive com a ajuda de Padre Antdnio Vieira, para conseguir um
cargo. Havia a possibilidade de uma vaga como desembargador na Relacdo
Eclesiastica criada pelo arcebispo D. Gaspar Barata de Mendonca. Esse arcebispo,
como dignitario da Igreja, tinha autoridade para nomear seus desembargadores.
Gregorio tinha boas chances, uma vez que sua carreira de magistrado, a formacéo
nos estudos candnicos e a viuvez poderiam |he abrir as portas. E assim aconteceu e
em 24 de marco de 1679, foi nomeado para o cargo. Foi ordenado ministro
eclesiastico e “recebeu ‘a tonsura’, que era o primeiro grau de clericato, ‘por mao do
Bispo, que com algumas oracdes e benc¢des, corta parte do cabelo do sujeito, que se

dedica ao servigco da Igreja.” (PERES, 2017, p. 69). O poeta tornou-se padre.

Em 1682/1683, Gregdério de Matos chegou ao Brasil e essa chegada mereceu
um registro original em forma de poema, escrito por Thomas Pinto Branddo, poeta

portugués, que conheceu Gregorio durante a viagem de volta a Bahia:

1 Procurei ir me chegando

2 a um bacharel mazombo12
3 que estava na Bahia

4 despachado e desgostoso:
5 de lhe ndo darem aquilo,

6 com gue rogavam a outros;

12 Eilho de pais estrangeiros, sobretudo de portugueses, que nasce no Brasil.
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7 pelo crime de poeta

8 sobre jurista famoso

A Bahia que Grego6rio encontrou apds trinta e dois anos ausentes foi
registrada em uma poesia apografa e relatava os desconfortos e a dificuldade de

adaptacao pela qual passava:

1 Trinta anos, ricos e belos,

2 Cursei, em outras idades,

3 Varias Universidades,

4 Pisei fortes, vi castelos:

5 Ao depois os meus desvelos
6 Me trouxeram a esta peste
7 Do péatrio solar, a este

8 Brasil, onde quis a Corte

9 Castelo do pde-te neste.

Pdélvora (1974, p. 14) ja registrava esse incOmodo do poeta na terra natal:
‘Comecava a lutas sem tréguas do poeta com seu meio.” E neste embate
encarnicado ele demonstraria, até a morte no Recife, um 6dio ‘mais valente’, pois

segundo confessou, “sou s0, e eles sao tantos”:

1 Querem-me aqui todos mal,
2 mas eu quero mal a todos,
3 eles, e eu por varios modos

4 nos pagamos tal por qual.

5 E querendo eu mal a quantos
6 me tém 6dio tdo veemente,
7 0 meu odio é mais valente

8 pois sou so, e eles sdo tantos.

9 Algum amigo, que tenho,
10 se é, que tenho algum amigo,

11 me aconselha, que o digo,
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12 o cale, com todo o empenho.

13 Este mo diz, diz-me o outro,
14 que me néo fie daquele;
15 que farei, se me diz dele,

16 que me néo fie aquelotro?

No Brasil, o espirito livre de Gregdrio mais uma vez foi posto a prova quando
foi obrigado, por determinagdo D. Arcebispo Dr. Fr. Jodo da Madre de Deus, a
receber as ordens sacras e a usar batina. Gregério respondeu ao padre, segundo
Miranda (2014, p. 267-268):

(...) com inteira resolucdo de que néo podia votar a Deus aquilo que
era impossivel cumprir pela fraqueza de sua natureza: e que a troco
de ndo mentir, a quem devia inteira verdade, perderia todos os
tesouros e dignidade do mundo. Que o ser mau secular ndo era tao
culpavel e escandaloso, como ser mau sacerdote, dando mostras de
sua integridade, mas também indicios de que preferia abandonar a
vida clerical que |he custava a liberdade.

Mais uma vez foi deposto. Outra questdo que pesou em sua saida foi o
comportamento ambiguo: um clérigo com veia poética que, segundo o Arcebispo,
nao combinava com a conduta de um santo padre. Segundo Peres (2017 p. 71-72):

Nesse momento, e com essa atitude, a vida de GMG vai despir-se do
poder (temporal e espiritual), do exercicio de qualquer outro cargo ou
funcédo (civil e eclesiastica), ficando o poeta mais livre, assim penso,
para tocar a sua viola e afiar a sua sétira. Essa postura de GMG é
fundamental para marcar o inicio do seu descomprometimento social,
fato este que definiria, em verdade, a sua profissdo como poeta, na
sua verve “jogralesca”, e como cronista dos costumes de uma
sociedade, e uma cultura em formacao.

Os seus estudos em Coimbra, as suas leituras, a sua longa
permanéncia em Portugal, a sua experiéncia como jurista, 0 seu
conhecimento dos homens (dominadores e dominados), a sua
agucada observacao critica, formam uma moldura que encaixa sua
personalidade em contato com a realidade baiana, no século XVII, ao
mesmo tempo brutal e sensual. Dessa mundi/vivéncia contrastiva
(mundo e poeta) afloram o “homem barroco” e os poemas (sacros,
liricos, erdticos) que modelariam a sua tradicdo, e a sua decisiva
cambalhota, como poeta popular, para outra margem ou curso de
vida (...).
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N&o bastasse a destituicdo do cargo, o poeta foi levado a Inquisicao por seus
ex-colegas de clericato e por seus desafetos, alegando que Gregério se portava
inadequadamente como cristdo e de que era ateu. As obscenidades na linguagem,
entdo, estavam frequentemente presentes em verso. No entanto, foi acusado por
agueles que nao tinham comportamento diferente, apesar destes serem diretamente

clérigos, ou freiras, ou padres. Gregorio assim registra o comportamento das freiras:

1 Pois, putas sujas, desaventuradas,

2 Que nao vedes a grande diferenca

3 Que vai de uma fodenca a outra fodenca?
4 Ora um castigo igual a tais maldades

5 Praza o Amor que vos fodam sempre Frades.

Gregério estava sempre envolto em questdes que o complicavam, seja
perante as autoridades eclesiasticas, seja ante as autoridades civis e juridicas. Entre
tantas, Gregério provocou a ira de Antonio de Souza de Meneses®, o Braco de
Prata, assim alcunhado por ter perdido o braco direito numa batalha contra os
holandeses na ilha de Itaparica, em Pernambuco. Braco de Prata era conhecido por
“sua arrogancia e desatinos de soldado, curto senso politico, escasso conhecimento
dos homens (...) e demasiado amor proprio para completar a obra de paz encetada
pelo ilustre antecessor “. (MIRANDA, 2014, p. 241).

A questdo comecou porque Gregério tomou partido num conflito antigo entre
Teles e Menezes, amigo do Braco de Prata, contra os Ravasco. Mas o conflito
iniciou-se, antes, quando membros da familia Brito, um deles afilhado e sobrinho de
Padre Antonio Vieira e muito amigo dos Ravasco, teriam feito uma emboscada
contra os Teles e Meneses, por causa de uma suposta mulher. Padre Anténio Vieira
entrou em defesa dos supostos emboscadores, mas isso ndo aplacou a furia dos
Meneses, que tdo logo tiveram uma oportunidade, feriram um dos Brito. Bernardo
Ravasco, irmao de Vieira, era da oposicédo e prometeu vinganca. O Braco de Prata
entrou na histéria por ocasido de sua posse, em que estavam presentes 0s

Ravasco. Nesse dia, o Bragco de Prata foi icado para descer da embarcagao, por

'3 Antdnio de Souza Menezes, o Braco de Prata, foi governador da Bahia entre 1682 e 1684.Durante
Seu governo ocorreu o assassinato do alcaide-mor, Francisco Teles de Menezes. O governador viu
nesse crime a oportunidade de punir a familia rival dos Ravasco, atingindo, principalmente o Padre
Antbnio Vieira. Nessa vinganca, o governador cometeu os intensos desatinos.
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causa de seu peso. Sob gargalhadas dos assistentes, Gregorio, que assistia a cena,
nao perdoou e:

1 Quando desembarcaste da fragata,

2 Meu Dom Braco de Prata,

3 Cuidei, que a esta cidade tonta, e fatua
4 Mandava a Inquisicdo alguma estatua
5 Vendo t&o espremida salvajola®*

6 Visdo de palha sobre um Mariola

Gregorio de Matos: obra poética/edicao James Amado — 52 ed. Rio de Janeiro: Record, 2010. 1 v. p.
139.

Estava pronta a persegui¢cdo, uma vez que Gregorio de Matos ndo perdoava
um passo sequer do novo governador. Este, de espirito truculento, impés um regime
totalitario, calando com violéncia os adversarios, perseguindo ricos e pobres,
proibindo o uso da capa, alegando que esta era uma medida contra 0s criminosos. A
capa, no entanto, era usada por jovens, boémios e violistas, 0 que causou um
grande descontentamento na populacéo baiana. Segundo o historiador Sebastido da
Rocha Pita (1660-1738), a fome assoladora, pela qual passou a Bahia no ano de
1685, foi consequéncia de uma politica governamental, que, em meios a
desavencas politicas e pessoais e sua tirania, acabou por afastar os comerciantes
maritimos. Outros tantos desatinos foram feitos pelo governador, como, por
exemplo, a revogacado do decreto que pagava o salario e 0s proventos ao secretario
da Fazenda, Bernardo Ravasco. Padre Antonio Vieira interviu, sem sucesso, nessa
empreitada. Outras sérias desavencas ocorreram entre as duas faccdes e, no final,
um dos Brito foi condenado a morte e Gongalo Ravasco, condenado ao degredo na
Africa, por causa de uma suposta ameaca de morte a sua pessoa. Nesse ano,
Gregoério foi também denunciado a Inquisicdo por seus desafetos e ex-colegas de
clericato, que o acusavam de mau comportamento. As denuncias contra Gregorio
nao foram aceitas pelos inquisidores. Esse fato, segundo Peres (apud do por
ESPINDOLA, 2000, p. 131-132), se constituiu em um mistério, pois hunca se soube
ao certo quem ou por que o livraram e, por isso, admitem-se varias conjecturas. O

padre Lourenco Ribeiro™, assim descreveu, de forma satirica, o acontecido:

1 Salvajola: variante de “selvagem
1 Vigario, comissario do Santo Oficio e predicador geral do arcebispado no Peru e no Brasil, na
primeira metade do século XVII.
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1 De cristdo nao é, sendo

2 De herege, tudo o que obra,
3 Pois nele a heresia sobra,

4 E lhe falta o ser cristdo:

5 Remeté-lo a Inquisicdo

6 JA uma vez se intentou,

7 Mas bem veis quem atalhou,
8 Senhores, tdo grande bem:

9 Mas néo o saiba ninguém.

Ou ainda conforme Espindola (2000, p. 131-132):

Permanecem como admite, as conjecturas. De acordo com o
historiador, por exemplo, GM nao se aproximou da fogueira “porque
a sua familia extensiva era poderosa (“gente rica e honrada”) e o seu
avb Pedro Gongalves de Mattos, foi “familiar” junto ao Tribunal da
Inquisigéo, (...) ainda atuando como “denunciante”, em 1646, quando
da “Grande Inquiricdo” na Bahia. Acredita também Peres que
valeram, para obstar o inquérito, o fato de ser irmédo de Eusébio de
Matos, padre no Convento do Carmo, e de ter GM convivido com as
carmelitas, quando por la se homiziaria perseguido pelos inimigos.

ApoOs esses acontecimentos e sem ter poupado o governador, Gregorio de
Matos vai se refugiar no convento Nossa Senhora do Monte do Carmo, onde vivia
seu irmao Eusébio de Matos. Em relacdo a esse periodo, 0 poeta sentia-se preso e
sufocado. No entanto, a morte de seu irmao Eusébio, em julho de 1692, foi um duro
golpe, ja que era o Uunico membro da familia vivo. Pedro Matos morrera em 1686,
ano em que a Bahia fora tomada pela peste “Mal da Bicha” (febre amarela),
transmitida pelo mosquito aedes aegypti. Como ele convalescia duramente por
causa da peste, tomou um veneno dado pelo médico Ventura Cruz Arrais, conforme
Miranda (2014, p. 348). Sozinho e sem motivos para ficar, 0 poeta retirou-se, para o
recbncavo e ali encontrou motivos mil para suprir suas satiras. O apelido “Boca do
Inferno” encontrou seu verdadeiro corpo. Esse apelido teria sido dado, segundo
Araripe Junior (1978), pelos seus desafetos e pelo proprio povo, o qual o
acompanhava em seus trabalhos. No entanto, para Sérgio Buarque de Holanda

(1991), a antonomasia nascera primeiro da pena de Lope de Veja, quando este
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literato retrucou em seus versos o mal falar do poeta italiano Boccalini (1556-1613)
em relacao aos espanhais.

Nessa nova vida permaneceu durante onze anos. A boemia, 0s prazeres e as
varias musas inspiradoras foram suas companhias. Foi ser Gregoério. Viveu como
nunca os mais diversos amores, pelos quais jurava fidelidade, mas que ndo duravam
tdo logo ele conquistava o prémio. Mesmo assim, a vida no recéncavo nao foi facil,
pois o lugar vivia repleto de assaltos, que deixavam os moradores em constante
desassossego. Mas havia uma pratica comum nos engenhos, sinbnimo de virtude
cristd para a época, a de ser hospitaleiro para com todos que |la aparecessem,
fossem os padres esmoleiros, viajantes seculares, autoridades, homens em busca
de refagio e vadios, a todos era oferecido abrigo e trabalho. Gregdrio se beneficiou
dessa caridade e por um tempo viveu na Praia Grande, uma palhoga a beira-mar. A
vida sem compromisso foi assim retratada por Miranda (2014, p. 282):

Bebia, jogava, cantava, dancava, satirizava, apreciava e amava as
mulheres, o0 que o tornaria indesejado numa fazenda senhorial. (...)
Homem da mais alta esfera, além de tudo poeta, alegre, agradavel,
espirituoso, animava as festas e fascinava com sua viola e seus

repentes. Mas decerto era grande o0 cuidado para com a sua
aproximacao das mocgas.

Contudo, essa vida boémia e livre o fez em pouco tempo sem recursos e
langou mao novamente de seus servigos advocaticios, “mas agora sua banca estava
adornada com bananas Maranhdo em vez de flores.” (AMADO, 2010, p. 22). Abriu
uma banca na cidada, onde recebia os clientes, mas nédo os tinha em numero, visto

gue se recusava a usar o direito meramente com fins lucrativos e desonestos.

O amor bate a sua porta novamente e Gregério se casa com Maria dos
Povos, uma mulher pobre e vilva que muito sofreu com o viver do poeta. Talvez ela
tenha visto uma saida para sua situacdo a época e resolveu se casar, apesar de
conhecer a fama do futuro esposo: beberrdo, que vivia com a viola ao braco, com 0s
amigos e sempre apaixonado. Casado, tentou voltar a vida de homem correto e
dedicou-se com afinco a advocacia, mas ndo se adequava as formalidades da
profissdo e se irritava com as injusticas encontradas no meio. Nado abandonou os
amores extraconjugais e, em pouco tempo, Maria dos Povos ja sentia na carne e no
coracao as consequéncias de aceitar se casar com alguém tdo entregue as paixoes,

a vida. Na verdade, as mulheres despertavam nele sempre um incentivo a conquista
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e quanto mais reticentes se apresentavam, mais apaixonado se tornava. Assim foi
com Maria dos Povos. O encantamento foi desaparecendo r4pido. Em vao a esposa
tentou a todo custo dissuadi-lo da vida desregrada que o estava levando a perder os
poucos bens da familia. Ela se apresentava sempre queixosa, chorosa, o que para
ele demonstrava fraqueza, fragilidade. Isso o fez perder o desejo e a separagéo foi
se tornando cada vez mais proxima. Tiveram dois filhos. O primeiro, Gongalo, a
guem Gregoério se desdobrava em desvelos e o segundo morreu ainda na primeira
infancia, quando o poeta ja estava separado da mulher. Gregério também teve uma
filha quando morava em Portugal no ano de 1674. Ao poeta seiscentista, ndo
faltaram amores de todas cores que serviram de conteldo para as inUmeras poesias
em que desvelava seu amor, explicitava seus desejos intimos e vontades
despudoradas. No entanto, com o0 mesmo impeto com gque se apaixona também se

enchia de desgostos, uma vez que ja havia conquistado o objeto do desejo.

Essas situacbes foram reportadas para demonstrar o quanto de motivos

Greg0rio encontrou para suprir suas satiras contra todos de seu tempo.

Mas houve ainda outro governador que muniu Gregério de Matos de motivos
para ataques satiricos virulentos: Luis Goncalves da Camara Coutinho, governador-
geral do Brasil entre outubro de 1690 e maio de 1694, membro do Santo Oficio, que
mantinha boa convivéncia com os jesuitas, inclusive Padre Anténio Vieira e com

Vieira Ravasco, ambos proximos ao poeta.

No inicio, havia por parte de Gregério alguma esperanca de um bom
relacionamento por causa dessas amizades antecedentes. Segundo Peres (2017, p.
80), h&a duas hipo6teses para que Gregorio tenha proferido as mais truculentas satiras
contra Camara Coutinho: uma seria porque o governador lhe negou uma solicitacéo
(mercé ordinaria). A razdo desse pedido se deu por causa da grave crise pela qual
passava a Bahia e de dificuldades pessoais. Gregorio solicitou por mais de uma vez
a ajuda, mas o auxilio foi dado a um soldado chamado Faria. A outra situacdo era
gue, enquanto advogado, assumira a defesa de alguns amigos que tinham dividas
com o fisco. Por ndo ser atendido pelo governador, prometeu-lhe um soneto
laudatério no dia do aniversario, numa tentativa de persuadi-lo, mas como nao a
ameaca nao surtiu efeito, comegcou com os ataques, 0s quais foram se tornando

cada vez mais severos. Em uma delas, Gregorio satirizou a impureza de sangue do
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governador e suas relagbes homossexuais com seu Capitdo da Guarda, Luiz
Ferreira de Noronha:

1 Este, que se debreiam mano a mano,

2 Disciplinar-se-do de quarto em quarto

3 E o0 que de mais substancia estiver farto,
4 A via busque, que o negdcio é cano.

5 Conheca a Inquisicdo estas verdades,

6 E como é certo, 0 que o soneto diz,

7 Paguem -se em vivo fogo estas maldades,
8 Sal, cal e alho

9 Caiam no teu maldito caralho. Amém.

10 O fogo de Sodoma e Gomorra

11 Em cima te reduzam essa porra. Amém.
12 Tudo em fogo arda,

13 Tu, e teus filhos, e o Capitdo da Guarda.

Gregério de Matos: obra poética/edicdo James Amado — 52 ed. Rio de
Janeiro: Record, 2010. 1 v. p. 178.

Com as achinques cada vez mais publicos, o governador decretou a prisao de
Gregorio. O proprio capitdo, suposto amante do governador, influenciou na soltura
do poeta, alegando que, como as satiras eram apOcrifas, poderia ndo ter sido
Grego6rio o seu autor. Mas Coutinho tratou de atingir Gregério de outra forma e
decretou a prisdo de seu amigo, Tomas Antbnio Pinto Branddo e depois seu
degredo para a Africa. Foi uma prisdo de cunho politico. Tudo foi minando sua
alegria e ele se sentia cada vez mais sem motivagdo. Todavia, ainda que Coutinho
tenha conseguido ser vingar de certa forma do poeta, foi o préprio governador o
mais prejudicado, pois as satiras fomentaram o seu descrédito. Apesar de ter
deixado o governo com uma boa aprovagcdo, jamais chegou a receber o téao

esperado titulo de conde.

Com a chegada de um novo governador, Dom Jo&do de Lencastre, homem
culto, generoso, diplomatico, da linhagem da rainha Felipa de Lencastre e do rei D.
Joao Il, Gregorio se sentiu renovado. Era convidado para festas, reconhecido. De

acordo com Miranda (2017, p. 437), o poeta comparou “a vinda de D. Jodo a
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chegada do sol.” Por sentir-se livre, comegou a escrever novamente e sob a
protecdo e ordem do novo governador, pOde ter novamente seus poemas
distribuidos. No entanto, nuvens escuras pairaram de novo sobre a Bahia e sobre
Gregorio com a chegada de Jodo Goncalves da Camara Coutinho, que voltava ao
Brasil para vingar-se das satiras que Gregorio escreveu contra a honra de seu pai.
Gregorio se refugiou na casa do vigario Manuel Rodrigues e nao foi encontrado pela
milicia. D. Lencastre entrou em cena novamente para proteger Gregorio e a Unica
saida seria deporta-lo para a Africa. Antes, porém, D. Lencastre realizou uma trama

para prender o “amigo”. E assim ficou por meses.

Quando chegou & Africa, especificamente em Luanda, como se n#o
bastassem os problemas de adaptacao pelo clima aspero, com secas prolongadas e
costumes tao diferentes, Gregdério encontrou uma coldnia que estava em plena crise
econdmica, com a fome assolando e necessidades de toda sorte. A forca militar que
teve o seu soldo reduzido, se rebelou. Gregorio interveio, com sucesso e pacificou o
motim. Como prémio, péde retornar ao Brasil, ndo para sua Bahia, mas para

Pernambuco.

Em Pernambuco, recomecou. Reabriu seu escritorio de advocacia, voltou a
divertir-se com as mulheres, mas ainda procurou pelo amor e o encontrou. Passou a
chama-la de Floralva, pois ndo queria revelar seu verdadeiro nome, afinal esta ele
nao conseguiu seduzir de forma alguma. Ofendido, se afastou e disse que aquela

seria sua ultima musa.

O ano era de 1695. Gregorio foi acometido de uma terrivel febre e ja em
desenganos, 0s amigos chamaram o0 Vigario para que convencessem 0 poeta de
morrer da forma catélica e receber a extrema uncdo. Se aquela alma, que vivera
dissolutamente durante toda a vida ndo recebesse o perddo dos pecados, seu
espirito perambularia no mundo por trés dias, conforme rezava o catecismo catélico.
Era triste morrer sem perddo. Durante a cerimdnia, Gregorio reconheceu o vigario, a
guem considerava um ignorante e, mesmo na hora finda, disse-lhe alguns
impropérios que o desconcertaram totalmente. No entanto, aquela alma nao poderia
sem a confissdo de seus erros e foi enviado Dom Francisco de Lima, a quem
Gregorio muito considerava. Apos a cerimbnia, o poeta em drama de consciéncia,

centrado em uma duvida existencial da salvacéo de sua alma, se expressou:
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Ato de contricdo que fez depois de se confessar
1 Meu amado Redentor,
2 Jesus Cristo soberano
3 Divino Homem, Deus humano
4 Da terra e céus criador:
5 Por seres, quem sois, Senhor,
6 E porque muito vos quero,
7 Me pesa com rigor o fero
8 De vos haver ofendido
9 Do que agora arrependido
10 Meu Deus, o perddo espero
(...)
(AMADO, 1992: 69)
Assim narrou sua morte Miranda (2014, p. 488):
O prelado ficou junto do moribundo até seus Ultimos instantes. E
Gregorio de Matos morreu, fora de sua terra natal, longe de seu
amado filho e seus afetos da vida da Bahia. Como se tratava de
uma morte por febre, apressaram-se em levar o corpo ao hospital de
Nossa Senhora da Penha, dos capuchinos franceses, temendo

epidemias; foi em cortejo, carregado por homens importantes de
Pernambuco, e sepultado no solo daquela instituicao.

(..)

Em nenhuma lapide se escreveu o seu nome ou um epitafio. A
Bahia, como predissera o poeta, ndo possuiria seus 0ssos. Gregorio
de Matos morreu em 1696, com a idade de 73 anos, afirmou Rabelo,
errando nas préprias contas. (...) no dia em que chegaram noticias
do massacre final contra os quilombos de Palmares, com a morte de
Zumbi.

PAUL TILLICH: UMA BIOGRAFIA FORJADA NA EXISTENCIA

Paul Tillich nasceu em 20 de agosto de 1886, em Starzedde, leste da
Alemanha, hoje Polbnia. Cresceu, primeiramente, em uma pequena aldeia, cujo
ambiente muito o encantava. Diante da natureza, percebia-se admirado e
contemplativo com sua for¢ca, beleza, caracteristicas tdo ambiguas e possiveis.

Estas observagcfes, mais tarde, influenciariam sua concepcdo teologica sobre a
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natureza e a participacao dela no processo de queda e de salvacéo, respaldadas na
filosofia da natureza de Shelling, que o auxiliou como um dos suportes teoricos.
Para ele, a natureza representava a forma finita de revelacdo do infinito, sem, no

entanto, confundir-se com o proprio divino.

Nessa aldeia fora educado de maneira bastante tradicional: pelo pai, um
pastor luterano austero, cuja relagdo sempre se desenvolveu de maneira mais
turbulenta, e pela mae. Com ela, mais democratica, teve menos tempo para sentir o
contrabalanco da relagéo, visto que faleceria de cancer quando Tillich tinha ainda
dezessete anos. Em um escrito autobiografico What am 1? My search for Absolutes,
Tillich descreve esse conflito que ja naquele tempo foi tdo importante para a
formacédo de seu pensamento. Quando foi para 0 Gymmasium, um novo embate se
instalou, visto que a tradicdo religiosa na qual fora educado tensionava
constantemente com a tradi¢do filoséfica humanistica que ali era ensinada. Desse
periodo escolar, o aluno saia com uma formacéao invejavel da ética aristotélica, lida
em grego, sem falar dos classicos latinos, conforme registra Mueller:

O problema da educacao humanistica é sua relacdo com a tradicdo
religiosa que, mesmo sem uma instrucao religiosa especial, é
onipresente na histéria da arte e na literatura. Enquanto que nos
Estados Unidos o conflito espiritual basico é aquele entre religido e o
naturalismo cientifico, na Europa a tradicdo religiosa e a tradicdo
humanistica (da qual a cosmovisdo cientifica é tdo somente parte)
tém estado em continua tensdo desde o Renascimento. O ginasio
humanistico alemdo era um dos lugares em que esta tensdo era
mais manifesta. Enquanto éramos introduzidos a antiguidade
classica em classes por dez horas semanais durante oito anos,
encontrdvamos a tradicdo cristd em casa, na igreja, no ensino
religioso formal na escola e fora da escola, e na informacéo direta na
historia, na literatura e na filosofia. O resultado desta tensdo era ou
uma decisdo contra uma ou outra, ou um ceticismo geral, ou uma
consciéncia dividida que levava a gente a tentar superar o conflito de
forma construtiva. Este Ultimo caminho, o caminho da sintese, foi o

gue escolhi. Ele segue os filésofos alemades de Kant a Hegel.
(MUELLER, 2005, p. 14).

Em 1900, a familia mudou-se para Berlim e o jovem rapaz ficou encantado
com a vida cosmopolita. A vontade de descobrir as novidades do lugar acirrou ainda
mais a relacao dificil com o pai sempre preocupado em oferecer-lhe uma boa
educacdo. Segundo Calvani (2010, p. 15), Tillich herdara do pai o gosto pela filosofia
e teologia e este, ao entrar para a Universidade, tinha o conhecimento de Kant,

Fichte, Schleiermacher, Hegel e Schelling. No que diz respeito a influéncia da
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teologia, Paul Tillich dizia que mantinha forte sua ligacdo com a igreja, e, em relacéo
a filosofia, que essa forte relacdo ndo estava imune as criticas doutrinérias que lhe
inundavam o ser. Creio que por isso sua teologia despertou e desperta cada vez
mais o interesse nos mais variados meios académicos, visto que ela nunca se
apresentou como confessional, doutrinaria, e apesar de sua base cristd, se colocou
de forma ecuménica e universal a servico de todo trabalho espiritual, ou seja, ela

podia abranger todas as religiées e culturas.

De 1904 a 1909, estudou teologia protestante na Universidade de Halle, um
importante centro de estudos do pietismo alem&do. Um ano apés foi submetido ao
seu primeiro exame teoldgico e se tornou aspirante a pastor em Lichtenrade. Em
1910, tornou-se doutor em filosofia pela Universidade de Breslau, tendo sua tese o
titulo Die religonsgeschtliche Konstruktion in Shellings positiver Philosophie, ihre
Voraussetzungen und Prinzipien (A construcdo da Histdria da Religido na Filosofia
Positiva de Shelling, seus Pressupostos e Principios). De 1911-1912, exerceu o
Vicariado em Nauen, periodo pastoral necessario para a ordenacdo. Findo esse
mesmo ano, licenciou-se pela segunda vez em teologia pela Universidade de Halle e
foi ordenado, em agosto, na Igreja de Sao Mateus, em Berlim. Mais tarde, nessa
mesma cidade, exerceu a funcao de pastor assistente, porém na Igreja do Redentor,
onde desenvolveu um trabalho catequético com os jovens pobres. Esse ambiente o
despertou para questdes sociais que o0 levou a perceber o carater circular entre
pergunta/humana-resposta/crista-pergunta/humana.  Uma  outra  experiéncia
marcante nessa comunidade foi a criacdo de um grupo que se reunia para discutir o
tema “Cristianismo e Cultura”. Esses trabalhos desenvolvidos contribuiram para a
reflexdo e para a construcdo de seu pensamento filosofico-teoldgico, de que
cristianismo e cultura deveriam caminhar juntos. Nesse periodo fértil, preparou um
texto de Teologia Sisteméatica, que, apés a compilacdo, representou, de forma
peculiar, 0 seu pensamento, em uma tentativa de responder criativamente aos
problemas que ele percebia na analise da situacdo humana. O proprio tedlogo vai
registrar em uma autobiografia On the Boundray: na autobiographical sketch (Na
fronteira: um esboco autobiografico) de 1933, que se via situado nas diversas
fronteiras entre teologia e a propria vida. Santos (2017):

Ao longo de sua vida, Paul Tillich se flagra por varias vezes como

alguém situado nas fronteiras de diversos comportamentos culturais,
posicionamentos teoldgicos e filosoficos, posicionamentos politicos,
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tradicdes religiosas, realidades sociais, situacdes existenciais. E por
conta desta pluralidade proporcionada pela vida que a teologia
tillchiana também se construirA sempre plural, dialdgica,
transdisciplinar. A vida de Tillich é uma bela introdu¢cdo ao seu
pensamento. Por isso, falar de sua vida ja é entender, ao menos
basicamente, sua forma de pensar.

No ano da Primeira Guerra Mundial, Paul Tillich casou-se com Margareth
Wever e se alistou como capeldo do exército. Esse foi um ano decisivamente
marcante para sua vida pessoal e intelectual, isso porque essa experiéncia bélica
afetou profundamente as convicgcdes em que baseava sua existéncia até entdo. A
convivéncia com a dor e o desespero mostrou-lhe que a sociedade prussiana, que
ele muito admirava pela solidez e estrutura, na verdade, escondia, como a
sociedade em geral, uma nacao dividida em classes, separada por burgueses e
proletarios e que a igreja estava mais proxima dos grupos dominantes do que povo.
Ali morreu seu idealismo teoldgico e isso o fez mover-se em direcdo a compreensao
humana e a situagcdo espiritual que se abria para aquele outro mundo pés-guerra.
Assim, o Deus tradicional e transcendental, distante da realidade e das pessoas,
deveria agora estar inserido em um contexto histérico e cultural para ndo ficar
realmente morto. Tornar-se um socialista religioso foi uma consequéncia de quem
passou a repensar seu cristianismo, sua concepc¢éo acerca de Deus. Ele foi afetado
pela guerra, mas a ela ndo sucumbiu, pois conseguiu extrair do sofrimento uma
pedagogia para a vida. Ele assim registra essa experiéncia bélica que o marcou
profundamente:

A transformacéo ocorre durante a batalha de Champagne, em 1915.
Houve um ataque noturno. Durante toda a noite, ndo fiz outra coisa
sendo andar entre os feridos e moribundos. Muitos deles eram meus
amigos intimos. Durante aquela longa e terrivel noite, caminhei entre
filas de gente que morria. Naqguela noite, grande parte da minha
filosofia classica ruiu em pedacos. A convicgdo de que o homem fosse
capaz de apossar-se da esséncia de seu ser, a doutrina da identidade
entre esséncia e existéncia. Lembro-me que sentava entre as arvores
das florestas francesas e lia “Assim Falou Zaratustra”, de Nietzsche,
como faziam muitos outros soldados alemaes, em continuo estado de
exaltacdo. Tratava-se da liberacdo definitiva da heteronomia. O
niilismo europeu desfraldava o dito profético de Nietzche ‘Deus esta

morto’. Pois bem, o conceito tradicional de Deus estava mesmo morto.
(TILLICH, 2009, p. 10)

Calvani (2010, p. 18) assim reporta o novo Paul Tillich:
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Da experiéncia da guerra nasceu um novo homem, liberto da
heteronomia e muito mais realista. (...) O monarquista tradicional
tornara-se um socialista religioso, 0 crente cristdo um pessimista
cultural, e o garoto puritano e reprimido, agora era um homem
selvagem. Adota um estilo de vida boémio, unindo-se a grupo de
artistas, jornalistas e escritores criticos da visdo burguesa de mundo.
Interessa-se pela pintura, especialmente o expressionismo. Seu
primeiro casamento chegou ao fim com o divorcio formalizado em
1922. Tillich entdo vivia enfermo, sem recursos financeiros e incerto
guanto ao seu futuro profissional. Num baile a fantasia conheceu
Hanna Werner Gottdchow, pintora e poetisa, também divorciada e
casaram-se em 1924. Ela o acompanhou até sua morte em 1965.

ApGs a guerra, muitas mudancas, como o divorcio efetivado em 1921. Na vida
académica, buscando desenvolver um trabalho interdisciplinar e transdisciplinar, em
1919, publica dois textos importantes, Sobre a Ideia de uma Teologia da Cultura e
O Socialismo como Questdo para a Igreja, que traziam seus primeiros conceitos de
cultura e substancia profunda, nos quais fazia referéncia ao expressionismo e ao
termo teonomia, no primeiro, e demonstrava, no segundo, que socialismo resgatava
importantes tarefas proprias do cristianismo. Também no periodo entre 1919 a 1933,
lecionou em diversas universidades, Berlim, Marburg, Dresden e Leipzig, participou
do Circulo Kairdés, um grupo de reflexdo sociolégico, filoséfico e teoldgico do
socialismo, ajudou a editar os Cadernos do Socialismo Religioso e os Novos
Cadernos do Socialismo, publicou mais textos importantes como A superacao do
conceito de religido na filosofia da religido, Justificacdo e Duavida, Kair6s e Logos:
uma investigacdo sobre a metafisica do conhecimento, Kair0s: ideias acerca da
situacdo espiritual do momento, além de analises da conjuntura histérica, como O
mundo espiritual no ano de 1926, O demdnico: uma contribuicdo a interpretacao do
sentido da historia, O simbolo religioso. Sem duvida, h& outros inUmeros trabalhos
relevantes de Paul Tilich, os quais ndo estdo aqui mencionados. O objetivo desse
esboco € demonstrar como esse novo Tillich, militante intelectual, concebeu uma
vasta producdo teoldgica e filoséfica em uma proficua articulacdo entre teoria e
pratica. Em Frankfurt, ele sofreu resisténcia por parte de alguns professores ao ser
admitido na céatedra de Filosofia, apesar de ser reconhecido no mundo académico
aleméo. Segundo Mueller (2005, p. 27), o fato ocorreu porque os professores diziam
que ele “era mais conhecido como tedélogo do que como fildsofo, € denunciavam
uma falta de compreensdo do seu projeto intelectual”. Seu engajamento se

reproduziu em textos diretos e que nao escondiam seu ataque feroz contra o regime
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alemao, como o livro A Decisdo Socialista, em Escritos contra os nazistas (1932-
1933), que foi queimado publicamente pelos nazistas, e as dez teses formuladas
por ele sobre a igreja e o Terceiro Reich em defesa de judeus perseguidos pelo
regimento da Gestapo. Sua ousadia foi tanta que as teses foram enviadas para o
proprio Hitler. Tudo isso tornou a perseguicdo ao tedlogo mais efetiva e teve seu
nome publicado em uma lista que constava o nome de professores, oficiais e
funcionarios publicos impedidos de exercerem seus cargos. Em 1933, em abril, ele
foi demitido da Universidade e em dezembro foi finalmente exonerado, com perda
total de seus direitos. Um episédio em Frankfurt, em que Tillich demonstrou
veementemente seu descontentamento ao ver um templo decorado com simbolos
nazistas e os acusou de idolatras, quase o levou a prisdo pelos soldados alemaes,
tal era o nivel de tensdo que chegara o periodo. Sua seguranca estava totalmente
vulneravel naquele pais e com a ajuda de um amigo tedlogo, Reinhold Niebuhr,
Tillich partiu para os Estados Unidos, aos 47 anos. No novo pais sofreu com a nova
cultura, com a dificuldade da lingua, com a nova situacédo financeira, tendo que
recomecar sua vida académica. Essa nova realidade, tdo comum a qualquer exilado,
teve um peso consideravel em suas reflexdes, uma vez que a questao nao era s6
dominar e compreender a nova lingua, mas era de conseguir adequar o pensamento
de uma vida a esse novo mundo linguistico. Tillich diz que “tudo tem que ser feito de
novo (...) Eu simplesmente ndo consigo fazer uso dos meus antigos trabalhos sem
mudancas essenciais neles.” (MUELLER, 2005, p. 30). Nesse sentido, ser convidado
para lecionar como professor visitante no Union Theological Seminary e na
Columbia University representou um alento e uma revigoracdo para o espirito do
professor. Lecionou la durante quatorze anos, sendo que, em 1941, foi efetivado
como professor titular de Teologia Filosofica, catedra criada especialmente para ele.
As producdes desse periodo versavam, por exemplo, sobre a interpretacdo da
histéria e seu modo particular de lidar com as questdes de seu tempo. Ele colocava
sua filosofia politica e seu pastorado para denunciar os rumos da histéria e ao
mesmo tempo compreendé-los. Mesmo de longe, estava ligado aos acontecimentos
na Alemanha, nos desdobramentos da Segunda Guerra. Por exemplo, ele escrevia
mensagens em alemédo para que fossem transmitidas para o continente europeu
pela Radio Voz da América, também ajudava os imigrantes alemées que chegavam
aos Estados Unidos, especialmente judeus. Foi um dos fundadores do comité “Ajuda

aos Emigrados”. Seu ativismo aliado a sua personalidade conciliadora e as
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experiéncias tdo intensas ja vividas, permitiram a Tillich reunir novamente, em solo
americano, uma extensdo do grupo alemado Kranzchen, de Frankfurt, com a
presenca de Horkheimer, de Adorno, Reinhold Niebuhr, Paul van Dusen, dentre

outros, para que pudessem promover um debate de ideias.

J& com uma carreira consolidada nos EUA, no ano de 1948, Tillich retornou a
Alemanha. Nesse periodo, os germanos demonstraram um interesse em (re)
conhecer o pensamento do filho ilustre e o livro The Protestant Era (A Era
Protestante), por exemplo, que tinha uma parte ja escrita em alemao, foi publicado

assim como o livro The Shaking of the Foundations (O abalo dos alicerces).

Essa nova aceitacdo alema do tedlogo bem como de suas ideias
engrossaram a fama de Tillich na América, rendendo-lhe, apds sua aposentadoria
no Union Theological Seminary, uma docéncia especial na Universidade de Harvard,
em 1955, fazendo, assim, parte de um seletissimo grupo de professores ligados
diretamente a reitoria, 0s quais podiam lecionar sobre o que quisessem. Seu
prestigio foi registrado pela revista Times em 16/03/1959. Aposentou-se novamente
em 1962.

Nos anos 50, produziu outros tantos artigos e textos, com destaque para uma
primeira organizacdo de sua teologia sistematica, que até entdo circulava na forma
de textos entre os estudantes. Em 1951, foi publicado o primeiro volume : “A razao e
a Revelacao” e “O ser e Deus”, e mais tarde o trabalho resultou em um segundo
volume com a parte: “A Existéncia e o Cristo” e um terceiro e ultimo, publicado
somente em 1963, contendo “A Vida e o Espirito” e “A Historia e o Reino de Deus.”
Diante da grandiosidade da Teologia Sistematica, outras obras também alcangcaram
sucesso literario, como The Courage to Be, em 1952, (A coragem de ser), Love,
Power and Justice, em 1954, (Amor, Poder e Justica), Dynamics of Faith, 1957,
(Dindmica da Fé), Biblical Religion and the Search for Ultimate Reality, 1955, (A
religido biblica e a busca pela realidade ultima) e uma coletanea de artigos e ensaios
que se tornou famosa intitulada Theology of Culture, 1959, (Teologia da Cultura).
Entre 1960 e 1962, desenvolvendo de forma intensa o tema teologia e cultura, foi
publicado Art and Ultimate Reality (Arte e Realidade Ultima) e On art and

architecture (Sobre a arte e a arquitetura).
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A vastiddo de sua obra, reflexo de seu pensamento denso e complexo, nao
sera enumerada em sua completude aqui, visto que ndo é objetivo desse trabalho.
Optei por mencionar algumas obras mais conhecidas para demonstrar a vitalidade
desse importante tedlogo que, mesmo no periodo final de sua vida, ainda percebeu
qgue havia uma abertura para suas reflexdes acerca da religido. Em uma viagem ao
oriente onde participou de debates acerca do dialogo inter-religioso com lideres de
diversas tradicOes, ele aprofundou-se nessas questbes religiosas, e de volta aos
EUA, com o apoio de Mircea Eliade (1907-1986)°, Tillich dirigiu varios seminarios
para abordar esse assunto. Eliade assim descreveu a participacdo do amigo no
simpdsio, conforme registrado por Calvani (2010, p. 25):

O resultado do mesmo néo foi s6 aquele surpreendente espetaculo
de um erudito de 78 anos que, depois de trés horas de debate, se
mostrou mais lacido e cheio de recursos que muitos dos participantes
do seminario, inclusive eu mesmo; mas a experiéncia do testemunho

guase carismatico de uma mente criativa em pleno processo de
criacao.

Deixou registrado que se ainda tivesse tempo, faria uma revisdo da Teologia
Sistematica, “orientando-a ndo mais para o debate apologético com o secularismo,

mas para o dialogo com a histéria das religides” (apud CALVANI, 2010, p. 24).

Poucos dias apos esse simpdésio, Paul Tillich foi internado em um hospital em

Chicago. Morreu em 22 de outubro de 1965.

4.1 Paul Tillich: o te6logo da ambiguidade

O modo de pensar de Tillich por vezes ja foi apontado de dificil entendimento,
uma vez que o intercambiamento entre teologia e filosofia se desenvolveu de
maneira profunda e complexa. No entanto, a despeito da profundidade seu
pensamento, algo muito aparente me tocou em Paul Tillich: sua constante

preocupagao com o0 ser humano e sua interpretacdo existencial do cristianismo.

® Mircea Eliade foi professor, cientista das religides, mitélogo, filésofo e romancista romeno.

Considerado um dos maiores nomes do século XX da Ciéncia da Religiao, elaborou uma visédo
comparada das religies, encontrando relagBes de proximidade entre diferentes culturas e momentos
historicos. No centro da experiéncia religiosa do ser humano, Eliade situa a nogéo do Sagrado. Sua
formacéo institucional de filosofo somada a sua formacg&o autodidata como cientista das religibes
elevou-o ao estudo dos mitos, dossonhos, dasvisdes, do misticismoe do éxtase.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mircea_Eliade



https://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncia_da_religi%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sagrado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sonho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vis%C3%A3o_(espiritualidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Misticismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Axtase
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Buscando compreender o existir no mundo e como 0 ser tenta sobreviver as
contingéncias, as angustias, superar os medos, ndo render-se a objetivacdo da
sociedade moderna, expressar sua espiritualidade, o tedlogo procurou, a partir de
suas reflexdes teoldgicas e filosoficas, demonstrar como a complexidade da vida
pode se revelar de maneira acentuada e verdadeira, sendo uma de suas formas de
expressdo a arte. Com coragem, ele desenvolveu sua teologia da cultura,
concatenando a profundidade do existir, as experiéncias pessoais e religiosas com a

profundidade da arte, da cultura.

4.2 A fronteira como um campo doloroso, porém fértil

Ao colocar o primeiro titulo referente a Paul Tillich como “Uma biografia
forjada na existéncia”, o fiz porque uma constante em minhas leituras foi a referéncia
sobre 0 quanto os acontecimentos ao seu redor influenciaram seu trabalho e sobre a
adjetivacao de seu pensamento como um que esta sempre situado “na fronteira” dos
comportamentos culturais, das conviccOes religiosas, das questbes pessoais e
intimas, de seu pastorado, dos posicionamentos politicos. (SANTOS, 2017, p. 163).
“A fronteira € o melhor lugar para adquirir conhecimento.” Gibellini (apud. SANTOS,
2017, p. 164)) assim registra a importancia da fronteira na totalidade da vida de
Tillich:

“Na fronteira”, para Tillich, ndo é apenas um dado biografico, mas
também cultural e espiritual: estar na linha fronteirica ndo significa
apenas estar entre dois continentes, “entre terra natal e estrangeira”,
mas, ao mesmo tempo, estar “entre dois mundos”, entre os tempos”,

estar “em tensdo e em movimento”, pensar “ndo em mondlogos, mas
em dialogos”. (...)

Estar no limite, portanto, € um ponto de partida para entender o
posicionamento desse importante tedlogo cujos caminhos de construcdo de seu

pensamento se formaram em uma correlagcdo entre o eu e 0 mundo.

4.3 A relacao entre religido e cultura

As reflexdes teoldgicas de Paul Tillich, permeadas pelas tensées da vida, em

especial aos problemas teolégicos de seu tempo, possuiam uma intencdo
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comunicativa: mostrar que a teologia podia dialogar com as ciéncias,
especificamente com as ciéncias da cultura, que “a teologia da igreja é restritiva e
gue na maioria dos casos pressupde que a igreja contém os tesouros da revelagao
divina e pouco se importa com o0 que acontece além dos limites eclesiasticos” e “que
a cultura ndo era apenas o lugar onde a igreja vivia, ela era também locus teoldgico,
manancial de experiéncias revelatorias e espaco onde se manifestavam sinais de
busca do Sagrado e rastros de contato com o Incondicional.” (CALVANI, 2010, p. 59-
60). No entanto, para que esse ponto de inflexdo seja possivel, € necessario

delimitar o objeto da teologia e a concepcéo de religido para Tillich.

A biografia de Tillich demarca alguns acontecimentos na histéria pessoal e
gue representaram uma cisdo com sua visao tradicional de religido, de Deus. O ser
transcendente e distante concebido pela teologia do século XIX ndo respondia aos
desafios daquele tempo presente. Em uma palestra, em 1919, intitulada “Sobre a
ideia de uma teologia da cultura”, o tedlogo apresentou uma sistematizagdo do que
ele considerava “ser tarefa do cristianismo assegurar a unidade interior do ser
humano futuro, através da construcdo de uma nova sintese entre a religido e
cultura.” (TILLICH, 2009, p. 14). Entretanto, para que esse objetivo pudesse ser
alcancado, a teologia, como ciéncia normativa, deveria direcionar seu foco para o
contexto histérico cultural do individuo, no qual poderia ser capaz de contextualizar a
mensagem cristd. Defendeu que “o Incondicional estd sempre ativo e espera ser
redescoberto além das fronteiras da comunidade eclesial.” (CALVANI, 1998, p. 47).
Desta feita, ndo era o papel da Teologia, (da Igreja), enquanto ciéncia, apresentar
um rol de revelacdes e respostas acerca de um ser sobrenatural, mas a teologia
deveria estudar o contetdo religioso de toda cultura. Abarcar essa dialogicidade
entre religido e cultura exigia a superagcdo da concepcéo tradicional de religido,
firmada em uma manifestacdo heterbnoma, pois esta desprestigiava as experiéncias
do espirito ndo vinculadas ao sobrenatural. Caberia a teologia, fundamentar seu
trabalho baseado numa filosofia existencialista da religido. Essas primeiras reflexdes
e sistematizacdes se deram no ambito de sua aproximacdo com o socialismo do

Partido Social Democrata alemao logo apés sua experiéncia pos-guerra.

4.4 Consideracdes sobre o pensamento tillichiano
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Para Tillich, Deus ndo era o objeto da teologia tal qual até aquele momento
era entendido, alias torna-lo um objeto retiraria dele seu carater incondicional para
condiciona-lo ao plano terreno; deixaria de ser Deus e ndo poderia configurar o
fundamento do ser. Em sua Teologia Sistematica (TILLICH, 2005, p. 182), o tedlogo
registra que:

No sentido légico, tudo aquilo sobre o que se profere um predicado €,
por este mesmo fato, um objeto. O tedlogo ndo pode deixar de
converter Deus em um objeto no sentido l6gico do termo, assim
como o amante tampouco pode deixar de converter o amado em
objeto de conhecimento e acdo. O perigo da objetivacéo logica € que
ela nunca se limita a ser meramente légica. Ela comporta
pressupostos e implicacdes ontologicas. Se Deus é situado dentro da
estrutura sujeito-objeto do ser, deixa de ser o fundamento do ser e se
torna um ser entre outros (sobretudo um ser ao lado do sujeito que

olha para ele como um objeto). Ele deixa de ser o Deus que é
realmente Deus.

Ele vai usar uma expressao “Deus € um simbolo para Deus”, que quer dizer
gue a palavra Deus tem uma conotacdo muito maior do que o sinal que representa:
ela € um simbolo religioso genuino, uma vez que ha a necessidade de simbolos
para que haja comunicagédo, a nivel transcendente, sem, no entanto, “aprisiona-lo na
relacdo eu-tu”. Tillich compreende Deus como incondicional. Na palestra Art and
Ultimate Reality, proferida no Museu de Arte Moderna em Nova York, ele usou a
expresséo “Realidade Ultima”, apresentando-o, assim, como o fundamento Gltimo, o
ser-em-si, como um elemento constitutivo da propria experiéncia do espiritual do ser

humano.

O empenho de Tillich em expressar que o Incondicional ndo podia ser
aprisionado, ao contrério, ele poderia ser descoberto e redescoberto para além das
esferas institucionais religiosas, o direcionou para a desconstrucdo da concepc¢ao
tradicional de religido. Etienne Higuet (2008, p. 123-124) de maneira bem didatica,
explica as concepcgdes de religido encontradas no pensamento de Tillich:

Encontramos em Tillich duas principais concepc¢des de religido: 1. No
sentido estrito da palavra, a religido € uma vivéncia espiritual
organizada em torno de ritos, crencas e devocgdes. Enquanto tal, a
religido é uma esfera particular da cultura, entre outras, tais como a
politica, a economia, a arte, a ética, a ciéncia etc. 2. Mas Tillich da a
maior importancia a uma concepc¢ado mais ampla da religido, como
orientacdo do espirito que se volta para o Incondicionado: a religido é
a experiéncia do Incondicionado. E o fato de ser tomado ou possuido
por uma preocupacao Ultima ou incondicional. Por outro lado, o
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religioso é também um ambiguo, o irracional, o equivoco, marcado
pela estrutura e alienacdo do ser humano. A religido como esfera
separada de crencas e de culto existe por causa do pecado e da
alienacdo enquanto o Reino de Deus ndo vem. A religido também é
marcada pelas ambiguidades da profanizacédo e da demonizacdo. De
um lado, a institucionalizac&o da religido a transforma num fenémeno
cultural e moral entre outros; do outro, uma preocupagado segunda €
erguida ao nivel da preocupacao Ultima, quando se identifica o
portador sagrado com o incondicional.

Para Tillich, “A religido ndo é uma funcédo especial do espirito humano/
sentimento, é uma atitude do espirito no qual se tem elementos tedricos, praticos e
emocionais, unidos para formar um todo completo. “(...) A religido € mais que um
sistema de simbolos, ritos e emocgdes, ao ser supremo; é a preocupacao suprema; o
estado em que o ser humano passa a ser tomado por algo incondicional, sagrado e
absoluto”, “apoderado pela poténcia do ser-em-si’. Matheus (2014). em sua
dissertacdo de mestrado, intitulada A religido e conceito de religidao em Paul Tillich,
resume a posicao do tedlogo:

Tillich nega a religido a posse de um ambito circunscrito que a
coloque ao lado das outras fungdes do espirito. Ele confere a religido
uma poténcia religiosa, ou seja, certa qualidade da consciéncia que
se manifesta em uma agdo tedrica ou pratica independente. N&o

apenas uma acao religiosa em si, mas de uma atitude espiritual
possuidora da poténcia religiosa.

O tedlogo, ao apresentar a dimensao religiosa na vida espiritual humana,
registrou a dificuldade de os tedlogos e até cientistas de perceberem essa
dimensao da religido, uma vez que estes querem restringi-la a uma mera relacao
passiva com seres divinos, apresentando como argumento a diversidade de préticas
religiosas e seu carater mitoldgico, argumentando que ela € apenas uma criacdo
transitoria do espirito humano, mas para Tillich (2014, p. 44), a religido tem seu
estatuto préprio, seu lugar demarcado e:

(...) de repente, a religido percebe que ndo precisa de nada disso.
Da-se conta que ja possui seu lugar préprio em todos os lugares,
principalmente nas profundezas das funcdes da vida espiritual

humana. A religido é a dimenséo da profundidade de todas elas. E o
aspecto dessa profundidade na totalidade do espirito humano.
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Sinteticamente ele a definiu como preocupacdo Ultima com aquilo que nos
preocupa em ultima analise. Assim, da a religido uma dimensdo ontolégica e de

profundidade.

Mas o que significa a metafora da profundidade?

(...) Quer dizer que o aspecto religioso se volta para os elementos
supremos, infinitos e incondicionados da vida espiritual. A religi&o, no
sentido basico e mais abrangente da palavra é “preocupacio
suprema” [ultimate concern], manifesta em todas as func¢des criativas
do espirito humano bem como na esfera moral na qualidade de
seriedade incondicional que essa esfera exige. Portanto, quem rejeita
a religido em nossa funcdo moral do espirito humano, rejeita, na
verdade, a religido em nome da religido. A preocupagdo suprema
manifesta-se no dominio do conhecimento quando busca
apaixonadamente a realidade suprema. (TILLICH, 2009, p. 44).

A defini¢éo de religido do tedlogo estava intrinsicamente correlacionada a sua
concepcao de fé:
Se abstrairmos o conceito de religido do grande mandamento,
poderemos dizer que religido significa preocupacdo suprema com
aquilo gue nos preocupa em Ultima analise. Fé, entéo, é o estado em
gue somos tomados pela compreensao Uultima. Tal conceito de
religido tem pouco em comum com sua descricdo como crenca ha
existéncia do mais alto dos seres, chamado Deus, e com as
consequéncias teoricas e préaticas dessa crenga. Estamos, assim,

pensando na compreensado existencial da religido e ndo na teodrica.
(TILLICH, 2009, p. 81)

A preocupacdo ultima do ser humano, aquilo por quem ou por que ele se
move em direcao a, exige da parte dele uma entrega total e todas as fun¢des do ser
se inclinam, participam da dinamica pessoal do ser. A preocupac¢ao Ultima que o
move e pela qual o ser esta possuido, ou seja, a fé, transcende tantos os elementos
racionais como 0s ndo-racionais, de forma livre, da vivéncia humana. A religido, a fé
passam a ser compreendidas e interpretadas como atitudes existenciais, envolvendo
atos conscientes e inconscientes do ser, pois ele tem que se entregar totalmente,
independente do que Ihe sera exigido em nome da fé. Ele tem que estar consciente
disso. Para tanto, tem que ser livre para exercer sua autonomia sem perder a
comunhdo de fé. Esse equilibrio entre liberdade e comunh&o é importante para que
nao haja uma tentativa da igreja ou das autoridades seculares de forcarem uma

unidade nas questdes da fé. A fé, como ato da pessoa humana, comeca quando ele
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toma consciéncia de sua finitude, que Deus é o simbolo maior daquilo que o toca
incondicionalmente, portanto, s6 a linguagem simbdlica é capaz de expressa-lo, e
que, desta feita, ndo pode ser aprisionado nem tampouco pode ser substituido, e
gue as coisas finitas que o reivindicam para si, como a instituicao igreja, a nacao,

estado, a ciéncia, a politica, nada mais s&o que idolatria.

Gross, em um artigo na Revista Correlatio, v.12, n. 24, 2013, fala sobre o

resultado dessa concepcéo de religiao:

A consequéncia principal desta concepcéao que Tillich apresenta de
religido é o estabelecimento de uma relagéo dialética entre religido e
sociedade ndo no sentido de encarar a religido em primeiro lugar
como uma instituicdo. Ao conceber a religido como uma dimenséao,
Tillich quer ressaltar seu carater ontologico, ndo sua visibilidade
social. Isso ele deixa claro em diversos pontos ao longo da sua obra.

4.5 Religido é o direcionamento para o Incondicional

Paul Tillich, logo no inicio de seu livro A Dinamica da Fé (1985, p. 5) registra
que:

Fé é estar possuido por aquilo que nos toca incondicionalmente.
Como todos 0s outros seres vivos, o0 homem se preocupa com
muitas coisas; sobretudo ele se preocupa com coisas, téo
necessarias como alimento e moradia. Mas, a diferenca de outros
seres vivos, 0 homem tem preocupacdes espirituais, isto €, estéticas,
sociais, politicas e cognitivas. Algumas dessas preocupacdes séo tdo
urgentes, muitas vezes até extremamente urgentes, e cada uma
delas, tanto quanto as exigéncias do sustento, pode ser considerada
como imprescindivel para a vida de um individuo, bem como de toda
uma comunidade.

Estar possuido remete a um ato de paixao, de entrega, aquilo que constrange
todo o ser em favor do ato de fé a fim de que se possa “satisfazer” a preocupacéao
incondicional. Essa preocupacao incondicional se manifesta em todas as areas e se
revela em todas expressodes da vida humana. Ela ndo pode ser satisfeita por algo da
mesma natureza ou realidade condicionada, pois o Incondicional é a base e a
origem do ser, “Deus como incondicionado & a fonte de sentido que anima e
sustenta toda e qualquer cultura” (SILVA, Correlatio v.5, n. 9, 2006), € aquilo que

toca o homem incondicionalmente e precisa ser expresso por meio de simbolos,
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porque apenas a linguagem simbodlica consegue expressar o incondicional”
(TILLICH, 2005, p.. 721).

A religido, nessa perspectiva, apresenta-se como um caminho de expressao
dessa preocupacdo Ultima, dessas necessidades espirituais, cujo valor move as
pessoas a viverem e até morrerem. Ndo ha ser que ndo tenha uma preocupacéo
incondicional, que nao tenha fé, visto que € isso que da centralidade a ele, pois isso
o faz mover-se em diregdo ao centro unificador, ao qual ele “pertence pela propria

esséncia, mesmo quando se esté dele separado.” (TILLICH, 1985, p. 73).

Assim, nessa concepcao de religido, cuja interpretacdo tem um carater
existencial, ndo se permite um aprisionamento do Incondicional e tampouco limita-lo
a uma confissdo de fé. Ele pode ser descoberto e redescoberto para além das
esferas institucionais religiosas e o religioso pode estar presente em todos os
compartimentos da cultura. Essa visdo critica mas também positiva da religido

estabelece uma correlagéo entre Deus, 0 homem, sua cultura e religido.

4.6 A arte capta o sentido espiritual do mundo: experiéncias reveladoras

A busca pelo Incondicionado irrompe no ser porque 0 ser-em-si busca pelo
seu fundamento, busca unir-se de quem se estd separado. Essa necessidade
sentida, experimentada € possivel porque o ser estd possuido por aquilo que lhe
pertence pela propria esséncia, pelo Incondicional. Nesse sentido, Deus, como
Incondicional, como expressao da Ultimate Concern é a fonte que anima e sustenta
toda a cultura, mesmo aquelas que se distanciam dessa fonte. Tillich vai esclarecer
que ha trés modos pelos quais 0 homem é capaz de experimentar e expressar essa
realidade ultima. A primeira € a religido (concepcao tradicional), representada pela
sua ortodoxia, seus dogmas, sua espiritualidade peculiar. Outra forma € a filosofia,
de maneira indireta. A filosofia contribui porque também pergunta pelo sentido de
ser, mas enquanto estrutura do ser em si mesmo, também busca a verdade e
pergunta por aquilo que nos preocupa de forma ultima. No entanto, o faz através da
razao, de conceitos cognitivos, da teorizagdo. O terceiro modo, 0 que ora interessa,
diz respeito a arte. Esta cumpre o objetivo apelando para os sentidos. Ela possui
uma qualidade marcante na medida em que € capaz de promover uma experiéncia

estética reveladora e de expressar a relacdo que uma determinada época,
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movimento ou cultura tem com o Incondicional, aspecto que nao pode ser alcancado
por nenhum outro meio regular, comum. A arte € capaz de trazer a tona uma
profundidade do ser que nao pode ser expressa de nenhuma outra forma. Ela
também tem um poder revelador ao transformar elementos da realidade ordinaria ao
nivel de simbolos que transcendem esses elementos. Ainda tem o poder de
antecipar a reconciliagédo com o infinito, assumindo, enfrentando as fragilidades, o
medo, a angustia, a falta de sentido, revelando-os nas formas artisticas, de uma
maneira que nenhuma outra forma seria capaz. Calvani (2010, p. 270) diz que:

(...) a arte é expressdo também é capaz, a sua maneira, de

reencantar o mundo. Os artistas, com seu sacerdocio e seus dons

naturais, sdo capazes de compreender e revelar a pequenez e a

fragilidade humanas, e nos motivar a enfrentar a transitoriedade e a
prestar contas ao transcendente.

Essa capacidade de a arte reencantar o mundo, de descer as profundezas
ndo pode ser alcancada de maneira satisfatoria nem pela linguagem nem pela
teologia (da igreja). Quanto a linguagem, seu alcance é limitado por causa de seu
carater objetivo e para se alcancar o interior do ser é necessario o0 uso de simbolos e
metaforas poéticas ndo acessiveis pela linguagem ordinaria, porque o signo nao
pode substituir o0 sagrado. E a teologia (da igreja) em relagdo a arte? Qual o seu
alcance? Ela também né&o pode substituir a arte porque trabalha com conceitos, com
a razao quando apresenta Deus como seu objeto. Ela deveria ser compreendida
como um discurso a respeito da manifestacdo do Logos, do Incondicionado, do
fundamento Ultimo e ndo como um rol de leis morais, dogmas, ritos de carater
confessional. Somente a arte pode trazer ao homem a consciéncia de sua finitude,
de sua separacao do infinito ao qual pertence porque ela penetra nas profundezas
do ser e revela o que esta oculto para além das formas ordinarias da vida, sempre
apontando a Realidade Ultima:

Contemplando-a, fui tomado por um estado muito préximo ao éxtase.
Na beleza da pintura havia a propria beleza-em-si. Brilhava através
das cores do quadro como a luz do dia brilha através dos vitrais de
uma igreja medieval. [...] Aquele momento afetou toda minha vida,
dando-me chaves para a interpretacdo da existéncia humana,
produzindo vitalidade e verdade espiritual. Eu o comparo com o que

é geralmente chamado de ‘revelagdo’ no linguajar teologico.
(TILLICH, 1987, p. 234-235).
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4.6.1 Mas o que € uma experiéncia estética?

Essa experiéncia estética a que Tillich se refere, segundo Calvani (2010, p.
77), € o choque provocado por uma obra de arte no sujeito que se depara
sensorialmente com a mesma. E profundo esse encontro porque é intuitivo. Essa
experiéncia passa pelos sentidos, pela sensibilidade parar sé depois receber as
categorias conceituais como qualificacdo de acordo com os padrdes de beleza. Mas
o que Tillich quer passar sobre essa experiéncia € que 0 mais importante € esse
primeiro impacto, ndo importa se de alegria, de prazer ou até mesmo de horror, o
que importa € o que esse choque provoca no ser no instante desse encontro de
revelacdo. Na literatura, por exemplo, Tillich registra que as obras séo
manifestacfes existencialistas, quer dizer, seu contetdo pode expressar a coragem
do ser em enfrentar a vida e suas contingéncias, podem também expressar a perda
de sentido, a vacuidade. Assim, a arte em geral pode trazer consigo manifestagoes,
além das artisticas, atitudes existenciais, e posicionamentos teoldgicos. Por tudo
isso, o tedlogo ndo objetivou seu trabalho no sentido de criar parametros de uma
andlise artistica e tampouco se colocou como um critico de arte, pois, para ele, a
arte ndo deve ser interpretada apenas com categorias racionais, a arte € para ser
sentida a partir de uma forte experiéncia estética, a qual provoca um “choque
ontolégico, uma vez que causa inquietacdo no sujeito que o vivencia por estar diante
de algo ‘belo’, ‘tragico’, ‘misterioso’, ou pleno de sentido e significado” Calvani (1998,
p. 77). Nesse sentido, para Tillich, opinar sobre a qualidade estética de uma obra de
arte, sobre a literatura, a partir de caracteristicas meramente formais, desprezaria o

impacto inicial, o qual traria consigo algo de revelador e de profundo, porque:

O esteticismo priva a arte de seu carater existencial (...). Nenhuma
expressdo artistica é possivel sem a forma racional criativa, mas a
forma, mesmo em seu maior refinamento, é vazia se ndo expressa
uma substancia espiritual. Mesmo a criacdo artistica mais rica e
profunda pode ser destrutiva para a vida espiritual se recebida em
termos de formalismo e de esteticismo. (TILLICH, 2005, p. 721).

A revelacao a partir do encontro com a arte se da a partir das vias sensorias,
vias estas que podem provocar um encontro extatico, maravilhoso, como também de

horror, de um incbmodo inquietante. Eis o valor criativo da arte.
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4.6.2 Expressionismo: arte atitude e arte da tragicidade

Para Tillich, o expressionismo era muito mais que uma corrente de um
determinado periodo, pois ele seria capaz de captar uma atitude existencialista do
ser em relacdo a propria vida e ao que ela ofereceria ao homem. Essas situacoes,
que exigiriam do homem uma atitude,e ndo eram limitadas a um periodo fixo, ao
contrario, seriam recorrentes e sempre demandariam uma nova atitude. Em The
Religious Situation (A Situacdo Religiosa), Tillich incluiu o movimento no rol
daqueles que se colocavam contra a sociedade capitalista dado a sua capacidade
de representar a atitude do homem, a revolta dele em relacdo aos acontecimentos,
retratando, nos tracos da pintura, nas pecgas teatrais ou nas poesias uma posicéo de
vanguarda, provocando um choque na burguesia de entdo. Drebes (2005, p. 186)

fala sobre a qualidade expressionista:

Tillich coloca em questdo se obras de pintores renascentista
como as das madonas, da crucificagdo e ressurreicdo, por
exemplo, s&@o verdadeiras criagbes de arte religiosa. Ele
entende essas expressfes como visdes da perfeicdo humana.
Naturalmente ndo se pode ignorar a dimenséao religiosa dessa
expressao artistica, como em toda obra de arte. Mas, nesse
caso, falta a experiéncia espiritual, a forte irrupcdo expressiva
ndo esta presente. (...)

Ao falar do expressionismo, Tillich cita Cézanne, que, na
intencdo de criar objetivamente, lutou com a forma devolvendo
as coisas a sua realidade d metafisica profunda. (...)

O expressionismo cresceu com consciéncia e forca
revolucionaria. A forma propria das coisas se dissolveu, mas
ndo em favor do impressionismo subjetivo, mas de uma
expressao objetiva metafisica. O abismo do ser veio a tona nas
linhas, cores e formas plasticas.

Tillich propds a categorizacdo do estilo em dois: um positivo e um critico.

Tada' e Boroski (2011) resumem essa categorizacao:

Ele propbds a categorizacdo do estilo em dois: um positivo € um
critico. O expressionismo positivo se revelava na arte primitiva, no
periodo bizantino e nos estilos goticos e barrocos. J& o
expressionismo critico era aquele que revelava os elementos
errantes e demoniacos. Essa possibilidade conferida pelo
expressionismo tem ligac&o direta com a origem do blues. O estilo
musical se fundamenta, também, na experimentacdo das sensacoes
do homem e, a partir delas a concepcdo de um produto natural,
experimental e Unico. (TADA e BOROSKI, Correlatio 2011, v.10,
n°19).
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Além dessa categorizacédo, Tillich apontou em uma palestra, Art and Society
(1952), as fungdes basicas da arte. Calvani (1998, p. 87) descreveu:

(...) as funcbBes béasicas da arte: expressado, transformacédo e

antecipacdo. A Arte expressa, por exemplo, o temor do ser humano

diante das novas realidades que descobre ou o impacto perante elas;

a arte transforma realidades ordinarias de modo a que expressem o

poder de algo além delas mesmas; e a arte antecipa possibilidades
de ser que transcendem as possibilidades ja dadas.

4.7 Autonomia, heteronomia e teonomia: conceitos intercambiaveis numa

tentativa de acabar com a dicotomia religido e cultura

Ao cunhar os conceitos de heteronomia, autonomia e teonomia, Tillich os fez
numa tentativa de expressar posturas historicamente construidas no mundo
ocidental. As palavras “autonomia”, “heteronomia” e “teonomia” respondem a
questdo do nomos, ou lei da vida, de trés maneiras diferentes(...) Tillich (1992, p.84).
Em relagcdo a autonomia, ela diz respeito a atitude do ser humano que, como
portador da raz&o universal, “é fonte e medida da cultura e da religi&o.” (Tillich, 1992,
p. 85). E “a obediéncia do individuo a lei da raz&o, lei que ele encontra em si mesmo
como ser racional” (TILLICH, 1992, p.97). Esta lei visa buscar uma estrutura
sedimentada na prépria razdo e se elege a si mesma como racional. Esta lei “esta
enraizada na constituicado do proprio ser’ e é considerada como sendo sua propria
ontologia. (RIBEIRO, Discernindo 2013, v.1, p. 67).

Quanto a heteronomia, Tillich a define a partir da incapacidade de agir
segundo a razdo universal por causa da queda. O ontos (ser) ndo é realmente livre e
precisa ser regido por uma lei, de fora, que controla e rege toda a sua realidade. A

heteronomia entende que precisa intervir e € uma ameaca a autonomia’

Contra essa autonomia, a religido se refugia em certos simbolos que
protege da critica autbnoma, e aos quais confere incondicionalidade
e intocabilidade. O sentido incondicional deve ser apreendido através
de determinadas formas, deve se revelar numa esfera
especificamente religiosa. As formas restantes ficam entregues a
cultura autbnoma, embora sob o pressuposto de que ela reconheca
os simbolos religiosos como incondicionalmente autoritativos.
(TILLICH, apud MUELLER, 2005, p. 155).
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E por ultimo o conceito de teonomia, em que o0 nomos (lei) esta relacionado a
lei superior e a0 mesmo tempo é inerente ao ser humano, quer dizer, € um conceito
mais préximo da dimensdo completa do ser, pois “a lei da vida transcende o ser
humano, embora seja, ao mesmo tempo, sua proépria lei”. (TILLICH, 1992, p. 85). A

lei do Fundamento esté relacionada a prépria autonomia.

Dados esses primeiros conceitos, Tillich (1992, p. 85) diz que os aplicaria a
relacdo entre religido e nessa reflexdo, o tedlogo assim define:
(...) chamamos de autbnoma a cultura empenhada em criar formas
de vida pessoal e social sem qualquer referéncia a algo supremo e
incondicional, seguindo apenas as exigéncias da racionalidade
técnica e prética. A cultura heterbnoma, por sua vez, submete as
formas e as leis do pensamento e da acao ao critério da autoridade
eclesiastica da religiao e da politica quase religiosa, mesmo ao preco
de destruir as estruturas da racionalidade. A cultura tednoma
expressa nas suas criacbes a preocupacdo suprema e o sentido
transcendental ndo como algo que lhe seja estranho, mas como seu

préprio fundamento espiritual. A religido é a substancia da cultura e a
cultura, a forma da religido.

Essa nova reflexdo, segundo Tillich, possibilitou a criacdo de uma analise
tebnoma da cultura, da teologia da cultura, procurando, assim, tentar solucionar a
tensdo entre autonomia e heteronomia e acabar com a distancia entre religido e
cultura, pois “nenhuma criagao cultural consegue esconder seu fundamento religioso
ou sua formacédo racional”, (TILLICH, 1992, p. 85). Segundo ele, uma analise
tebnoma da cultura é uma das tarefas mais importantes a ser realizada para que se
reconheca em todos 0os movimentos, épocas, sejam religiosas ou seculares, sua

preocupacao suprema, incondicional.

4.8 Teologia da cultura: a religido € a substancia da cultura e a cultura é a

forma dareligido

As reflexdes teologicas de Tillich caminharam em uma tentativa de
estabelecer uma mediacdo entre o conteldo da mensagem cristd e a forma pela
qual o contexto histérico recebe essa mensagem e a reflete, mas sempre
preservando suas especificidades. Nessa perspectiva, pode-se compreender que as
criacoes culturais estéo repletas de um conteudo religioso que precisa ser trazido a

tona e ser interpretado. Ndo ha uma cisdo entre religido e cultura porque como
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assevera Tillich: “(...) A religido, considerada preocupacdo ultima suprema, é a
substancia que da sentido a cultura, e a cultura, por sua vez, é a totalidade das
formas que expressam as preocupacoes basicas da religido”. Essa substancia € o
sentido, a substancialidade espiritual que vai dar sentido a formacdo organizada,
porque “cada ato religioso, ndo apenas da religiao organizada, mas também dos
mais intimos movimentos da alma, é formado culturalmente”:

Esta afirmacéo é provada pelo fato de que todos os atos da vida
humana se realizam por meio de linguagem falada ou silenciosa. A

s

linguagem € a criagdo cultural basica. Por outro lado, ndo existe
criacdo cultural que ndo expresse a preocupacdo suprema. E o que
se vé nas funcbes tedricas da vida espiritual como, por exemplo, ha
intuicdo artistica e na recepcgao cognitiva da realidade; também nas
funcbes praticas como, por exemplo, na transformacdo pessoal e
social da realidade. A preocupac¢do suprema esta presente em todas
essas fungdes. (TILLICH, 2009, p. 323-34).

Lembrando aqui, a importancia de ultrapassar a forma da arte para descobrir
nela o seu caréater revelador. Para Tillich (2005, p. 520):
Enquanto o tema é escolhido e a forma buscada, a substancia é, por
assim dizer, o solo do qual ela cresce. A substancia ndo pode ser
buscada. Ela esta inconscientemente presente na cultura, num

grupo, num individuo, dando a pessoa que cria a paixao e o impulso,
e as suas criagdes o significado e o poder de sentido.

Tillich expressa que o problema da relagdo entre religido e cultura foram o
norte de suas preocupacoes. Ele mesmo vai dizer que em seus escritos, incluindo a
Teologia Sistematica, se empenhou em definir a maneira como o cristianismo
correlacionava-se com a cultura secular, mesmo quando as criacdes artisticas nao
se relacionavam diretamente a religido. Esse labor teolégico no sentido de aproximar
fé e cultura alcanca seu objetivo na medida em que se consegue perceber a teologia
que percorre sob as expressfes humanas. Essa possibilidade aberta por Tillich
aparece como um caminho para se evitar a imposi¢cdo de qualquer cultura religiosa
baseada numa cultura heterbnoma que objetiva submeter todas as formas, o
pensamento e a acdo criadora as autoridades eclesiastica e da politica quase
religiosa. A abertura ao Incondicionado € possivel em todas as épocas e a aceitacao
dessa possibilidade permite reconhecé-lo nos simbolos religiosos ou seculares.

Esse reconhecimento precisa manifestar-se de forma concreta a fim de que seja
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reconhecido e interpretado. Nesse sentido, de acordo com Castelao (2011), a frase
de Tillich de que a cultura é a forma da religido se estabelece:
Através da arquitetura, da pintura, da escultura, da literatura, da
ciéncia, da filosofia, da psicologia e, em definitivo, através de
gualquer tipo de arte na qual se plasme o espirito humano, sempre

se pode perceber, explicita ou implicitamente, o fundamento dltimo
no qual esse espirito se mantém e ao qual aponta.

Na palestra sobre arte, Religious Dimension of Contemporary Art (Dimensao
Religiosa d a Arte Contemporanea), em 1965, na Califérnia, Tiilich reforcou a relacéo
entre arte e religido em todos os compartimentos da cultura. Deve-se atentar sempre
para a compreensao da religido para além das vivéncias espirituais atreladas a
instituicbes religiosas. Religido entendida, como o “estado de ser capturado e
envolvido por uma preocupacdo suprema, de ordem Incondicional, que abala
existencialmente o ser humano e sua cultura.” Calvani (1998, p. 95). No entanto,
para se conseguir abstrair essa relacdo arte e religido, em que a religido é a
substancia da cultura e a cultura é a forma a religido, o teélgo apresentou quatro
niveis de relacionamento entre ambas de modo que fosse utilizados termos que

englobassem ambos os sentidos.

Antes, porém, de apresentar esses niveis, uma pausa para destacar a
importancia que Tillich' deu ao estilo da arte, visto que, forma e contetdo estdo na
superficie da obra, o estilo representa a substancia, o sentido mais profundo da arte,

porque:

O problema do estilo consiste em se achar que coisa é essa que
certas obras tém em comum. Que indicam? Derivando minha
resposta das muitas andlises de estilo, tanto na arte como na
filosofia, chego a conclusdo de que cada estilo indica uma auto
interpretacdo do ser humano em resposta a questdo do significado
ultimo da vida. Nao importa qual seja o tema escolhido pelo artista
nem a qualidade da forma (que pode ser fraca ou forte), ele sempre
demonstrard em seu estilo sua preocupacdo suprema, que sera a

mesma de seu grupo ou de seu tempo. (TILLICH, 2009, p. 115).

Ou ainda:

Estilo é a forma pela geral dominante que, nas formas particulares de
todo artista e de cada forma particular de escola, ainda é visivel
como a forma geral; e essa forma geral é a expressédo daquilo que,
inconscientemente, esta presente neste periodo como sua auto
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interpretacdo, como a resposta pelo sentido Ultimo da existéncia.
(TILLICH, 1956, apud DREBES, 2005, p. 184).

Tratando exclusivamente das obras de arte:

O elemento em uma obra de arte no qual se expressa a experiéncia
de um sentido-Ultimo e de um ser Ultimo, é seu estilo. O estilo é o
terceiro elemento em uma obra de arte, ao lado do tema, que é
escolhido livremente, e da forma, que é esteticamente determinada.
Ele é, portanto, o elemento transcendente, ao lado do elemento livre
e do elemento determinado. Mas ndo se encontra ao lado deles. Ele
se efetiva nele e aparece através deles. (TILLICH, 1956, apud
DREBES, 2005, p. 184).

Para apresentar os niveis da relacdo entre arte e religido, Tillich (2006, p. 34-

35) esclarece:

O primeiro nivel (estilo ndo-religioso e contetdo nao-religioso) é um
estilo em que a inquietacdo ultima ndo esta diretamente, mas sO
indiretamente, expressa. Essa € a que costumamos chamar de arte
secular, e que ndo tem nenhum conteudo religioso. Nao trata com
simbolos religiosos e ritos de qualquer religido em especial. Este
primeiro nivel parte de paisagens, de cenas humanas, de retratos, de
eventos, com todos os tipos de coisas ao nivel da existéncia
humana.

Tampouco no segundo nivel (estilo religioso, contetado nao-religioso,
nivel existencialista), n6s temos o conteudo religioso — pinturas de
santos, ou de Cristo, ou da Virgem Santa. Ndo ha cenas sagradas,
mas um estilo e o estilo é a forma pela qual se é expresso o
significado de um periodo. (...) Ora, a caracteristica deste estilo é que
h& alguma coisa que sempre e completamente perturba desde as

profundidades até a superficie. (...)

O terceiro nivel é o nivel das formas seculares de estilo ndo-religioso
gue, ndo obstante, tratam com conteldos religiosos. Estas sdo as
pinturas de santos, da Virgem Santa e do Menino Santo. Quando
pensamos neste terceiro nivel, imediatamente pensamos na arte da
Alta Renascenca.

O quarto nivel é principalmente o nivel sobre o qual o estilo religioso
e conteldo religioso estdo unidos. Esta € uma arte que, no sentido
mais concreto, pode ser chamada arte sacra. Ela pode ser usada
para propositos litdrgicos ou para devocao privada. Nela, estilo e
contetdo se harmonizam. (...)

Para cada nivel, Tillich exemplificou uma manifestacdo artistica. Para o

primeiro nivel, estilo ndo-religioso, conteddo nao-religioso, ele cita uma pintura de

Jean Steen:” O Mundo de cabeca para Baixo”. Descreve que seu encontro com essa
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pintura e com outras o levou a questionamentos sobre o que aquela pintura
conseguia expressar em termos de preocupacdo Ultima e em suas reflexdes
concluiu que “ela também expressa o poder de ser em termos de uma irrestrita
vitalidade em que a autoafirmacdo da vida torna-se quase estatica.” (PROENCA,
2006, p. 36).

No segundo nivel, estilo religioso, conteudo n&o-religioso, o nivel
existencialista, ele apresenta as obras de Cézanne (Cubismo) e Van Gogh (Pés-
Impressionismo). Esses artistas retratam em seus trabalhos o poder dos elementos
da realidade, formas inorganicas que s&o incorporadas pelo proprio Deus, 0
fundamento ultimo. Van Gogh, por exemplo, em “Noite Estrelada” vai buscar na
profundidade da realidade a tensdo de forcas criativas da natureza. Outra
experiéncia marcante para o tedlogo € o encontro do “Guernica”, Picasso. O quadro,
além de retratar um fato histérico ocorrido na cidade de mesmo nome da tela, que
fora invadida e totalmente destruida pelos fascistas alemaes, italianos e espanhdis,
gue nao aceitavam um governo de esquerda, conseguiu expressar no quadro todo o
imenso horror daquele momento’. Nas palavras de Tillich (apud PROENCA, 2006, p.
40):

os pedacos da realidade, homens e animas e pecas inorganicas de
casas, tudo junto — de uma maneira que o ‘pedaco’ que descreve a

nossa realidade é, talvez, mais horrivelmente visivel do que em
guaisquer outras pinturas modernas.

O terceiro nivel, estilo nao-religioso, conteudo religioso, Tillich faz uma
comparacdo entre Madonna e o Menino Rafael e a obra de Giorgo Chirico®’.
Segundo Tillich, na primeira, a realidade é apresentada de maneira harmoniosa, que
€ indiretamente religiosa na forma, mas nao é religiosa no estilo, ao passo que em
Chirico, a desagregacao da realidade é visivel. Quer dizer, um conteudo religioso em
si mesmo nédo fornece uma pintura religiosa. Se deparar com arte aparentemente
religiosa, pela forma, inclusive nos templos, é perigoso, pois no fundo € uma obra
travestida e até herética, uma vez que engana pela forma, mas é vazia de contetdo

espiritual, ndo revelam a profundidade do ser, que, no fundo, é o Incondicional.

" Giorgio de Chirico (V6los, Grécia, 10 de julho de 1888 — Roma, 20 de novembro de 1978) também
conhecido como Népoli, foi um pintor italiano. Fez parte do movimento chamado Pintura metafisica,
considerado um precursor do Surrealismo. Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/giorgio-de-chirico
. Acesso em 10 de jun. de 2019.



https://www.wikiart.org/pt/artists-by-art-movement/surrealismo
https://www.wikiart.org/pt/giorgio-de-chirico
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O quarto nivel, estilo religioso, conteddo religioso, sdo as obras que
combinam forma e conteldo. Conseguem expressar na superficie, na forma, o
conteudo trazido da profundidade do ser. Apresenta como um dos modelos a
“Crucificacdo” de Grego. O corpo é retratado de maneira antinatural, quase uma

autodestruigao.

A importancia desse esclarecimento acerca de como Tillich organizou os
niveis de relacionamento entre arte e religido se justifica porque, ao escolher
trabalhar com Gregério de Matos e sua poesia satirica, em um contexto do barroco
brasileiro, torna-se necessario situar qual a base de trabalho para buscar, na sétira
gregoriana, o estilo religioso em construcfes textuais que na forma ndo parecem
contempla-lo. Outra lembranca importante € a de que Tillich ndo buscava fazer
andlise técnica da obra de arte, mas seu interesse estava em que a obra
expressava. Ele tinha preocupacfes estéticas e demonstrava o gosto pelas artes e
a elas sempre fazia referéncias a partir de suas visitas museoldgicas, de
comentarios de quadros e de estilos arquitetdnicos, além de suas leituras literarias.
As preferéncias estavam nas artes plasticas, pois, segundo ele, foi através delas que
percebeu, através de suas formas, o quanto o ser humano pode ultrapassar um
primeiro nivel de contanto com a obra e perceber a profundidade do espirito humano
que elas podem revelar, visto que ha algo do fundamento divino do ser que é
expresso. Outra questdo pertinente € que ha criticas em relacdo a Teologia da
Cultura de Tillich, pois o teblogo teuto-americano também tinha seus preconceitos
em relacdo a cultura popular. Calvani (2010, p. 293) esclarece:

Tillich sempre manteve consideravel distancia da cultura popular.
Com a Escola de Frankfurt ele valoriza mais os tipos de abertura ao
transcendente originarios de classes mais educadas ou das
vanguardas capazes de orientar a cultura e provocar transformagdes
sociais. Essa visdo esta intimamente relacionada ao
fundamentalismo estético de Adorno com sua fé no poder
regenerador da “verdadeira” obra de arte, a genuina, a original,

auratizada e preservada das impurezas pelos guardides e curadores
dos museus.

Em relacdo ao exposto, creio que Tillich ndo aprovaria ou quem sabe se
ruborizaria diante das satiras de Gregorio de Matos como uma literatura capaz de
trazer consigo elementos religiosos reveladores de sua preocupacao ultima ou ainda

reveladora do Incondicional, principalmente para um tebélogo que, ja na adolescéncia
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leu Shakespeare, que “admirava Goethe, Holderlin, Novalis, Eichendorf, Rilke e
Kafka”. .Entretanto, ai est4 a gldria de sua Teologia da Cultura, a possibilidade de
abertura para todas as manifestagdes da ultimate concern na cultura, pois, para ele,
“ndo se podia fazer teologia sérias sem ouvir as perguntas do contexto, da situagao.”
Calvani (2010 p.52a, 54b). Todavia, o mesmo Tillich coopera para essa busca do
elemento religioso quando diz que:
As épocas mais abertas ao Incondicional, capazes de aceitar o
Kairds, ndo sdo necessariamente religiosas. O nimero de pessoas
ativamente religiosas pode ser maior em periodos assim chamados
“nao religiosos” do que nos “religiosos”. As épocas voltadas para o
incondicional e abertas a ele demonstrar possuir a consciéncia da
presenga do incondicional em seu meio, orientando todas as suas
formas e funcgdes culturais (grifo meu). Onde predomina essa
mentalidade, o divino ndo é problema, mas pressuposto. (...) A
realidade toda com todos os aspectos da existéncia é inflamada,
dominada e inspirada pelo “sagrado” e pelo “santo”. Nada é profano,
seja natureza, histéria ou ego, seja até mesmo o préprio mundo.
Toda a histéria é sagrada e tudo o que acontece tem marcas

misticas; ndo ha separacgdo entre natureza e historia. (TILLICH, 1992,
p. 73)

4.9 A Teologia da Cultura de Tillich como uma possibilidade trazer a tona o

conteudo religioso das satiras do “Boca do Inferno”

Baseada na concepcao tillichiana de que “a religido ndo € um sentimento; ela
€ um atitude do espirito em que elementos praticos, tedricos e emocionais estao
unidos para formar um todo complexo”(TILLICH, apud GROSS, 2013); ela é o
estado em que somos tomados pela preocupagao suprema, quer dizer, “esse estado
refere-se a todos os momentos de nossa vida em qualquer espaco ou dominio”
(TILLICH, 2009, p. 82), empenho-me em um esforco para fazer uma andlise
religiosa nas satiras de Gregorio de Matos. Isso ndo significa dizer que essa analise
esta a buscar termos teoldgicos explicitos (0 que pode até ser encontrado) nas
obras selecionadas, mas o trabalho estd na busca do que esta encoberto ou
“disfarcado” do conteudo religioso nas formas culturais, em questdo, nas satiras,
sempre entendido como experiéncia de um sentido ultimo. Coloco como esfor¢o
porque, acostumada a reconhecer o elemento religioso em formas explicitamente
religiosas, (qQue agora reconhego como ndo téo religiosas assim) e de relacionar a
religido a um sentimento, com uma ortodoxia organizada em ritos e cultos, nao via

até entdo a possibilidade de tomar as manifestacdes culturais em suas mais
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diversas formas como fonte para uma reflex@o teolégica, evidente. O préprio Tillich
j& havia descrito como essa tarefa ndo era facil quando disse de seu esforgo para
analisar a imanéncia mutua da religido e da cultura, ideia que havia surgido numa
conferéncia que proferira em Berlim, logo depois da guerra, sobre “a ideia de uma
teologia da cultura”. (TILLICH, 1992, p. 84)

A Teologia da Cultura, sistematiza por Tillich, abre caminhos para que
tedlogos e leigos reconhecam a qualidade reveladora da cultura e se lancem numa
interessante busca do religioso que pode ser revelado através da arte. A consciéncia
dessa tarefa evita que uma concepcéao tradicional de religido, em que a igreja tente

colocar-se numa posicao de exclusividade, deslegitime as demais esferas da cultura.

A INSUBMISSAO DE GREGORIO DE MATOS

O estilo em que se insere a obra do poeta, o barroco, como ja foi mencionado,
foi duramente criticado como sendo um estilo inferior, de mau-gosto. Essa
mentalidade, posta por uma classe que fez parte da proclamacéo da Republica, que
fundou a Academia Brasileira de Letras, colocando a literatura como funcéo social e
destacando seus valores como uma proje¢cdo de uma oligarquia rural do Império,
rejeitou com forca a obra de Gregodrio, que se colocou contra esse ideério do bom
gosto. Com a forca de suas palavras, o poeta ndo respeitava os padrbes
estabelecidos e seu talento, que estava atrelado a sua insubmisséo, refletia-se em
sua criacao estético-criadora. Essa insubmisséao trazia consigo o ar de seu tempo. O
século XVII, latente em mudancas, ficou indelevelmente marcado em sua poética,
que, com caracteristicas peculiares conseguiu ser mais do que poesia, conseguir ser
um meio de apreensao daquele tempo, um meio de transformacéo desse tempo e

uma forma de protesto contra esse tempo.

5.1 A bocafala do que o coracao esta cheio

Tillich, ao expressar-se sobre o carater revelador e potencializador da arte,
mostrou que ha verdades que s6 conseguiriam ser ditas com a veeméncia de que
necessitam atraves dela. A razdo nao conseguiria apreender o que estava de fato no

intimo do ser, mas a linguagem da arte seria capaz de levantar questbes
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significativas do viver, que o artista sentia de forma latente e dela n&o poderia se

esquivar.

Gregorio de Matos se colocava em seus trabalhos poéticos, fossem poesias
liricas, religiosas ou satiricas, como alguém que se sentia desajustado e revoltado
com o mundo em que vivia. Ao expor a fragilidade dos comportamentos, mostrava o
qguanto a hipocrisia governava o mundo, 0 quanto a Igreja, que forcava para se
absolutizar em relacdo a verdade da fé, era, na verdade, tdo pecadora quanto
qualquer fiel. Desta feira, o satirista decidiu se colocar diante dela e contra ela para
expor as inverdades pregadas.

O conjunto de satiras destinadas a Bahia descreviam, por exemplo, em todas
as instancias, uma sociedade, totalmente corrompida. As instituicdes que deveriam
oferecer estabilidade, seguranca, ordem, eram questionadas e expostas em suas
fragilidades. O eu-lirico representava alguém que, inserido nesse mundo, estava
abandonado a propria sorte. Gregorio conseguia expor o estava mascarado pela

Igreja e pelos homens de bem e de bens.

No poema “Cidade da Bahia”, o poeta descreveu com tristeza o estado em
que a cidade se encontrava. Na verdade, essa mudanca de estado ocorreu também
com o eu-poético. O clima de angustia e ao mesmo tempo de nostalgia estava
presente no poema. Havia um desejo de restauracdo de um estado original e ideal
que foi se perdendo por causa do mercantilismo ao qual todos se submeteram:
venderam-se e foram vendidos. O préprio poeta disse que “A mim foi-me trocando,
e tem trocado”. Havia a procura por algo que desse sentido de novo a vida, porque
0s homens se trocaram por pouco, pelas mercadorias, e 0 que restou foi somente o
vazio. O poeta disse que s6 Deus poderia deixar a Bahia novamente leve como um
capote de algoddo. A situacdo econbmica e social pela qual passava o estado
naquele momento refletia muito mais que o resultado de uma politica econdmica e
de exploracéo, refletia um comportamento interno de desagregacao do brasileiro que
a tudo via ir se dissipando em favor da metropole. Diante dessa satira, havia um
despertamento de um sentimento de revolta por parte escritor ao ver o quanto a
terra era assolada e como vez que o poeta ndo via a possibilidade de uma ruptura
com a situacéo atual, ele preconizava a restauracéo de uma unidade ja perdida: “Oh”
se quisera Deus que de repente/ Um dia amanheceras tdo sisuda/ que fora de

algodéo o teu capote!
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CIDADE DA BAHIA

1 A Cidade da Bahia! O qudo dessemelhante
2 Estas e estou do nosso antigo estado,

3 Pobre te vé a ti, tu a mi empenhado,

4 Rica te vi eu ja, tu a mi abundante.

5 A ti trocou-te a maquina mercante,

6 que em tua larga barra tem entrado,
7 A mim foi-me trocando e tem trocado,
8 Tanto negdcio e tanto negociante.

9 Deste em dar tanto agUcar excelente
10 Pelas drogas inuteis, que abelhuda
11 Simples aceitas do sagaz Brichote.

12 Oh! se quisera Deus que de repente
13 Um dia amanheceras tao sisuda
14 que fora de algodao o teu capote!

Gregoério de Matos: obra poética/edicao James Amado — 52 ed. Rio de
Janeiro: Record, 2010. 1 v. p.333

Do ponto de vista formal, Cidade da Bahia € um poema (soneto) construido
de base conceptista em que as ideias sdo apresentadas com argumentos para que o
leitor possa ser convencido da verdade que se quer expressar, além de ser o titulo
uma personificacdo. A retérica foi construida por um processo de espelhamento
entre individuo e espaco por meio da construcdo de um jogo de antiteses,
paralelismos e quiasmas: pobre e rica (v. 3 e 4 - oposicéo), empenhado e abundante

(v. 3 e 4 -paralelismo), estéas, estou, V&, vi (v. 2; v.3 e 4- passado e presente).

Os quiasmas®, por sua vez, aparecem nos dois Ultimos versos da primeira
estrofe, quando notamos que a pausa (marcada pelas virgulas) funciona como um
espelho sintatico. Os pronomes “eu” / “mi” (v.7) e “tu” / “te” / “ti” (v. 3,4 e 5) participam
também da organizacdo dessa estrutura, na qual o sujeito vé a pobreza da Bahia

refletir-se em seu préprio estado.

18 Quiasmo é uma nocao que deriva de um conceito grego, referido a algo cuja disposicao é cruzada.
O termo é usado para designar uma figura literaria que implica trocar a ordem dos elementos de duas
sequéncias. O quiasmo, por conseguinte, tem lugar a partir da repeticdo de frases ou termos iguais,
mas de forma cruzada e conservando uma simetria. Isto provoca uma significacdo particular na
expressdo e reforca uma ideia, j& que a repeticdo cruzada causa surpresa e leva a refletir sobre o
dito.


https://conceito.de/grego
https://conceito.de/ordem
https://conceito.de/ideia
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A decadéncia da cidade é representada por causa do comércio exploratério
de forma potente e ininterrupta. O termo “larga barra” (v.6) sinaliza a facilidade
encontrada pelos negociantes na costa brasileira. Esses comerciantes estrangeiros
sdo representados pelas palavras “sagazes” e “brichotes” (v.11). Este ultimo termo
se referia, de forma irénica, ao termo inglés “British”. O poema termina com um
lamento por Deus néo ter intervindo antes (v. 12 - uso do verbo no pretérito mais-
qgue-perfeito). Destaco, ainda, o uso dos pronomes tu (para se dirigir a Bahia) e vos
(para se dirigir a Deus). Essa escolha do poeta mostra a diferenca de tratamento
entre a Bahia, a qual ele trata de forma mais proxima, e Deus, ao qual ele se refere

de modo reverente.

No poema abaixo, “A Bahia”, Gregorio satiriza, e ao mesmo tempo revela,
uma angustia existencial profunda. Um sentimento de desorientacdo no espago em
que se encontra devido a dissolugdo em todas as esferas da sociedade. O que o
dinheiro, os bens podem oferecer ao homem somente sdo posses efémeras,
momentaneas, as quais ndo conseguem preenché-lo. Ao contrario, estar como servo
desse mercantilismo envolve o ser em um processo de desumanizacgéo, de morte do
homem interior, pois sem olhos, sem lingua e sem as maos, o0 homem nédo participa

de seu mundo, na verdade, ele é tampouco considerado.

Nesse contexto da satira, diante dos sucessivos acontecimentos de
exploracdo, de sofrimento, o poeta percebe que ndo tem como romper com esse

ciclo de exploracdo da colénia e o tom de denuncia se alia a resignacao.

A BAHIA

1 Tristes sucessos, casos lastimosos,

2 Desgragas nunca vistas, nem faladas.
3 Sao, 6 Bahia, vésperas choradas

4 De outros que estao por vir estranhos

5 Sentimo-nos confusos e teimosos

6 Pois ndo damos remédios as ja passadas,
7 Nem prevemos tampouco as esperadas

8 Como que estamos delas desejosos.

9 Levou-me o dinheiro, a ma fortuna,
10 Ficamos sem tostao, real nem branca,
11 macutas, corredo, novelos , molhos:
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12 Ninguém vé, ninguém fala, nem impugna,
13 E é que quem o dinheiro nos arranca,
14 Nos arrancam as maos, a lingua, os olhos.

Gregorio de Matos. Literatura Comentada. Sdo Paulo: Abril Educagéo,

1981, p. 17
Estruturalmente, essa sétira foi construida em dois quartetos e dois tercetos
(soneto). Ja na primeira estrofe, o poeta faz o uso do hipérbato no verso 1, “Tristes
sucessos, casos lastimosos”, gerando uma ambiguidade de sentido no verso. E um
texto que utiliza varias virgulas, exigindo do leitor uma leitura pausada, contribuindo,

assim, para uma melhor compreensao do conteudo.

Chama a atencao também o uso de hipérboles na ultima estrofe ao exagerar
que “Ninguém vé, ninguém fala, nem impugna/E é que quem o dinheiro nos

arranca/Nos arrancam as maos, a lingua, os olhos.

5.2 Poeta, eu sou, e ndo me calo

DEFENDE O POETA, POR SEGURO, NECESSARIO, E RETO SEU PRIMEIRO
INTENTO SOBRE SATIRIZAR OS VICIOS™

AOS ViCIOS

Eu sou aquele que os passados anos
Cantei na minha lira maldizente
Torpezas do Brasil, vicios e enganos.

E bem que os descantei bastantemente,
Canto segunda vez na mesma lira
O mesmo assunto em plectro® diferente.

Ja sinto que me inflama e que me inspira
Talia, que anjo é da minha guarda
Des que Apolo mandou que me assistira.

Arda Baiona®*, e todo 0 mundo arda,
Que a quem de profissao falta & verdade
Nunca a dominga das verdades tarda.

* Muitos poemas de Gregério de Matos sao introduzidos por indicacdes antes da estrutura do texto.
Sao as didascalias e significam indica¢des cénicas de um determinado texto teatral, ou as indicacfes
de tom e de movimento e sobretudo a indicacdo de nome das personagens na camada textual.
Espindola (2000) diz que, na escritura o “autor é o sujeito da [enunciagdo] dessa parte textual,
portanto somente Gregoério poderia té-las criado. No entanto, muitos estudiosos ndo assim
consideram sua autoria bem como desprezam a utilidade das didascalias.

2% plectro: pena

*! Baiona: cidade galega em que Portugal e Espanha travaram diversas batalhas.
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Nenhum tempo excetua a cristandade
Ao pobre pegureiro do Parnaso?
Para falar em sua liberdade

A narracdo ha de igualar ao caso,
E se talvez ao caso néo iguala,
N&o tenho por poeta o que é Pégaso.

De que pode servir calar quem cala?
Nunca se ha de falar o que se sente?!
Sempre se ha de sentir o que se fala.

Qual homem pode haver tdo paciente,
Que, vendo o triste estado da Bahia,
N&o chore, ndo suspire e ndo lamente?

Isto faz a discreta fantasia:
Discorre em um e outro desconcerto,
Condena o roubo, increpa a hipocrisia.

O néscio, o ignorante, o0 inexperto,
Que nao eleje o bom, nem mau reprova,
Por tudo passa deslumbrado e incerto.

E quando vé talvez na doce treva
Louvado o bem, e o mal vituperado,
A tudo faz focinho, e nada aprova.

Diz logo prudentaco e repousado:
- Fulano é um satirico, & um louco,
De lingua m4, de coracdo danado.

Néscio, se disso entendes nada ou pouco,
Como mofas com riso e algazarras
Musas, que estimo ter, quando as invoco?

Se souberas falar, também falaras,
Também satirizaras, se souberas,
E se foras poeta, poetizaras.

A ignorancia dos homens destas eras
Sisudos faz ser uns, outros prudentes,
Que a mudez canoniza bestas feras.

Ha bons, por ndo poder ser insolentes,
Outros ha comedidos de medrosos,
N&o mordem outros nao - por ndo ter dentes.

Quantos ha que os telhados tém vidrosos,
e deixam de atirar sua pedrada,
De sua mesma telha receosos?

?2 pastor mais humilde do Parnaso, um monte grego onde se acreditava morassem os deuses e
musas e que, por isso, era tido como espac¢o sagrado da poesia.
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Uma so6 natureza nos foi dada;
Nao criou Deus os naturais diversos;
Um s6 Adao criou, e esse de nada.

Todos somos ruins, todos perversos,
S0 os distingue o vicio e a virtude,
De que uns sdo comensais, outros adversos.

Quem maior a tiver, do que eu ter pude,
Esse s6 me censure, esse me note,
Calem-se os mais, chitom, e haja saude.

Gregoério de Matos: obra poética/edicdo James Amado — 52 ed. Rio de
Janeiro: Record, 2010. 1 v. p. 366-368.

Na primeira parte da satira, Aos vicios, o Boca do Inferno explana sobre a
funcdo do género satira, pois através dela pode-se expor 0s vicios, as torpezas e 0
que estd oculto aos olhos da maioria: “Eu sou aquele que os passados anos/Cantei
na minha lira maldizente/Torpezas do Brasil, vicios e enganos. Aqui, 0 poeta
demonstra a forca da palavra poética como porta-voz de uma sociedade que omite,
ora se posiciona. vezes, decide se omitir ou que assume a atitude de passar
indiferente pelo mundo, que ndo escolhe o bem, mas também ndo se opde ao mal:
“Que nao elege o bem, nem o mau reprova.” Gregério, no entanto, ndo se cala,
porque sua poesia € instrumento da vontade divina no tempo: A metafora do anjo
da guarda, representada por Talia, mostra a origem de sua inspiracdo. Nessa satira,
o Boca do Inferno se apresenta como porta-voz da verdade, da revelacdo, a qual
deve ser levada em todo tempo, seja em “Domingas das verdades” e a

“Cristandade”, seja na desordem em que “Arda Baiona, e todo mundo arda”.

A condi¢do humana é exposta de forma clara quando Gregério diz que por
terem telhado de vidro, as pessoas deixam de atirar sua pedra, de sua mesma telha.
Recordo aqui a passagem biblica no Novo Testamento, relatada em Jodo 8:7, no
episddio em que a mulher adultera foi pega e Jesus interpelado sobre e pena que a
ela deveria ser imposta de acordo com a Lei de Moisés. Jesus responde: “Aquele
gue de entre vOs nao tiver pecado que atire a primeira pedra.” Os expectadores
ficam receosos de apontar o erro, seja na passagem biblica ou no cotidiano, porque
estdo conscios de suas fragilidades, de seus pecados, pois, como esta relatado em
Mateus 7:1-3:
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N&o julgueis, para que ndo sejais julgados. Porque com o juizo com
gue julgardes sereis julgados, e com a medida com que tiverdes
medido vos hdo de medir a vés. E por que reparas tu no argueiro que
esta no olho do teu irméo, e ndo vés a trave que esta no teu olho?

A satira em questdo, Aos vicios, mostra um momento de inflexdo em que o
tema dirige o leitor para o seu intimo e, apos fazer uma reflexdo de origem comum
de todos ao dizer que “n&o criou Deus os naturais diversos”, concluiu que, apos
Ad&ao (ap0s a queda), a natureza humana tem uma condi¢do negativa, longe de seu
criador. O homem, a partir dai, s6 poderia condena-lo, por causa de sua lira

maldizente, quem tivesse mais virtude do que ele.

Essa visdo do poeta demonstra que ele se sente desintegrado desse meio,
perdido, mas ele ndo se esquiva e denuncia a corrup¢ao. Gregério tem uma atitude
existencialista quando se envolve inteira e drasticamente com a situacdo de seu
tempo e combate com paixdo. A producdo da sétira nasce do ser, ha uma motivacéo
criadora que irrompe em sua consciéncia e que o faz agir como parte do universo,
ainda que ele mesmo faca parte desse sistema que ele denuncia:

para que nas¢gam verdadeiras satiras, esta critica deve se enriquecer
com um matiz particular, ou seja, o que nasce da indignagdo, do
desprezo e de um o6dio tornado clarividéncias gracas a paixao, a
reflexdo e a compreenséao do real. E gracas a esta clarividéncia em
face dos sintomas mais insignificantes, das virtualidades mais

contingentes de um sistema social, que a satira percebe e figura a
doenca deste sistema. (LUKACS. 2009)*

Esse embate social expresso nessa linguagem direta vai além de um
exercicio retorico, ele se volta para os vicios e abusos essenciais do ser, de um

grupo, da sociedade como um todo, doa a quem doer. A arte tem essa forca de

23

Gyorgy Lukacs ou Georg Lukacs (1885-1971) foi um filésofo e historiador hangaro de
destaque no século XX, que se dedicou ao estudo da filosofia alem&. Sofreu influéncia de
Kant, depois por Hegel e finalmente aderiu ao marxismo. Como critico literario, Lukacs foi
especialmente influente, sendo reconhecido como o precursor dos estudos sociolégicos da
literatura ficcional. Em “A questdo da satira”, de Gyorgy Lukacs, contido no livro Arte e
sociedade: escritos estéticos, encontrei a base teorica para o seu entendimento porque o
autor apresenta o ciclo objetivo da satira desde a sua criacdo até sua atuacao, € como o
trabalho desenvolvido aqui ndo se direciona para a critica literaria ou para as questfes de
género textual, compreendo que uma visao filoséfica do fazer a satira € mais satisfatorio.
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expressdo, pois € muito mais que um desabafo subjetivo (Tillich, On Art and
Architecture, apud CALVANI, 1998. p. 87).

Estruturalmente, o poema € divido em quatro partes, vinte tercetos. Na
primeira parte (duas primeiras estrofes), hA uma introducdo ao tema que seré
tratado e uma espécie de retrospectiva de sua vida poética. A segunda parte,
corresponde as estrofes trés a cinco, logo no inicio, o poeta usa um termo, o qual
pode ser um neologismo, “bastantemente”, para reforcar a intensidade de quanto até
entdo tinha satirizado. Continua, na mesma parte, fazendo uma suplica a uma musa
inspiradora, mas vai além dessa invocacao. Ele quer induzir essa divindade para
que ela corrobore o que ele diz. Cita também Apolo. Nessa parte, torna-se
necessario fazer um esclarecimento sobre esses dois personagens para uma melhor
compreensdao do contexto. Apolo era deus das artes e da poesia. Também
presidia ao coro das nove musas, do qual fazia parte, Talia, a musa da comédia.

Isso pode significar que o poeta sofrera um rebaixamento da poesia para a comédia.

Na terceira parte, estrofes seis a dezessete, ha a narracdo do poema. Nesse
momento, ele apresenta as caracteristicas da satira bem como a razéo para fazé-la.
Ele apresenta uma exposicdo minuciosa dos motivos expostos nas estrofes iniciais.
Diz que quem mente por profissdo sera julgado pela justica divina — domingas das
verdades — e ele esta excluido desse grupo. Expressa seu desejo de ser livre e que
nem mesmo a cristandade pode reprimi-lo. Essa liberdade, no entanto, deve ser
usada de maneira responsavel e que quem quiser ser considerado poeta deve fazer
as denuncias dos sofrimentos da terra. Critica o0 siléncio daqueles que se calam
diante do sofrimento do povo, condenando, assim, tanto quem pratica o mal
ativamente quanto quem o pratica passivamente, alertando ainda que ha aqueles
gue ndo sabem distinguir o bem do mal, mas o criticam por suas denuncias. Na
verdade, Gregorio, até na ultima parte, as trés ultimas estrofes, defende a ideia de

que seus criticos s6 o fazem porque nao sabem satirizar.

5.3 Sequir os loucos, encontrar o caminho

SEGUE NESTE SONETO A MAXIMA DE BEM VIVER QUE E
ENVOLVER-SE NA CONFUSAO DOS NESCIOS PARA
PASSAR MELHOR A VIDA SONETO
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1 Carregado de mim ando no mundo,

2 E o grande peso embarga-me as passadas,
3 Que como ando por vias desusadas,

4 Faco o peso crescer, e vou-me ao fundo.

5 O remédio sera seguir o imundo

6 Caminho, onde dos mais vejo as pisadas,
7 Que as bestas andam juntas mais ornadas,
8 Do que anda s6 o engenho mais profundo.

9 Nao é facil viver entre os insanos,
10 Erra, quem presumir, que sabe tudo,
11 Se o atalho ndo soube dos seus danos.

O prudente varao ha de ser mudo,
Que é melhor neste mundo o mar de enganos
Ser louco cos demais, que ser sisudo.

Gregoério de Matos: obra poética/edicao James Amado — 52 ed. Rio de
Janeiro: Record, 2010. 1 v. p.347

Essa sétira aparece novamente em forma de soneto. No Barroco, 0 uso de
metaforas era comum para a construcdo de abstracbes, como o0s vocabulos que
constroem imagens vinculadas ao campo semantico de travessia, como por
exemplo: ando, vou(-me), seguir, andam, anda, erra (verbos); passadas, vidas,
caminho, pisadas, atalho (substantivos). Outro destaque é para a homofonia da
sétira, construida a partir das rimas interpoladas, quando o primeiro verso rima com
0 quarto, e o segundo, com o terceiro verso. Esse recurso € um importante
mecanismo de coesdo do texto porque faz que com o leitor retome a linha
precedente de forma que ele tem que pensar nessa retomada e o obriga a formular

0 pensamento.

Neste soneto, o poeta comeccu por apresentar o conflito interno pelo qual
passava. Essa dubiedade de sentimentos, expressada por essa tensao interna, era
caracteristica marcante da poesia barroca, consequéncia de um mundo igualmente
conturbado e em desconcerto em todas as esferas da vida. Parece que nao havia
expectativa, ele ndo sabia por onde andar e usou a metafora de “estar pesado" para
expressar sua dificuldade em trilhar o caminho reto em um mundo que ele néao
compreendia, afinal, quem deveria poder orientd-lo estava tdo comprometido
erroneamente com esse mundo como 0s demais. O mundo hodierno n&o lhe
oferecia uma saida e ele precisava encontrar uma razao para prosseguir. No

entanto, ndo havia como sobreviver naquele mundo sem expectativas, sem
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esperancas, porque todos se encontravam mergulhados naquele ciclo de
desesperanca. O poema causa também no leitor um sentimento de soliddo, de um
caminhar desorientado. E possivel perceber o nivel de frustracdo de que, em
principio, ndo tinha remédio e o jeito era seguir, sem a¢ao, somente seguir agueles
que também nada sabiam, e pensavam que sabiam, ou seguir atrds daqueles que
estavam mais desorientados que ele, afinal, aquele mundo néo tinha muito o que
oferecer. Mas o poeta encontrou um escape: ir atras dos loucos. Os loucos eram
agueles livres das convencdes sociais, dos ditames da religido, conscientes ou néo

disso, e os loucos eram os artistas, os loucos conseguiam sobreviver.

Aqui, o eu-lirico encontrou uma maneira de transformar a realidade sem
sentido na qual se encontrava: ele se prop6s a seguir os loucos. O importante aqui

foi a decisdo que o poeta tomou para enfrentar a realidade.

Em sua esséncia, a poesia de Gregoério de Matos representa uma quebra
sistematica de um mundo idealizado através da desconstrucdo do paraiso, no caso,
a colonia, a qual era vista como um lugar de enriquecimento por aqueles que
desembarcaram no territério brasileiro a procura do El Dorado. A colénia ndo era o
paraiso, porque, na verdade, ndo ha paraiso na terra. O que existe € o
escancaramento de um mundo mau, onde a logica mercantilista se apoia na
exploracdo dos nativos e na escravizagdo dos negros. Essa percepcéo, na verdade,
sentida, encontra na poesia um meio de expressdo tado clara que, quando lida,
transporta o leitor para um ambiente que chega a causar repugnancia ao ler e ver
como o homem por causa de seu apego ao dinheiro conseguiu deixar a terra
assolada, as pessoas passarem fome, as instituicdes completamente entregues as

paixoes.

Tiillich reconheceu na arte sua habilidade de expresséo, transformacdo e
antecipacao. Nesse caso, 0 poema revela a atitude do poeta de antecipar, por meio
de uma atitude corajosa, sua angustia, seu desalento, a falta de sentido do mundo
em que vivia para tomar uma atitude para modificar sua atual situagcéo. Ao decidir ir
atras dos loucos, dos insanos ndo permitiu que as forcas demoniacas o vencessem.

Essa é a chave interpretativa dessa satira, pois néo ¢é a logica racional que o salva.
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5.4 Farinha pouca, o piréo deles primeiro

Na satira abaixo, é possivel sentir a cena de desolacdo pela qual passava a
cidade devido a fome. Gregorio denunciou que ndo havia pédo para o povo, mas
havia alimento guardado nos porfes para serem levados a metropole e para a tropa.
A Camara, “s6 olha e ri” porque ela ja esté farta. Ele criticou o fato de que a tropa
precedia ao povo e também porque ela nada trazia de sua origem e, portanto, nao
tinha o direito de levar qualquer coisa. Quanto ao pouco que se tinha, este deveria

ser repartido com equidade para quem estava faminto e choroso.

JULGA PRUDENTE E DISCRETAMENTE POR CULPADOS EM
UMA GERAL FOME QUE HOUVE NESTA CIDADE NO ANO DE
1691 PELO DESGOVERNO.

Toda a cidade derrota

Esta fome universal,

E uns d&o a culpa total. A camara, outros a frota.
A frota tudo abarrota

Dentro nos escotilhdes,

A carne, o peixe, os feijoes;

E se a camara olha e ri,

Porque anda farta até aqui,

E cousa que me n&o toca.

Ponto em boca!

Se dizem que o marinheiro
Nos precede a toda a lei,
Porque é servico d’el rei,
Concedo gue estéa primeiro;
Mas tenho por mais inteiro
O conselho que reparte
Com igual méo e igual arte
Por todos jantar e ceia:
Mas frota com tripa cheia,
E povo com pancga oca?
Ponto em boca!

A fome me tem ja mudo,

Que é muda a boca esfaimada
Mas se a frota ndo traz nada,
Por que razéo leva tudo?
Que o povo por ser sisudo
Largue o ouro, largue a prata
A uma frota patarata,

Que entrando com vela cheia,
O lastro, que traz de areia,
Por lastro de acgucar troca!l
Ponto em bocal!
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Se quando vem para céa
Nenhum frete vem ganhar,
Quando para la tornar

O mesmo nao ganharé:
Quem o aclcar Ihe da
Perde a caixa e paga o frete,
Porque o0 ano nao promete
No negécio que o perder:
O frete por se dever,

A caixa porque se choca.
Ponto em boca!

Ele tanto em seu abrigo,

E o povo todo faminto

Ele chora, e eu ndo minto,
Se chorando vo-lo digo:
Tem-me cortado o embigo
Este nosso General,

Por isso de tanto mal

Lhe nédo ponho alguma culpa;
Mas se merece desculpa
O respeito a que provoca,
Ponto em bocal

Com justica pois me torno

A Camara s6 senhora,

Que pois me trespassa agora,
Agora leve o retorno:

Praza a Deus que o caldo morno,
Que a mim me fazem cear

Da mé vaca do jantar

Por falta de bom pescado,

Lhes seja em cristéis langado;
Mas se a saude |hes toca:

Ponto em boca!

Gregoério de Matos: obra poética/edicdo James Amado — 52 ed. Rio de
Janeiro: Record, 2010. 1 v. p.339-340.

Em sua esséncia, a poesia de Gregorio de Matos representa uma quebra
sistematica de um mundo idealizado através da desconstru¢do do paraiso, no caso,
a colonia, a qual era vista como um lugar de enriquecimento por aqueles que
desembarcaram no territério brasileiro a procura do El Dorado. A coldnia ndo era o
paraiso, porque, na verdade, ndo ha paraiso na terra. O que existe € o
escancaramento de um mundo mau, onde a légica mercantilista se apoia na
exploracdo dos na nativos e na escravizagdo dos negros. Essa percepc¢ao, na

verdade, sentida, encontra na poesia um meio de expressao tédo clara que, quando
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lida, transporta o leitor para um ambiente que chega a causar repugnancia ao ler e
ao ver como o0 homem, por causa de seu apego ao dinheiro, conseguiu deixar a terra
assolada, as pessoas passarem fome, as instituicbes completamente entregues as

paixoes.

5. “Se o teu olho é mau, todo o seu corpo sera mau”: longe do fundamento,

natureza decaida

Parece que Gregorio queria retratar todos 0os seus personagens do ponto de
vista de suas fragilidades, fraquezas. A todos imputava 0 mesmo pecado, néo
importando a hierarquia: governadores desonestos, padres e freiras entregues a
promiscuidade, os representantes da justica tdo corruptos quanto o0s réus, as
casadas, amantes em potencial, as amantes, querendo uma vida de casada,
homens livres escravos de suas paixdes. Mas um ponto em comum circundava a
todos: estavam mergulhados no mesmo pecado e na mesma decisao de usar o livre-
arbitrio para tomarem o caminho que escolheram. A arte, a linguagem poética,
marcadamente, consegue perceber e retratar a natureza humana caida, alienada de

seu fundamento.

(.)

Uma s6 natureza nos foi dada

N&o criou Deus os naturais diversos;
Um sé Adao criou e esse de nada.
Todos somos ruins, todos perversos,
S6 nos distingue o vicio e a virtude,

De que uns sdo comensais, outros adversos.

(..

A cidade da Bahia era retratada como corrupta, sem pudores, pecaminosa.
Parece que a doutrina do vicio e dos pecados é que regia a cartilha de
comportamento. Quando o poeta se referia, por exemplo, aos amores freiraticos, ele
usava termos obscenos para desmitificar e profanar a santidade dessas

personagens. Aqui ao dizer que oferece a freira “um cara”, ele fecha “o ciclo
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prazeroso do pecado” com “a luxuria, a gula e o humor, espiritualizando e

alimentando progressivamente a carne.”:

No dia em que a Igreja da
Pao por Deus a cristandade,
Tenho por ma caridade
Dardes vo0s, Freira, um cara

(Obras Completas, IV, p.875.)

A satira dramatiza paixfes que estdo na natureza humana, ainda que essas
paixdes estejam e sejam reguladas pelo olho do satirista, que as acentua ou
minimiza de acordo com o nivel de maledicéncia que se quer alcancar e a quem se
quer se quer atingir. H4 um modelo hierarquico para todos o0s tipos e o satirizado
jamais estd a altura desse modelo. A sociedade é corrompida em sua totalidade,
pois “todos pecaram”. Nesse sentido, a satira parece ser usada como um dispositivo
sensibilizador e moralizador dos tipos humanos ali representados. Nao era somente
dendncia ou execragdo publica, mas também se pretendia, através dos discursos,

usar de uma motivacao para ensinar e para unificar politicamente:

Desejo, que todos amem,
seja pobre, ou seja, rico,

e se contentem com a sorte
gue tém, e estdo possuindo.

(Obras Completas, I, p.28)

A intencdo denunciativa e moralizadora da satira encontrou motivagdo em
uma interpretacdo do momento histérico baseada em uma moral positiva, e isso a
nutriu de principios universais da teologia para teorizar sobre os diversos assuntos,
como o Estado, a politica, a vida dos principais e a vida dos comensais, 0s homens
livres e os escravizados. A possibilidade de aproximacdo e até de fusdo em um
mesmo corpus de tipos tdo dispares é conseguida devido a um processo de
metaforizacdo, que permite essa similitude. Esse processo trabalha com o principio
analdgico e substancialista da metafora ao procurar aproximar objetos e conceitos

mais distantes e traduzir tudo em uma mesma unidade retorica.



109

Na tradicdo classica, a arte ensinava agradando. No entanto, quanto a poesia
barroca, o termo “agradar” alcanga um sentido mais abrangente: o prazer aqui vai do
prazer propriamente dito ao antiprazer, que é o prazer no contexto barroco, vai do
espanto a reflexdo, pois aqui a arte e a poesia vao ensinar através de um processo
de catarse. Os versos asperos nao provocam desconforto, distanciamento, ao
contrario, atraem, seduzem, assim como toda a logica barroca. Conforme explica
Hansen (1989, p. 34):

Nesse sentido, que se pode generalizar para toda a poesia
barroca, a séatira também ensina algo por alguma teoria da
catarse, nela articulada como prazer do entendimento do
artificio de sua convencgdo e, ainda, de seu efeito, conforme
recepcdo discreta ou vulgar. Assim, por exemplo, jogando
quase que o invariavelmente com a peripécia aristotélica, acao
cuja consecucdo é subvertida por evento inesperado e oposto
produtor de incongruéncia cGmica, ou com amplificacéo,
operacgdo da hipérbole que efetua o fantastico, a satira produz
inversbes e exageracdes (...) A inversdo continua, semantica
pelas antiteses, sintdtica pelos quiasmas, bem como a
exageracgao pelos tracos tipificadores do satirizado devem dar
prazer ao publico que nelas encontra, além do prazer de

reconhecer a deformacgdo na caricatura, também a marca de
um desempenho adequado pela fantasia poética.

5.6 O Rei como a cabeca do corpo: a hierarquia do estado no corpo mistico

Honra, reputacéo e reveréncia fazem parte de uma convencéo hierarquizada
dos poderes constituidos tanto do Rei quanto da Igreja. Nao que assim fossem, mas
estou me referindo a um imaginario presente no século XVIl (e na verdade uma

exigéncia de qualquer tempo no consciente coletivo).

Na literatura dos séculos XVI e XVII, a doutrina do “corpo mistico” referente
ao Estado significava que em sua natureza mistica, todos os seus membros
deveriam reconhecer-se como detentores das mesmas obrigacdes pelas mesmas
regras. Sob o ponto de vista moral, todos estavam sob a mesma égide da lei. Nessa
concepgao politica sob a qual estava o Rei, ele deveria ser aquele que conduziria a
todos, de modo harmbnico, ao bem comum. Nota-se que ndo ha ambiguidade na
hierarquia proposta e a lei natural era que a Igreja Romana era corporificacdo do
Deus invisivel. Principalmente na Contrarreforma essa lei foi duramente impregnada
na mente da sociedade e a Igreja se empenhou suas for¢cas para reafirmar essa

“verdade”.
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Essa exposi¢do acima embasa a recorréncia, nas satiras, de exposigéo franca
e aberta dos pecados da politica e da Igreja, quando estas instituicbes se
degeneravam para a tirania, para a promiscuidade que tanto condenavam em seus
pulpitos. Esse tema na satira € tratado como que em uma chamada ao povo para
despertar de sua alienacdo, quando transferiram para essas instituicbes um poder
que estava na comunidade, a qual fazia parte desse corpo mistico.

Aqui novamente recorro as ideias de Tilich (2009, p. 115):

(...) N&o importa qual seja o tema escolhido pelo artista nem a
qualidade da forma (que pode ser fraca ou forte), ele sempre
demonstrard em seu estilo sua preocupacdo suprema, que sera a
mesma de seu grupo e de seu tempo. Nao conseguird escapar da
religido mesmo se a rejeitar porque ela representa o estado de nossa
preocupacdo suprema. Essa preocupacdo manifesta-se no estilo do
grupo humano e de seu tempo.

Ou ainda, “cada um deles diz alguma coisa sobre o periodo em que surgiram.
Indicam a auto compreensdo do ser humano (...) (TILLICH, 2009, P. 116). O
Barroco, enquanto um estilo artistico foi capaz de expor, nas experiéncias da
realidade, de forma muitas vezes grotesca, chula, bem verdadeira, uma substancia
contextual relacionada a algo mais profundo. Ndo se criticava, por exemplo, as
autoridades constituidas por um simples artificio retérico, mas essa postura tinha um
fundamento religioso, no caso diretamente relacionado a divindade cristd, a qual
estava sendo usurpada pela Igreja. As festas cristds com suas procissdes, aparatos,
missas, enfim com sua ortodoxia, buscavam reconfigurar, através de uma
encenacao teoldgico-politica o reforco de seus papéis, no entanto a satira promovia
a dissolucdo desse espetaculo e/ou dos papéis representados pelo clero e justica,

enfim, pelo Estado.

AOS CAPITULARES DO SEU TEMPO
(A Nossa Sé da Bahia)

A nossa Sé da Bahia,

com ser um mapa de festas,
€ um preseépio de bestas,

se nao for estrebaria:

varias bestas cada dia
vemos, que o Sino congrega,
Caveira mula galega,

0 Dedo burrinha parda,
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Pereira besta de albarda,
tudo para a Sé se agrega.

O Burgo
(...)

Os Letrados Peralvilhos
citando o mesmo Doutor

a fazer de Réu, o Autor
comem de ambos os carrilhos:
se se diz pelos corrilhos

sua prevaricacao,

a desculpa, que lhe dao,

€ a honra de seus parentes

e entonces 0s requerentes,
fogem desta infame grei:

esta € a justica, que manda El-Rei.

O Clérigo julgador,

gue as causas julga sem pejo,
nao reparando, que eu vejo,
gue erra a Lei, e erra o Doutor:
guando véem de Monsenhor
a Sentenca Revogada

por saber, que foi comprada
pelo jimbo, ou pelo abrago,
responde o Juiz madraco,
minha honra é minha Lei:

esta € a justica, que manda El-Rei.

Se virdes um Dom Abade
sobre o pulpito cioso,

nao lhe chameis Religioso,
chamai-lhe embora de Frade:
e se o tal Paternidade

rouba as rendas do Convento
para acudir ao sustento

da puta, como da peita,

com que livra da suspeita

do Geral, do Viso-Rei:

esta € a justica, que manda El-Rei.

MATQOS, Gregério de. Obra Poética. 32 ed., Rio de Janeiro: Editora Record,
1992.

5.7 As personagens de Gregério: potencialidades de ser

Uma breve analise das personagens presentes nas satiras de Gregorio de
Matos chama a atengao por representarem um microcosmo de uma situacdo macro

e ao mesmo tempo ontoldgica.
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Do ponto de vista ontolégico, as personagens representam as potencialidades
humanas, das quais o ser ndo consegue se libertar, faz parte de sua natureza, afinal
“todos somos ruins, todos perversos, s6 nos distingue o vicio e a virtude”, como
retratado na satira Aos vicios. As freiras, as quais estavam nos conventos muito
mais para conseguirem sua liberdade longe dos pais, pois podiam estudar, entrar
em contato com a leitura disponivel e o principalmente, tinham a oportunidade de
colocarem para fora seus instintos e desejos mais intimos. Muitas vezes ndo havia
vocacao. As familias queriam ter uma filha freira e, as vezes, a que iria para o
convento era determinada no berco. Aproveitando-se dessa realidade, a biografia de
Gregorio é repleta de relados de seus amores freiraticos, das conquistas e dos
desprazeres relacionados a eles. O clero em geral também era revelado com todos
0s seus pecados, fossem eles de glutonaria ou natureza sexual. Enfim, passaram
pelas sétiras as prostitutas, os homossexuais, religiosos e religiosas, pessoas do
povo, governantes, homens da justica para demonstrar que o mundo é constituido
de pessoas que trazem consigo uma potencialidade, um vir a ser, para 0 bem ou

para o mal.

Compreendo que a Teologia da Cultura tem um papel importante sobre esse
aspecto porque ela possibilita ao teélogo que se permite abrir os olhos, ou a quem
quer descobrir os varios meandros da arte, uma percepcado do mundo tal como ele
€, sem disfarces, como um lugar de pessoas reais, um lugar que pode ser de caos,
mas também de transformacdo. As satiras em questdo, na pessoa de Gregério de
Matos, revelam como era o universo da juventude, dos ricos, dos pobres, da
sociedade como um todo do século XVII, e permite ao leitor formar uma imagem de
tais personagens, ndo uma imagem aparente, mas a que sai do intimo do ser. E sédo
essas pessoas, em suas caracteristicas reais, que fazem parte da igreja enquanto
comunidade terrena e espiritual. Quero dizer que 0s registros por demais realistas
de Gregorio trazem a baila o povo que a igreja diz que quer alcancar e, como igreja
e cultura ndo deveriam dissociar-se, a arte, nesse caso em questdo, fornece um
material cheio de verdade: o ser em sua forma “pura”, “original”. Aqui ndo ha uma
cena cuidadosamente pintada, mas a satira, assim como o estilo barroco como um
todo, que apresenta ao leitor, ao espectador, uma cena tragica e humanamente

representada.
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Na sétira abaixo, o poeta, ao expor a cidade da Bahia, que na verdade é a
personificacdo de seu povo, faz um juizo, uma dissecacdo de todos assim como diz
a didascalia, “Juizo anatémico dos achaques que padecia o corpo da Republica”.
Todos sdo descritos de modo negativo e absurdo. Com uma visdo bem grotesca, ele
apresenta um mundo as avessas, em que tudo parece funcionar ao contrario. E a
cidade do demo. Faltam valores morais, verdade, honra, vergonha. E quase uma
murmuracgao. A situagado de degradagao chega a tal ponto que o poder politico “ndo

quer, nao pode, ndo vence.”

EPILOGOS (JUizO ANATOMICO DOS ACHAQUES QUE PADECIA
O CORPO DA REPUBLICA)

O que falta nessa cidade? ........cccveeeeeieveiiieiieiieeeeeeeeeeeeeee, Verdade.
Que mais por sua desonra? .......cccccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, Honra.
Falta mais que se lhe ponha?........................., Vergonha.

O demo a viver se exponha,
Por mais que a fama a exalta,
Numa cidade onde falta

Verdade, honra, vergonha.

Quem a pdS Neste SOCTACIO™ ?2........cccoveveeeeeeeeeeeeeeeeee e Negdcio.
Quem causa tal perdiGao?.........cccvveiieeeiiiiiiieee e Ambicéo.
E N0 meio desta IouCUra?.........cccooevviiiiiieeiiiiiieeece e Usura.

Notével desventura
De um povo néscio e sandeu®
Que ndo sabe que perdeu

Negdcio, ambicao, usura.

Quais sdo seus doces 0bjetosS?........ccoeeeeiieiiiiii, Pretos.

Tem outros bem mais macigos?.........ccccoeeeeeeeeeie, Mesticos.

% Socrécio: como aponta J. Carlos Teixeira Gomes, a palavra vem do espanhol com sentido de
balsamo, alivio, consolagdo. No caso, no uso irdnico, o verso significa: Quem colocou a Bahia neste
aéoerto?

?® Sandeu: idiota, mentecapto.
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Quais destes SA0 MaiS gratoS?........ccvvveveeeeeriiniiiniieeeeennnne Mulatos.

Dou ao Demo os insensatos,
Dou ao Demo o povo asnal,
Que estima por cabedal,

Pretos, mesticos, mulatos.

Quem faz o0s cirios mesquinhoS?..........cccceeiviiieeeriieeen. Meirinhos.
Quem faz asfarinhastardas?.............ccccvvviiiiii e, Guardas.
Quem as tem NOoS apoSENtOS?.......cccceeverererirneee Sargentos.

Os cirios |4 vém aos centos,
E a terra fica esfaimada,
Porgue os vao atravessando

Meirinhos, guardas, sargentos.

E que justica aresguarda?..........cccccvveeeeeeeiniiiiiiieen e Bastarda.
E gratis distribuida?..........ccceeeuevrieeeieceeeeeeeeeee e Vendida.
Que tem, que a todos assuSta?..........ccccceeeeeeieiie e, Injusta.

Valha-nos Deus, 0 gue custa
O que El-Rei nos da de graca.
Que anda a Justica na praga

Bastarda, vendida, injusta.

Que vai pela Clerezia?.........ccoeveeveeveeeevereenennn, Simonia.?
E pelos membros da Igreja?........oovviiiiiiieeiiiiiee e Inveja.
Cuidei que mais lhe punha?..........ccccooiiiiiiiii e Unha.

Sanzonada caramunha?’,
Enfim, que na Santa Sé

O que mais se pratica €

*® Simonia: venda de objetos sagrados.
2" caramunha: lamento, choro.
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Simonia, inveja, unha.

E nos frades hd manqueiras?........cccoocvveeeviiiee i Freiras.
Em que se ocupam 0S SEIrOES?.......ccvvvviieiiiiiiiiiiieieieeeieaeeeeee Sermoes.
N&0 se ocupam em AiISPULAS?......ceeeeeiiiiiiiiiiiieee e Putas.

Com palavras dissolutas
Me concluo na verdade,
Que as lidas todas de um frade

Sao freiras, sermdes e putas.

O aglcar jJ& acabOU?.........cuviiiiiiiiie e Baixou.
E 0 dinheiro se extingUIU?............uvviiiieeiiiiiiiiieee e Subiu.
LOQO JA CONVAIESCERU?.....cooiiiiiieeiiiiie ettt Morreu.

A Bahia aconteceu.
O que a um doente acontece:
Cai na cama, e o mal cresce,

Baixou, subiu, morreu.

E Camara N80 aCOdE?........uueevvvveiiiiriiirieeeieeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeenes N&o pode.
Pois ndo temtodo o poder?.........ccccoeeiiiii, N&o quer.
E que 0 GOVErno NA0 CONVENCE?........ceceeeeereeeeerieeeaeaenas N&o vence.

Quem havera que tal pense,
Que uma camara tao nobre,

Por ver-se misera e pobre,

N&o pode, ndo quer, ndo vence.

Gregoério de Matos: obra poética/edicao James Amado
52 ed. Rio de Janeiro: Record, 2010. 1 v. p.56-58.

Ha toda uma situagéo de sofrimento pela qual passa o povo baiano por causa

de um desgoverno refletido na alta cobranca de impostos, na (in) justica, na falta de
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administragdao da Cémara, no contrabando dos ourives, no atravessamento da
farinha, nos escandalos nos conventos. A populagédo esta a mercé do governo que,
pela corrupcéo, ndo se move nem se comove em direcdo ao bem-comum. De outro
lado, ela também nado pode recorrer a quem deveria trazer-lhe alento para a alma,
uma vez que todos estdo comprometidos com o pecado nessa “cidade do Demo”,
pois 0s responsaveis por toda a situacdo de sofrimento do povo sdo aqueles que

estdo na piramide social.

O “Boca do Inferno” aqui figura muito mais como um profeta que alardeia
com coragem os mandos e desmandos da classe politica e da classe eclesidstica
em geral do que como alguém que tinha “boca suja”. A despeito de seus reais
motivos para se expor dessa maneira, insta perquirir sobre sua tomada de posi¢cao
em um cendrio tdo desfavoravel. A falta de tudo, verdade, honra, vergonha leva o
satirista a dizer que a cidade est4 entregue ao Demo.

Ao ler esta sétira, hd um incbmodo com a situacao caotica pela qual passava
a Bahia nesse periodo, principalmente por causa da falta de apoio espiritual por
parte de quem se colocava como a personificagdo do divino na terra e dona da
verdade. Como deveriam se sentir as pessoas que olhavam para aqueles que
deveriam ser os guardibes e se portavam da forma mais grotesca possivel? A
cidade clamava por uma transformag&o, um novo estado de coisas, mas nao havia a
guem recorrer. O desespero de ver uma cidade “entregue ao Demo” parece saltar os
olhos. Apesar de apresentar o texto de uma forma ladica, a verdade doida dos fatos
nao passa desapercebida. A estratégia das perguntas leva o leitor a pensar em uma
resposta “ébvia”, de correlagao positiva, no entanto, a resposta que aparece € dura e

cruel, é a verdade mesmo.

Um ponto a destacar aqui, ainda que brevemente, € o que Tillich chamou de
“principio protestante”. Segundo o tedlogo, esse principio € um critério de
julgamento, atemporal, que ndo se prende a qualquer instituicdo ou confissao
religiosa. Esse principio tomou forma com as ideias reformistas de Lutero ao
defender que a justificacdo do homem era pela fé em Jesus Cristo, que, a despeito
de todo o seu pecado, ele, homem injusto, torna-se justo, justificado. Ele se torna
santo nao por feitos humanos, mas pela graca de Deus. Ao compreender e praticar
esse principio, 0 homem pode assumir uma postura critica e se levantar contra todas

as formas de ideologias, inclusive religiosas, que se afirmem com detentoras da



117

verdade e portadoras do Incondicional, como semideuses. Assim, 0 principio
protestante tem o papel profético de denunciar a idolatria, a dominacgéo religiosa e
sua p A Igreja, mergulhada nesse caos, deixava de cumprir seu papel como
promotora do reino de Deus, de luta pelos desfavorecidos. N&o levantava sua voz
profética e tampouco fazia autocritica de sua atuacéo. Antes, procurava reforcar seu
papel como unica detentora da “verdade”, insistindo, presungosamente, em usurpar

o lugar do incondicional.

Gregoério se coloca numa condi¢do de critico da instituicdo ao ir de encontro a
Igreja, denunciando suas praticas e desnudando-a perante a sociedade. Mostra com
isso que nenhuma instituicdo terrena tem o poder de aprisionar o Incondicional, visto
que ela, a Igreja, ou qualquer outra instituicdo esta sujeita as condicdes de finitude,

de limitacdo e de pecado como qualquer outra.

Assim como asseverado por Tillich, o principio protestante ndo pertence a
nenhuma época, ou grupo, ou instituicdo, nem mesmo a Igreja Protestante, que dele
também deveria se servir para ndo cair na idolatria. Desta feita, justifico que o
principio protestante estava presente nas dendncias de Gregoério de Matos contra
esse estado de coisas, ainda que ele ndo tenha citado ou sequer conhecido tal
principio, ele o praticou através de seu posicionamento contra os abusos das

instituigdes civis e religiosas,

Do ponto de vista formal, a satira foi construida por meio de epilogos. As
estrofes se assemelham do ponto de vista da estrutura, indicando uma regularidade
do poema nas rimas e na disposicdo grafica das estrofes: estrofes de trés versos
seguidas de estrofes de quatro versos, sendo o Ultimo uma condensacdo do
conjunto de sete versos gque compdem cada esquema duplo de estrofes. Outra
caracteristica a observar é a estrutura a partir de “falsas” perguntas, para as quais
ele mesmo oferece respostas. De forma didatica, ele dissemina, espalha as palavras
para depois recolhé-las num mesmo verso, formando uma conclusdo do
guestionamento anterior. As respostas sdo completas, uma vez que contemplam
guestdes morais (verdade, honra, vergonha), questdes concretas como o negdcio, a
ambicdo e até os agentes das situacdes impetradas, como 0s pretos, mesticos,

guardas etc.
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Em relag&o ao conteddo merece registro a estrutura das estrofes organizadas
dos substantivos abstratos para os concretos, dos tipos sociais as instituicdes, do
povo ao rei. Assim, Gregorio vai decompondo a organizacdo da sociedade barroca
baiana. Ele a disseca para que ninguém escape a sua ferina exposicdo. A
coloquialidade também estd presente nos termos chulos e o tom de oralidade

contribuem para fortalecer o discurso satirico.

5.8 O Boca Maldita profanando o sagrado e elevando o profano

Na satira que segue, Gregdrio coloca em tom de deboche a propria
construcdo de oracao que, sem o objetivo seja de clamor ou de agradecimento, por
exemplo, ele a torna criativa em um tom zombeteiro. Ela € dirigida ao governador da

Bahia, Antonio Luis da Camara Coutinho.

Sal, cal e alho

caiam no teu maldito caralho. Amém.

O fogo de Sodoma e de Gomorra

em cinza te reduzam essa porra. Amém.
Tudo em fogo arda,

Tu, e Teus filhos, e o Capitdo da Guarda (p. 178, v. 1).

O elemento sagrado € o foco da sétira. Através da ridicularizacdo, Gregorio
expoe varios de seus elementos. O “amém aparece de forma paradoxal, uma vez
que, na ortodoxia catdlica, representa um “assim seja” para tudo o que relaciona ao
que vem do céu, a igreja e sua doutrina. No entanto, nessa satira, o “amém” é um
“assim seja” as coisas terrenas relacionadas aos comportamentos mundanos, aos
pecados, ao inferno. Assim, ele coloca no mesmo patamar o “amém” com as partes
genitais do governador. O “assim seja” € para esses 0rgaos, visto como simbolos de
pecado, principalmente na relagdo homossexual que Gregdrio de Matos imputava ao
governador e ao capitdo da Guarda. Esse par antitético € muito caracteristico do
Barroco e produz uma condensacdo simbdlica na apresentacdo dos vicios, dos

pecados.

Outro viés que Gregorio se aproveitou para expor a realidade “sagrada” foi
usar uma passagem biblica do Antigo Testamento, mais precisamente em Génesis

1: 1-29, episbédio em que as cidades de Sodoma e Gomorra sao destruidas porque
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chegaram a um nivel elevadissimo de pecado, pecados de natureza imoral, segundo
0s costumes israelitas. Gregoério lanca méo dessa narrativa para expor o pecado do
governador, sentencia-lo, definindo sua condenacdo de acordo com 0s preceitos

biblicos e tal condenacéo executada segundo os padrbes catolicos.

Parece estranho recorrer a algo tdo dessemelhante ao universo religioso, tal
qual como a maioria concebe, para procurar nesse corpus algo que revele
justamente o religioso. A tarefa ardua esta justamente nessa questdo, pois o0 que
deveras agride, representa, nesse contexto, algo que primeiro ja provocou uma
inquietacdo do espirito profunda, que mexeu, inclusive, com as estruturas do ser
agui em questdo. O mundo hierarquico a que o poeta pertencia, pelo menos no
papel, desmoronava-se na realidade cotidiana, ndo sé nas esferas politicas, mas

também juridicas e clericais. %

8 As analises dos poemas de Gregorio de Matos tiveram como referéncia a obra de Calvani (1998)
Teologia e MPB, visto que o proprio Tillich ndo apresentou nenhuma sistematizacdo de como
interpretar a obra de arte, pois o seu objetivo era o de procurar estabelecer uma relacdo entre a
experiéncia existencial, a partir de uma proposta ontoldgica, e a revelagdo do incondicionado na
andlise critica da obra. As interpretacdes apresentadas das satiras tiveram como base uma dimensao
existencial, procurando nelas a preocupacao ultima de Grego6rio de Matos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A cultura brasileira em suas mais variadas dimensdes fornece um vasto
material de trabalho, quica se a tentativa for de perscrutar o mundo religioso em sua
diversidade. Essa possibilidade era aventava em 2007, mas nao tinha um norte. Ao
conhecer Paul Tillich e sua proposta de repensar a concepc¢ao tradicional de religiao
bem como o seu conteudo, houve um vislumbre de um caminho que poderia ser
percorrido. Assim, conhecendo um pouco o teélogo da ambiguidade e da cultura, a

tarefa parece possivel.

Pensar em garimpar teologia na cultura brasileira foi deveras desafiador,
principalmente porquefoi uma busca diferente do que se imaginava. Usando as
palavras de Calvani (2010, p. 203):

0s seminarios e faculdades teolégicas ensinam teologia como
se estivessem preparando pastores e padres para um pais em
gue ndo existe carnaval, samba no morro, folias de reis, festas
juninas animadas com forré e baido ou para estrangeiros que
desconhecem Machado de Assis, Carlos Drummond de
Andrade e Vinicius de Moraes ou que no campo das artes
plasticas, apenas se detiveram alguns minutos na
contemplacido do quadro “Os dois caminhos” ou no “Cristo no
Getsémane” de Hofman, mas nunca contemplaram
“‘Antropofagia” de Tarsila do Amaral, a obra de Manabu ou a
fotografia de Sebastido Salgado.”

E eu acrescento: as obras de Gregdério de Matos, ndo sé a religiosa strictu
sensu, mas a erotica, a encomiastica, a circunstancial e a satirica, principalmente

porque o trabalho ndo teria um viés teoldgico na acepgdo mais dura da palavra.

A possibilidade de descobrir a beleza e a profundidade da vida, a
necessidade da duvida em um mundo de verdades tdo limitadas a um contexto

espacial e temporal, a coragem de inquirir instituicbes formadas por homens e
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mulheres em tudo iguais, mas que, na maioria das vezes, se apresentam ou querem
se apresentar como seres de um universo paralelo, tudo isso e muito mais, parece
encontrar uma primeira direcdo nos conceitos tillichianos, uma vez que eles abrem
uma perspectiva de didlogo com uma esfera do conhecimento humano que vem do
interior do ser, a arte. Ela traz consigo as reflexdes mais intimas do ser suscitadas
por seu fundamento Ultimo e Unico. Sem tentar ser a resposta, a arte traz muitas
delas e serve como instrumento da coragem do ser (de ser) na busca de uma atitude
de sobrevivéncia em um mundo cheio de perguntas. A concepcdo de religido
cunhada pelo tedlogo de que ela é a preocupa¢do suprema com 0 que hos preocupa
em Ultima analise tem um caréater existencial e assim se distancia de uma religido

dogmatica, exterior ao individuo, somente transcendental.

A partir dessa premissa, o encontro primeiro com Paul Tillich foi o motivador
para que eu pudesse retomar um projeto antigo: de procurar estabelecer um novo
olhar sobre a satira de Gregorio de Matos no sentido de perscrutar a possibilidade
de uma linguagem contundente e ferina revelar a profundidade da vida espiritual do
poeta e da sociedade em que estava inserido. Ainda que, de inicio, 0 caminho seja
parecido com o de uma andlise literaria, por causa das consideracdes em relacdo a
estrutura dos poemas, considero que um novo caminho foi percorrido, uma vez que
houve o reconhecimento de caracteristicas religiosas no corpus selecionado, a partir

da Teologia da Cultura de Paul Tillich.

Quanto ao objetivo inicial, o de analisar as satiras de Gregério de Matos e
aplicar nelas as bases da Teologia da Cultura de Paul Tillich, ou seja, de encontrar
nelas o sentido religioso oculto, a tarefa foi concluida. A inquietacdo dos tempos de
graduacdo de que ndo era sO raiva, ou vontade de criticar sem nenhum
compromisso, coisa de boémio, acalmou-se depois de conhecer o pensamento de
Tillich (uma pequena parte). Talvez a vontade de responder as perguntas internas
moldaram as sétiras nessa forma, mas, se assim ocorreu, foi feito de uma maneira
satisfatoria, pois 0 sentimento agora € de encontro com meu interior. Durante muito
tempo, a musica secular, por exemplo, esteve ausente de meu cotidiano, pois nao
representavam algo de que o crente pudesse se achegar. Nao falavam de Deus, ao
contrario, falavam de homens sem Deus. Que bom foi o encontro de um novo

caminho, o da arte em outras perspectivas. Nao me sinto mais como alguém que
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esta lendo ou ouvindo algo profano. H& pouco tempo ouvi uma canc¢do de Gilberto

Gil, interpretada por Chico Buarque, que dizia:

Copo vazio
Gilberto Gil

E sempre bom lembrar
Que um copo vazio
Esta cheio de ar.

E sempre bom lembrar

Que o ar sombrio de um rosto
Esta cheio de um ar vazio,
Vazio daquilo que no ar do copo
Ocupa um lugar.

E sempre bom lembrar,
Guardar de cor que o ar vazio
De um rosto sombrio esta cheio de dor.

E sempre bom lembrar

Que um copo vazio

Esta cheio de ar.

Que o ar no copo ocupa o lugar do vinho,
Que o vinho busca ocupar o lugar da dor.
Que a dor ocupa metade da verdade,

A verdadeira natureza interior.

Uma metade cheia, uma metade vazia.

Uma metade tristeza, uma metade alegria.

A magia da verdade inteira, todo poderoso amor.
A magia da verdade inteira, todo poderoso amor.

E sempre bom lembrar
Que um copo vazio
Esta cheio de ar.

Estava ali uma oracdo, pois adentrava as profundezas da alma, era como
uma digital do interior. Era possivel perceber que o Incondicionado se manifestava
naquela expressao de arte. Havia uma aproximac¢ao do ser com o Incondicionado e

esta aproximacado mostrava a possibilidade de novos caminhos, de cura

A obra em geral de Greg6rio diz muito ndo s6 sobre 0 seu tempo como
também de seu povo e do préprio poeta. A expressividade gregoriana traz muito de
processos ideologicos comunicados de forma subliminar. Esta € uma forma

produtiva de referéncia realistica das verdades e do radicalismo que se queria
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comunicar através da conotagcdo. Como esclarecimento, faco alusdo ao fato de que
Gregorio de Matos, educado na moral cristd romana, contemporaneo da Inquisi¢édo e
representante de uma classe média urbana, refletiu em sua obra uma dicotomia
entre as possibilidades trazidas pelo Renascimento, as imposicdes da
Contrarreforma, as contradigbes contextuais da colbnia em contraste com a vida da
metropole, a dissolucdo da colbnia a partir do topo da hierarquia social e
eclesiastica. Tudo isso ele cumpriu de forma primorosa ao utilizar uma linguagem
que feria as convencgdes vocabulares da época. Mas ndo se tratava de falar por
falar, porque, ao mesmo tempo, Gregorio satirizava e revelava uma angustia
existencial profunda e por isso “ndo brincava com a tolice existencial, ele tornava
tolice todo e qualquer cartolismo existencial; ele tornava banal o que era sagrado e
sagrado o corpo da mulher, o verdume do Recbncavo, 0 mistério da vida na sua
sensualidade concreta, sua luta e sua perda e sua gléria” (SALLES, 1975, p. 140).
Sua preocupacdo ultima se revelava nas expressdes chulas, nos palavrées, usados
como ferramenta de combate contra a opressao, para expor tudo o que havia de
falso numa aparéncia de santidade, de cortesia, justica. Ele representava uma
classe burguesa intermediaria que, quando afetada, ou se lancava para um
conservadorismo ou se colocava para um posicionamento de protesto. E ele se
posicionou como uma atitude existencialista e em seu ato produtivo colocou toda a
poténcia e a significacdo de seu ser:
O texto de Gregorio de Matos é uma revelagdo da coragem humana,
estouro de uma consciéncia que se quer limpa, mas néo se vé limpa,
uma inteligéncia reduzida ao mediocre, ao pequeno, ao aldedo e ao
paspalhdo condecorado. (...) Greg6rio de Matos é um torturado por
sua propria condicao inerente e pela contradicdo basica do sistema
colonial portugués no Brasil, que é o conflito ente o0 modelo de fora
imposto a uma realidade de dentro, que nao corresponde as

intengbes e circunstancias determinantes daquela sistemética
institucional. (SALLES, 1975, p. 132-133).

Portanto, essa pesquisa finda com a conclusdo de que ndo se pretende
definitiva, encerrada, de que a preocupacdo ultima de Gregorio de Matos era de
afirmar o seu eu de forma significativa e criativa, em agéo e rea¢do, com o contetdo

da vida cultural.

Tillich (1967) auxilia nesse fechamento:
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Coragem sempre inclui um risco, esta sempre ameacgada pelo ndo-
ser, seja o risco de perdermo-nos e tornarmo-nos uma coisa dentro
de coisas, ou seja, 0 de perdermos nosso mundo numa auto relacao
vazia. Coragem necessita a poténcia de ser, uma poténcia que
transcenda o ndo-ser que € experimentado na ansiedade do destino
e da morte, que esta presente na ansiedade da vacuidade e
insignificacé@o, que é efetivo na ansiedade da culpa e condenagédo. A
coragem que incorpora em si esta tripla ansiedade precisa estar
arraigada a uma poténcia de ser que seja maior do que a poténcia de
um eu e a poténcia de seu mundo. (...) Aqueles que s&o
mencionados como representantes destas formas de coragem,
tentam transcender-se e ao mundo do qual participam, a fim de
encontrar a poténcia de serem eles préprios e a coragem de serem 0
gue esta além da ameaca do ndo-ser. Nao ha excecdes para esta
regra; e isto significa que cada coragem de ser tem uma raiz
religiosa, clara ou oculta. Porque religido é o estado do ser
apoderado pela poténcia do ser-em-si. Em alguns casos, a raiz
religiosa esta coberta com cuidado, em outros, é negada com paixao;
em alguns estd escondida em profundidade, em outros,
superficialmente. Porém nunca estd4 ausente por completo. Porque
tudo que é participa do ser-em-si, e todo mundo tem alguma
consciéncia dessa participagdo, em especial nos momentos em que
experimenta a ameaca do nao-ser.

Gregorio de Matos continua controverso e atual. Seu discurso profético,
denunciador grita ainda pelos cantos desse Brasil que, apesar de ndo ser mais
colonia, € explorado pelos proprios filhos e filhas, além de ter ainda um pouco do

complexo de vira-lata. Pareco que o ouco dizer:

Que falta nesta cidade?... Verdade
Que mais por sua desonra?... Honra

Falta mais que se Ihe proponha?... Vergonha

Quem podera dizer que esses questionamentos ndo representam uma
preocupacdo Ultima baseada em questdes tdo urgentes? Apenas o homem
condicionado, sem a centelha do seu fundamento, procuraria por algo tao sublime se
0 que o possuisse nao fizesse parte de sua prépria esséncia? A Teologia da Igreja
desceria de seu pedestal para ouvir esse clamor? A solugdo seria que ambas se
unissem, sem perderem suas especificidades e tentassem ler as entrelinhas. Ainda

bem que Paul Tillich se empenhou em tal empreitada!
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