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“«

Nao ! tia Rosa, ndo me falle nessas coisas feias. Antes morrer
captiva, debaixo de ferros, que esquecer me de Daniel.”

“—Hei de casar com elle, custe o que custar. Ndo sujeito-me ds
imposicoes de genros e filhos.”

“— Para vingar-me preciso viver. Meu sangue em pogas humedece a
terra.”



RESUMO

Esta dissertacdo analisa as intersec¢des entre raca, género e classe no Brasil do século XIX por
meio do romance “Fantina: Cenas da Escravidao” (1881), de Francisco Coelho Duarte Badaro.
O estudo investiga a problematica de como a literatura abolicionista de elite, a despeito de sua
postura critica ao cativeiro, reproduz estruturas patriarcais e racistas de dominagdo sobre o
corpo feminino. A pesquisa objetiva compreender as nuances representativas das mulheres na
trama, avaliar o impacto de legislagdes no controle reprodutivo e mapear os espagos domésticos
como microcosmos de opressdo. A abordagem metodoldgica cruza a Histéria Social e a
Literatura, empregando o conceito de abolicionismo de elite e teorias feministas interseccionais
para examinar a obra como um documento historico revelador das mentalidades de sua época.
Os resultados evidenciam que personagens como a protagonista Fantina, a senhora Dona Luzia
e a escravizada Tia Rosa operam sob uma légica na qual a pureza, o autoritarismo e a barganha
constituem engrenagens ativas para a manutencdo do poder senhorial. O trabalho descortina a
contradi¢do inerente ao romantismo abolicionista, ambiente em que a denuncia da violéncia
convive com a fetichizacdo da mulher negra, limitando sua agéncia e transformando sua
fidelidade em instrumento de aniquilagdo. A investigacao conclui que o romance atua como um
reflexo da continuidade dos mecanismos de exclusdao, demonstrando a solidificacdo das

fundagdes da desigualdade estrutural na sociedade brasileira.

Palavras-chave: Escravidao; Literatura Oitocentista; Interseccionalidade; Abolicionismo de

Elite; Patriarcado



ABSTRACT

This dissertation analyzes the intersections of race, gender, and class in nineteenth-century
Brazil through the novel "Fantina: Cenas da Escravidao" (1881) by Francisco Coelho Duarte
Badar6. The study investigates the problem of how elite abolitionist literature reproduces
patriarchal and racist structures of domination over the female body while maintaining a critical
stance on slavery. The research aims to understand the representational nuances of women in
the plot, evaluate the impact of legislation on reproductive control, and map domestic spaces as
microcosms of oppression. The methodological approach intersects Social History and
Literature, employing the concept of elite abolitionism and intersectional feminist theories to
examine the work as a historical document revealing the mentalities of its time. The results
show that characters such as the protagonist Fantina, the mistress Dona Luzia, and the enslaved
Tia Rosa operate under a logic in which purity, authoritarianism, and bargaining constitute
active gears for the maintenance of seigneurial power. The work reveals the inherent
contradiction of abolitionist romanticism, an environment where the denunciation of violence
coexists with the fetishization of the Black woman, limiting her agency and transforming her
fidelity into an instrument of annihilation. The investigation concludes that the novel acts as a
reflection of the continuity of exclusionary mechanisms, demonstrating the solidification of the

foundations of structural inequality in Brazilian society.

Keywords: Slavery; Nineteenth-Century Literature; Intersectionality; Elite Abolitionism;

Patriarchy.
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1 INTRODUCAO

No romance Fantina, de Francisco Coelho Duarte Badaro, publicado em 1881, escrito
enquanto o autor era académico da Faculdade de Direito do Largo S@o Francisco na cidade de
Sao Paulo, o autor narra a histéria de Fantina, uma jovem escravizada de dezoito anos, descrita
como uma “mistura entre duas ragas”. Fantina ¢ uma das mucamas de D. Luzia, uma senhora
vitiva de um boticario que possui inimeras propriedades e dois filhos. Por causa de sua riqueza
e influéncia, D. Luzia ¢ alvo de investidas de homens que desejam se casar com ela para ter
acesso aos seus bens. Entre esses homens, destacam-se Frederico, o qual, por sua vez, aproveita
a “abertura” dada por D. Luzia e se instala na casa grande, observando e planejando explorar
as riquezas da vitva. Entretanto, desde o primeiro momento na fazenda de D. Luzia, ele
também desenvolve um interesse por Fantina, esperando ansiosamente 0 momento em que, ao
casar-se com D. Luzia, teria a autoridade de senhor sobre ela.

Fantina, no entanto, ¢ apaixonada por Daniel, afilhado de D. Luzia. Ambos sonham em
se casar, mas D. Luzia impde um alto valor para a liberdade de Fantina, exigindo dois contos
de réis, valor que Daniel tenta incansavelmente reunir, mas sem sucesso. Em diversas ocasides,
Daniel propde a Fantina que fujam juntos, mas ela, devota a sua senhora, recusa por medo e
inocéncia. Nesse contexto, o relacionamento dos dois ¢ marcado por lagrimas, saudade e pela
dolorosa espera por uma liberdade que parece inalcancavel.

Conforme a trama avanca, Z¢ de Deus, negociante portugués que pretendia igualmente
se casar com D. Luzia, percebendo que perdeu a luta pelo coragdo de D. Luzia, se enche de
6dio contra Frederico. Enquanto isso, Daniel também se mostra preocupado com as intengdes
de Frederico, que, usando sua influéncia, acaba prendendo injustamente Daniel para afasta-lo
de Fantina. Rosa, uma escrava que tenta manipular a situagao a seu favor, envolve-se em um
conluio com Frederico, mas quando suas agdes sdo descobertas, ela ¢ punida severamente por
D. Luzia. Movida pelo desejo de vinganca, Rosa trama lentamente a morte de sua senhora com
a ajuda do feiticeiro Pai Joaquim.

A deterioragao da saude de D. Luzia e as a¢des de Frederico tornam a vida de Fantina
cada vez mais insuportavel. Pressionada e manipulada, ela se vé em uma posi¢do de extrema
vulnerabilidade, cedendo aos desejos de Frederico na esperanga de salvar Daniel. No entanto,
as consequéncias sdo devastadoras: a liberdade prometida ndo vem, e Fantina ¢ castigada

brutalmente por D. Luzia, enquanto sua saide fisica e mental se deteriora. Libertada por
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Frederico e enviada a cidade, Fantina, ja gravida e doente, acaba vivendo na miséria, perdendo
gradualmente sua dignidade e esperanca.

O romance culmina com a morte solitaria e tragica de Fantina, encontrada em uma ruela
pela propria filha, Julia. A decadéncia de sua trajetoria ¢ marcada pela indiferenca de Frederico,
que, ao receber a noticia de sua morte, comenta friamente que ela poderia ter vivido mais tempo
se tivesse cedido mais cedo aos seus desejos. A obra, assim, se desenvolve em torno dos
conflitos e interagdes entre esses personagens, sempre permeados pela tensdo entre o desejo de
liberdade e as rigidas estruturas de controle impostas pelo regime escravocrata. As festividades,
as punicdes e as tentativas de fuga s3o momentos centrais que revelam como o ambiente da
fazenda Ingaseiro opera como um microcosmo da sociedade escravocrata brasileira, onde os
lagos afetivos e as relagdes de poder se entrelacam de forma complexa.

Presta-se importante informagao a esta delimitagdo tematica do romance, ressaltar que
o autor-narrador da trama ¢ filho de uma tradicional familia que compunha a elite oitocentista
mineira, conforme descreveu o periddico O Noticiador de Minas, em sua edigao 284, de 7 de
margo de 1871'. O bacharel em Direito era filho de Justiniano Duarte Badard e neto do
deputado provincial Francisco Coelho Duarte Badard, que atuou nas legislaturas mineiras nas
décadas de 1830 e 1840 (Andrade, 2017). Portanto, Francisco Badar6 ja fazia parte de uma
linhagem da elite politica e econdmica, ndo sendo apenas um jovem de ideais revoluciondrios
abolicionistas, mas um autor que ja carregava um capital social familiar no momento de sua
producao literaria. Segundo Carla Almeida (2011), esse capital social era determinante para a
perpetuacdo do prestigio e patrimonio familiar, o qual operava intergeracionalmente nas
estruturas sociais dos séculos XVIII e XIX.2

No entanto, mesmo que Francisco Coelho Duarte Badar6 tenha publicado em
periddicos do final do século XIX, e embora Fantina seja uma obra composta por pequenos
capitulos — cenas —, o livro foi publicado em sua totalidade pela editora Garnier, que esteve
em atividade entre 1844 e 1934. Essa editora se notabilizou por publicar livros de escritores
que se tornaram famosos, como Machado de Assis e Bernardo Guimaraes. Foi Bernardo
Guimaraes quem prefaciou a obra de Badaro, e no texto afirmou sua admiragdo pela obra e seu
orgulho pelo autor, que havia sido seu aluno em Ouro Preto (Andrade, 2021). Dessa forma, é
possivel notar que a recep¢do da obra pelos pares foi positiva e amplamente defendida,

principalmente pelos intelectuais menos conservadores. Afinal, Badar6 niao era apenas um

' O Noticiador de Minas: 6rgdo conservador. “Noticias Diversas”, Edi¢do 284, pagina 3, 7 de Margo de
1871. Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/767042/857, acesso 05/11/2024.

2 Sobre este tema do capital social familiar que operou nas familias das elites mineiras, e especificamente
na familia Coelho Duarte, cla do qual descendia Francisco Coelho Duarte Badaré, ver o trabalho de
Luiz Fernando Rodrigues Lopes (2012).



11

estudante de direito com ideais abolicionistas, mas também filho da elite mineira.

Compreendida a posic¢ao social de onde o autor escreve seu romance critico, € possivel
observar qual projeto abolicionista corresponde ao de Badar6. Segundo Angela Alonso (2015),
os projetos abolicionistas delinearam as fei¢des do movimento pela liberdade dos cativos nas
décadas finais do Império do Brasil e, para ela, o resultado obtido em 1888 nao foi obra dos
escravos, da coroa, nem fruto de condi¢des economico-demograficas, mas resultou diretamente
da atuacdo de abolicionistas como André Rebougas, Joaquim Nabuco, Luis Gama, José do
Patrocinio, entre outros.

Portanto, a partir dessa tese, a autora se afasta da interpretagdo que vincula a
emancipagao dos cativos as acoes da familia real, bem como das explicagdes estruturalistas e
de parte da corrente historiografica que focou suas analises na agéncia escrava. No entanto,
Alonso trabalha o 'abolicionismo de elite', que evidencia os interesses de uma elite brasileira
letrada que, através de estudos, viagens, visitas de estrangeiros € jornais, teve acesso aos
processos abolicionistas contemporaneos. Desse modo, essa variedade de experiéncias
contribuiu para projetos abolicionistas e escravistas, tanto no ambito do ativismo social quanto
na politica de Estado.

Assim, o abolicionismo de Francisco Coelho Duarte Badar6 foi marcado por tais ideias,
discursos e decisdes, contribuindo com seu repertdrio politico, marcado pelas temporalidades.
Por isso, o presente trabalho se insere nessa tradicdo interpretativa da sociologia dos
movimentos®, visando compreender em qual enquadramento tedrico dos abolicionistas Badaro
se insere, a fim de elucidar aspectos da sua idiossincrasia exprimida em sua obra.

Através da leitura do romance Fantina ¢ possivel observar nuances do ethos da época
descrito nas entrelinhas do livro, através de como ele denuncia a brutalidade da escravidio e
deixa anotado qual ¢ o lugar das relagdes de género na busca pela liberdade nos abolicionismos
brasileiro. Isto porque, apos a Lei Feijo (1831), a manutencdo da escraviddo dependia do
trabalho reprodutivo das mulheres cativas, uma vez que, o conceito de propriedade incluia o
direito sobre o corpo da mulher escravizada, tanto no que dizia respeito a exploracgao laboral,
quanto sexual e ao direito de expropriar as maes de seus frutos.

No entanto, se faz mais que necessario compreender a dindmica que o corpo feminino
era atravessado, com énfase no sofrimento da mulher escrava e nos abusos por elas sofridos,
aspecto narrativo que compde o climax da obra, objeto deste trabalho. Segundo bell hooks
(2020), a opressdo sexista e racista durante a escraviddo deve ser estudada a luz do
comportamento dicotdmico entre masculinizagdo e a fetichizacdo de mulheres negras.

Oprimeiro, diferentemente das mulheres brancas, que sdo infantilizadas e fragilizadas, as

3 Acerca deste tema, ver Gohn (2011) e Alonso (2009).
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mulheres de cor tém sua for¢a de trabalho bragal utilizada, assim como a de um homem. No
famoso discurso proferido em 1851 por Sojourner Truth, uma mulher negra, onde diz ser capaz
de exercer qualquer atividade feita pelos homens e reafirma que até pouco tempo era obrigada
a trabalhar nos grandes latifundios, tendo sido escravizada por anos. E questiona se por isso,
ela ndo ¢ considerada uma mulher, ou se ainda ndo merece os mesmos direitos que as mulheres
brancas lutavam naquele periodo pré-abolicao, dando origem ao discurso intitulado “Ain’t [ a
woman?” delimitando as diferengas entre as demandas das mulheres brancas e de cor.

Por conseguinte, a postura dos senhores em relagdo as escravas era regida pela
conveniéncia, ou seja, quando era lucrativo explora-las com sua forga de trabalho, eram vistas
como se fossem homens, e quando interessava as exploravam sexualmente, e as reduziam
exclusivamente a sua condi¢do de fémeas (Davis, 2016). Assim, a exploracao reprodutiva das
mulheres, mais do que controlar a reproducao das mulheres para gerar mao de obra, a
exploragdo da mulher relaciona-se ao ato mais amplo e anterior de explorar e controlar a vida
humana, retirando das mulheres essa “autoridade” sobre seus corpos, filhos € a manutencao da
vida.

Em “Por um feminismo afro-latino-americano”, Lélia Gonzalez destaca que falar de
opressao a mulher latino-americana ¢ falar de uma generalidade que esconde a dura realidade
vivida por muitas mulheres negras. No entanto, faz-se necessdria uma andlise ndo s6 através
do género como categoria analitica (Scott, 1990), mas também, uma articulagdo enfocada no
racismo ¢ na classe social, a fim de compreender a dindmica descrita na obra de Francisco
Coelho Duarte Badar6. Assim, olhar para os processos descritos no romance nos permite
concernir o que de fato estava posto na sociedade oitocentista na busca por um novo estagio
civilizatorio, transversalmente a luta pela escravidao e as questdes de género (Reis, 2017).
Desse modo, nos cabe investigar como as questdes de género estdo no cerne dessa luta
civilizatoria e quais comparativos podemos langar com 0s novos movimentos sociais € as novas
lutas civilizatorias.

Por conseguinte, deve ser feito uma analise minuciosa acerca das representacdes do
feminino na obra por Badard, como cada personagem foi construida e o que o autor pretendia
com tais escolhas narrativas. Ha a representagao da figura da senhora, dona Luzia, uma mulher
rica, branca e letrada, que apesar de ser viiva, ou seja, ja apresentar uma idade mais avancada,
tem uma postura extremamente infantilizada pelo autor. J& a representag¢do da donzela, coube
a personagem principal, Fantina, uma mulher negra de cor clara, devota a sua senhora e jovem,
que durante o enredo ¢ fetichizada e objetificada, para além da sua condi¢do de escrava. Um
ultimo exemplo ¢ a vila, Tia Rosa, que ndo por acaso, ¢ uma escrava, negra, mais velha, que

faz um acordo com o seu senhor em troca de sua alforria, “entregando-o” Fantina, que ¢
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severamente punida pela sua senhora. Portanto, diante dessa diversidade de formas de denotar
personalidades, coloca-se como primordial uma andlise a fim de compreender o carater das
distintas representagdes das figuras femininas ao longo da obra.

Além disso, Bernardo Guimaraes, escritor do romance reconhecido pelo imperador “A
Escrava Isaura”, que conta a historia de Isaura, escrava branca de beleza exuberante que jamais
conseguira sua alforria e, virou alvo da paixao obcecada do herdeiro de sua senhora, que nado
poupou esfor¢os ou violéncias para seduzir a garota infortunada. E certo que os desfechos dos
romances sao muito distintos, entretanto, € preciso observar com mais cautela as semelhangas
entre as obras publicadas na mesma época, com o mesmo intuito, por escritores que se
conheciam e publicadas pela mesma importante editora, a Garnier. Uma vez que, a literatura
abolicionista, em geral, tem como principal objetivo gerar comog¢ao social em torno do tema
da escravidao.

O livro de Francisco Coelho Duarte Badar6 mantém didlogo intenso com outras obras
literarias do periodo, que também tematizavam a escraviddo, e que surpreende por seu
desenlace que denuncia, de certa forma, os abusos sofridos pelas mulheres escravizadas. Fato
este que ocorria com a conivéncia das autoridades judiciarias e sob o manto protetor do
ordenamento legal existente (Chalhoub, 2019). Mesmo que tenha sido supracitado as cores das
personagens, na obra, hd uma tonica generalizante de silenciamento dessas cores, com
rarissimas excec¢des. O autor somente nos permite interpreta-las a partir das entrelinhas
presentes no seu enredo, mas falta uma melhor inspecdo acerca das dinamicas das cores
(inclusive as silenciadas) e os designios delas com a indole dos personagens.

A este respeito, Hebe Mattos (1998) trabalha justamente com a intengdo desse
silenciamento, uma vez que, através das cores do siléncio, reconstitui o tecido das relagdes
sociais onde se desenvolveram mediagdes entre os significados da liberdade e do cativeiro,
conseguindo desvendar as defini¢des senhoriais de liberdade para os libertos que garantiriam
sua dominagdo sobre eles.

Além da investigacdo minuciosa entre os didlogos que o romance de Badar6 estabelece
com outras publicag¢des do periodo, ¢ interessante notar também as nuances expressas nas obras
que refletem as mudancgas no cendrio politico. Assim como postula Angela Alonso, o
movimento abolicionista foi constituido por trés fases distintas: a primeira, das flores (1868-
78), marcada pela forte presenga dos antiescravistas no espago publico dos grandes centros
urbanos do Brasil; a segunda, dos votos (1878-85), a qual o foco dos militantes recaiu sobre a
macropolitica imperial; e a terceira, das balas (1885-88), quando os abolicionistas, cansados
dos seguidos fracassos parlamentares, partiram para a desobediéncia civil e passaram a

incentivar clandestinamente as fugas em massa de cativos.
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Portanto, observar tais mudangas narrativas de acordo com o cendrio politico e social
se torna essencial para a compreensdo geral do movimento. Analisar o processo de Abolicao
requer, necessariamente, que se discuta as outras leis que antecederam a Lei Aurea, como a Lei
de 7 de novembro de 1831, também conhecida como Lei Feijo e, popularmente, como “lei para
inglés ver”, promulgada com o objetivo de abolir o trafico de escravos africanos (Santos, 2010).
Apesar do trafico ndo ter efetivamente terminado com a Lei Feijo, as releituras da lei observam
que nao foram apenas para inglés ver. Uma vez que, sua promulgacao tem implicacdes praticas
sobre as expectativas e anseios da classe dominante sobre o sistema escravista.

Apos a Independéncia, o Brasil ndo se sentia mais obrigado a respeitar o tratado de
1815 e a Convencao de 1817, fato que levou a Gra-Bretanha a condicionar o reconhecimento
da Independéncia a um novo tratado de abolicao do trafico, assinado em 1826. Ademais, com
a instalagdo do governo regencial, em abril de 1831, as dificuldades para combater o trafico
ilegal continuaram, ainda mais que nem todos os africanos que chegavam eram escravos. Como
afirma Beatriz Mamigonian, na tentativa de solucionar os impasses gerados pela repressao, a
Regéncia punha em discussdo projeto que institui procedimentos novos, definia claramente os
sujeitos culpabilizados e as penalidades para o crime de importacao de africanos bogais, para
demonstrar que a proibicdo ndo era “para inglés ver”. Pois, na verdade, estava em curso um
projeto politico que visava constituir um bloco de defensores da manutencdo da escravidao,
contrario a repressao ao trafico e favoravel a sua abertura.

Consequentemente, os designios que o corpo da mulher escravizada passa a ter no
sistema escravocrata, se modifica radicalmente, utilizando-se da estrutura ja enraizada na
sociedade patriarcal e escravocrata: o dominio absoluto dos corpos e a exploragdo reprodutiva
das mulheres. Pois, legalmente, as mulheres de cor passam a ser o sustentaculo da reprodugdo
sistémica da dominagao.

O estudo da fonte contribui para o debate de género antes, durante e depois da aboligdo.
Visto que a raiz da opressao feminina se da pela exploragao tanto no espago produtivo, quanto
no reprodutivo. A figura da mulher como presa e criada da luxuria comunitéria, exprime a
degradag¢do infinita em que o ser humano existe para si mesmo, pois o segredo desta relagdo
tem a sua expressao desvelada na relacdo do homem com a mulher e no modo como ¢ tomada
a relacdo natural, imediata do género (Marx, 1983). Isso evidencia que o capital se opde ao
processo de emancipagdo da mulher, visto que ele necessita, para a preservagao do seu sistema
de dominagao, preservando, os mecanismos estruturais que geram a subordinacao da mulher.

Além disso, mesmo que Fantina seja considerada uma obra abolicionista, toda
constru¢do narrativa presente na obra, principalmente no que se refere aos personagens,

sustentam relagdes patriarcais de domina¢ao masculina do homem sobre a mulher (Federici,
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2017). Tais aspectos elucidam os contornos multiplos que havia no movimento abolicionista,
que por sua vez, nos ajudam a compreender tais estruturas ainda presentes na nossa sociedade,
buscando tensionar esse sintoma de como o passado as vezes nao passa.

Com isso, a presente pesquisa cria uma possibilidade de andlises, valendo-se do
conhecimento acumulado para explorar novas fronteiras que demarcam conexdes existentes
entre os fendmenos culturais, politicos e econdmicos, sobretudo no ambito das multiplas
dimensdes do mundo do trabalho, tanto no Brasil pré e pos-abolicionista, abordando as formas
de articulacao de interesses dos atores sociais nelas engendrados e das relagdes entre género,
abolicdo, literatura e cidadania.

A obra de Francisco Coelho Duarte Badaro, reflete os costumes e anseios de uma época.
O romance conta a histéria de Fantina, uma mulher jovem mestiga, de beleza exuberante e
fidelidade indubitavel para com sua senhora, dona Luzia. Esta ja ¢ uma mulher madura, vitiva,
letrada e dona de escravos e vastas terras, que atrai a aten¢do de Frederico que aos poucos vai
se aproximando com o objetivo de se apoderar da heranca da viuva, inclusive de suas escravas,
em especial Fantina. Ele sabia que quando chegasse a posi¢ao de senhor, ele poderia realizar
seus desejos mais profanos e obscuros. Ainda que Fantina tivesse um amor, Daniel, um jovem
rapaz que luta para conseguir a alforria da amada, mas que ndo consegue juntar a quantia
suficiente para liberta-la para casar-se com ela, propde diversas vezes fugir e construir uma
nova vida juntos, mas Fantina e sua obstinada fidelidade, ndo cede aos pedidos de Daniel.

Mesmo sendo alertada sobre o carater de Frederico, dona Luzia ignora tais informagdes,
pois seus anseios por ser amada e ter um novo casamento sobressaem todos os sinais indicando
que tal escolha ndo seria ideal. Até que, finalmente, Frederico seduz dona Luzia e eles se
casam. Pouco tempo depois, Frederico ja inicia suas investidas. Fantina ndo as responde, o que
leva seu abusador a recorrer a outras formas de domina-la, convencendo Tia Rosa, uma outra
escrava da casa, lhe entregar Fantina em troca de sua alforria.

Talvez para n6s no século XXI, o desfecho ja ¢ de se imaginar, Frederico consegue o
que quer, até que dona Luzia descobre e submete Fantina a agoites por dias, desde entao,
Fantina adoece por tanta tristeza e, as vésperas de dar a luz, ¢ libertada por Frederico, que nao
queria vé-la morrendo em suas terras. “Dois anos depois, em uma ruela muito imunda, onde
atiravam o lixo, via-se uma mulher de fisionomia asquerosa, coberta de andrajos lamacentos,
bébeda, insultando os transeuntes e gritando obscenidades porcas.” (p. 147). Por fim, Fantina
morre, deixando Julia, e no dia em que soube, Frederico disse que se ela ndo tivesse sido tdo
tola, poderia ter vivido mais tempo. E assim termina a obra.

A literatura, assim como a histdria e as artes em geral, nos coloca diante do mistério do

presente e da incerteza do futuro (Chalhoub, 2019). Portanto, a obra de Badar6 permite
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explorar a importancia do texto literario para a pesquisa histérica e potencialidade da
constituicdo de novos locais para o seu desenvolvimento. Seguindo o que pontuaram Camilotti
e Naxara, este trabalho, a partir da obra Fantina, explora dois veios de investigacdo que, por
vezes, sdo evocados como um campo especifico da escrita da historia, uma historiografia do
literario ou a partir do literario no Brasil (Camilotti; Naxara, 2009).

Além disso, cabe também a utilizacdo de ferramentas metodologicas da Historia social,
principalmente pela chave analitica que trabalha o que as pessoas fazem com o que fazem
delas. Fundamental para compreender o processo de aboli¢do do Brasil, além das relagdes de
género estabelecidas no século XIX. Faz-se necessaria, portanto, a 6tica da historia vista de
baixo, a fim de produzir um estudo sobre um processo historico focado na massa de esquecidos
(Thompson, 2001), enfatizando e reafirmando a posicao de sujeitos historicos a essas mulheres.

Por fim, manejando a nogdo de “abolicionismo de elite”” cunhada por Angela Alonso
(2015), sem ainda, deixar de lado os meandros tedricos-metodologicos de uma histéria social
das elites, busca-se tracar uma genealogia da ideia de abolicdo do autor. Para tanto, sera
realizado um levantamento detalhado acerca da vida politica e trajetoria individual de
Francisco Badard, incorporando a andlise da obra, elementos que sdo externos ao romance.
Mas, os quais dao pistas sobre as posigcdes sociais representadas, tramas e conflitos
constituidos. Dessa forma, a maneira indicada por Flavio Heinz (2006), especialista em historia
das elites, procura-se oferecer um significado socioldgico a pratica discursiva abolicionista do
autor, ou seja, situar no plano da produgdo literaria o “abolicionismo de elite” de Francisco
Badaro.

Além da utilizacdo de uma vasta bibliografia que compreende o periodo retratado e as
lutas civilizatorias, ¢ preciso um minucioso levantamento acerca da imprensa periodica,
rastreando e cruzando dados entre os jornais e os trabalhos que lidam com a imprensa, a partir
da consciéncia dos métodos especificos de utilizagdo. Compreendendo, portanto, a imprensa
como uma propagadora e noticiadora que expressa opinides e perspectivas proprias de seus
editores e dos veiculos por eles manipulados. Esse olhar ampliado a imprensa exige um cuidado
com o uso e entendimento das informagdes ali presentes, sendo parte dos objetivos
metodologicos deste estudo; pois, questionar o documento ndo deve ser apenas construir
interpretagdes sobre ele, mas também conhecer na origem, sua ligagdo com a sociedade que o
produziu (Silva, 2006). Dessa forma, a partir da historiografia proposta pela Escola dos
Annales, o conceito de documento “foi modificado qualitativamente abarcando a imagem, a
literatura e a cultura material” (Chartier, 1990). Assim, as fontes deixam de ser observadas
como portadoras de uma verdade absoluta, e passam a ser entendidas como vestigios forjados

no passado, através de determinadas intencionalidades. Logo, tais fontes devem ser
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reinterpretadas partindo de técnicas interdisciplinares e de questionamentos que tangem o
presente. Nesse sentido, pretende-se abordar o arcabougo teodrico da historia e literatura e suas
ricas possibilidades de interpretacdo histdrica.

Segundo Agnaldo Martino (2018), a partir de tal virada historiografica, a literatura
passa a ser considerada finalmente um documento historico, passivel de interpretacdo e analise,
que constitui uma espécie de consciéncia social do contexto no qual se origina. E exatamente
por dar forma a questdes que provém da conjuntura maior na qual se insere que a obra literaria
tem uma ligagdo direta com a Historia. Portanto, a literatura como forma de arte, expressao de
ideias, de pontos de vista, de opinido e, sobretudo, como “forma de conhecer o mundo” ¢é social.
E por ser social, depende do meio histérico ao mesmo tempo que age sobre ele, sem perder de
vista que ela ¢ produzida por um sujeito inserido num contexto histérico, que vé, analisa,
percebe e também age nesse mesmo contexto (Moisés, 1980).

Por fim, este trabalho, tem por objetivo demarcar os tons e entretons das relagdes de
raca e género no movimento abolicionista brasileiro, assim, colocando ideias nos seus lugares
de fala e contextos ideologicos em didlogo com outras vozes do periodo em que o romance
literario foi escrito. Por isso, traga-se ainda como objetivo, realizar aprofundado debate com a
historiografia sobre os aspectos fundamentais da aboli¢cdo da escraviddo no Brasil, a fim de
langar mao da discussdo sobre género e suas particularidades na constru¢do de ideias
abolicionista no século XIX.

Além disso, ¢ de suma importancia perceber o lugar das mulheres nas pautas politicas
desses grupos abolicionistas, comparar no romance Fantina as interacdes das personagens
femininas e personagens masculinos da trama, investigar as nuances representativas acerca da
mulher branca e da mulher de cor na obra e, entender a criacdo dos personagens e suas
representacdes em seus conflitos com a trama da narrativa. A fim de compreender os
movimentos sociais emergentes no processo abolicionista do século XIX, a partir de uma
analise acerca das cores e etnias conferidas aos personagens da obra, buscando explorar os

significados do silenciamento das cores como artificio da narrativa do autor.



2 ABOLICAO E LITERATURA NO BRASIL OITOCENTISTA

A formagdo do Estado brasileiro, recém-independente em 1822, foi profundamente
marcada pelo trafico ilegal de africanos, um componente central e contraditorio de sua
fundacao. O trafico, porém, nao foi uma invencao do Estado brasileiro independente; o Brasil
ja traficava africanos desde o final do século XVI. No entanto, essa pratica tornou-se uma
escolha politica cada vez mais comum ao longo das primeiras décadas do Estado
Independente. Mesmo diante das crescentes pressdes internacionais € dos compromissos
legais para abolir o comércio transatlantico de pessoas escravizadas, o Brasil manteve essa
pratica, evidenciando a complexa relacao entre o nascente Estado e o contrabando de seres
humanos. Assim, a politica do contrabando reforg¢ava a politica da escravidao e vice-versa.

De acordo com a base de dados Slave Voyages, o trafico de africanos durante o
periodo Colonial e Imperial revela que cerca de 5 milhdes de pessoas desembarcaram no
Brasil por meio do trafico transatlantico (Santos, 2018). A proclamagao da Independéncia do
Brasil, em 1822, representou uma ruptura politica com Portugal, mas ndo uma transformagao
radical das estruturas sociais e econdmicas que sustentavam a colonia. A economia brasileira,
baseada principalmente na agricultura e nas plantagdes de agucar e café, dependia
intensamente do trabalho escravo, e essa dependéncia moldou a nova nagao de tal forma que,
mesmo apoés a independéncia, a elite brasileira continuou a considerar o trafico de escravos
essencial para a prosperidade econdmica.

O Congresso de Viena, realizado entre 1814 e 1815, e composto por representantes
dos paises europeus — Austria, Prassia, Russia, Portugal, Gra-Bretanha e Franga —
reorganizou a ordem geopolitica da Europa apds a destituicdo de Napoledo Bonaparte ¢ a
derrota da Franca na guerra contra a Russia. Com o novo cendrio, a Gra-Bretanha ganhou
grande destaque e soberania na nova geopolitica (Alamino, 2019).

Assim, a prévia proibicdo inglesa do trafico de africanos para suas colonias
produtoras de agucar nas Antilhas resultou na diminui¢dao da mao de obra, encarecendo,
consequentemente, o acgtcar produzido. O agucar do Brasil, por sua vez, beneficiado pela
manutenc¢do do trafico e pelo uso da mao de obra escravizada, tinha precos mais baixos no
comércio internacional, prejudicando as colOnias inglesas. Além disso, a expansdo do
mercado consumidor tornava-se cada vez mais necessaria com a chegada da Revolugao
Industrial.

Diante dessas circunstancias, e por outras questdes, a Gra-Bretanha passou a
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pressionar os paises europeus a abolirem o trafico ao norte do Equador. Essa pressdo foi
ratificada por Dom Jodo VI, que concordou com a vistoria britdnica das embarcagdes
portuguesas que navegassem ao norte do Equador com suspeita de africanos a bordo, além
de permitir a criagdo de tribunais mistos para combater o trafico.

Com esse precedente, a politica externa britanica declarou que “nenhum estado do
Novo Mundo podera ser reconhecido pela Gra-Bretanha, sendo tiver franca e completamente
abolido o comércio dos escravos” (Rodrigues, 2008). Em consequéncia, a Inglaterra nao
reconheceu a Independéncia do Brasil até 1825, condicionando esse reconhecimento a
assinatura do Tratado de 1826, que previa o fim do trafico de escravos no prazo de trés anos.
Apesar da assinatura do tratado, o Estado brasileiro adotou uma postura ambigua, pois o
trafico continuou sendo permitido até¢ 1830. Apenas em 1831, apds intenso debate, foi
aprovada a lei que, além de proibir legalmente a entrada de africanos escravizados no pais,
garantia a liberdade aqueles que fossem ilegalmente introduzidos (Azevedo, 2007). A lei,
promulgada em 7 de novembro de 1831, declarava livres todos os escravos vindos de fora do
Império e impunha penas aos importadores. No entanto, ela ndo considerava o contrabando
um crime de pirataria, como defendiam os ingleses. O reconhecimento do contrabando como
pirataria era importante porque a Inglaterra jé tinha legislacdo consolidada sobre o tema desde
o século XVII. Se os Estados reconhecessem o contrabando como pirataria, essa legislagdo
internacional poderia ser aplicada contra os paises envolvidos.

A Gra-Bretanha firmou tratados bilaterais com diversos paises traficantes de
escravos, ja que eram mais faceis de aprovar do que tratados multilaterais. Contudo, ndo fez
o0 mesmo com o Brasil, que era o pais independente que mais se beneficiava do trafico de
africanos. A Lei de 1831 foi aprovada sob pressao britanica, mas nao através de um tratado.
O argumento usado foi a 'defesa da soberania nacional', insistindo que o Brasil deveria
promulgar sua propria lei, e ndo simplesmente se submeter aos interesses ingleses.
Curiosamente, a Lei de 1831, mais conhecida como Lei Feijé, embora ndo considerasse o
contrabando um crime de pirataria, responsabilizava criminalmente comerciantes,
comandantes de navios negreiros, intermediarios e compradores de escravos africanos. Essa
responsabilizacdo dos compradores foi removida em 1850, com a promulgagdo da Lei
Eusébio de Queiros.

Apesar da Lei de 1831 ter sido cunhada como “lei para inglés ver”, hoje temos

evidéncias suficientes para demonstrar que desde 1826 se acreditava que o comércio de
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escravos seria interrompido brevemente.* Assim como afirma Beatriz Mamigonian, a lei foi
um marco importante que refletia uma tentativa real de interromper o trafico transatlantico
de escravos para o Brasil. A aprovagao dessa lei foi influenciada ndao apenas pela pressao
britdnica, mas também por um movimento interno de setores da sociedade brasileira que
reconheciam a necessidade de mudancas. Entre 1826 e 1830, por exemplo, houve uma corrida
para aumentar o niimero de pessoas escravizadas no pais.’

Entretanto, algo a ser observado ¢ a propor¢dao de pessoas adultas traficadas em
relacdo as criancas. Nesse periodo, um niimero significativamente maior de criangas foi
sequestrado e trazido para o Brasil. Apés 1831, os numeros cairam drasticamente, mas
voltaram a subir em meados de 1840, o que pode ser explicado, em parte, pela abdicacao de
Dom Pedro I, seguida da implementagao do periodo regencial (Mamigonian, 2017).

Beatriz Mamigonian afirma que a aprovag¢ao da lei ndo foi apenas uma formalidade,
ou seja, ela ndo foi aprovada para ser descumprida, mas justamente o contrario. O
descumprimento da lei foi, na verdade, uma construcdo politica desse periodo, que se
estendeu até 1837. Assim, havia um clima de disputa pos-Independéncia entre liberais e
conservadores, sendo que estes ultimos, ligados ao partido politico portugués, representavam
os interesses da coroa no Brasil, mesmo ap6s a abdicagdo de Dom Pedro I (Mamigonian,
2017). Mais tarde, esses conservadores seriam identificados, de forma geral, como grandes
proprietarios de escravos e produtores de café. Embora essa fosse a politica que os
parlamentares conservadores desejavam implementar, havia também um pensamento anti
trafico, externado principalmente pelos liberais.

Nesse contexto, o Parlamento aprovou uma proposta importante em 1834,
pressionado pelos liberais: o Ato Adicional de 1834, que concedia mais poder as provincias
por meio de um conjunto de mudangas que afetaram diretamente as diretrizes da Constitui¢ao
de 1824 (Dolhnikoff, 2005). Em 12 de agosto de 1834, o Ato Adicional sancionou uma série
de modificagdes que refletiam claramente o novo panorama politico. Sem a intervencao
direta do poder régio, as tendéncias politicas da época, representadas pelos grupos liberais e
conservadores, buscavam um equilibrio de poder.

Entretanto, pesquisas recentes demonstram que o Ato Adicional ndo foi um resultado
inevitavel dos debates iniciados em 1831 (Oliveira, 2021). E importante ressaltar que

embates, negociagdes e mudangas de trajetoria foram a regra até a promulgacao da lei de 12

* Sobre as agdes politicas que indicam esse movimento, ver o artigo de Tamis Parron (2007).
> Consultas aos dados do Trans-Atlantic Slave Trade — Database demonstram um pico no niimero de
pessoas trazidas apos 1826.
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de agosto de 1834. Esse periodo foi marcado por revoltas na capital e nas provincias,
substitui¢des de cargos nos governos central e locais, tentativas de golpe, crescente dissenso
entre os moderados e a aprovacao do Codigo do Processo Criminal. A mudanca de legislatura
em 1834 também desempenhou um papel crucial, tornando o processo reformista muito mais
significativo do que um simples ajuste na Carta de 1824. Miriam Dolhnikoff (2005), em "O
Pacto Imperial”, argumenta que o Ato Adicional de 1834 foi mais do que uma mera reforma
constitucional, pois introduziu um novo equilibrio de poder entre o governo central e as
provincias, marcando uma transi¢do importante no federalismo brasileiro.

A reforma constitucional tornou-se um artefato politico que movimentou setores
antagdnicos, em meio ao enfraquecimento do Executivo causado pela Lei da Regéncia.
Assim, o enfraquecimento do projeto original, em comparagdo ao texto final do Ato
Adicional, deve ser compreendido como resultado dos conflitos e contradicdes que
permeavam a politica imperial no inicio da década de 1830. Esses conflitos incitaram agentes
historicos a remodelar o sentido da reforma e reforcaram os lagos entre a metropole e as
provincias.

Por outro lado, Ilmar Rohloff de Mattos (1994) afirma que essa decisdo preocupava
a elite dos fazendeiros e conservadores, que nao queriam a descentralizagdo do poder devido
ao receio de revoltas, inseguranga social, um possivel colapso econdomico - com base na
experiéncia do Caribe Inglés - e o temor das demandas por ampliacdo de direitos por parte
da populagdo negra livre. Todas essas questdes geravam multiplas preocupacdes para a elite
fazendeira quanto ao futuro do Brasil e o destino daquele projeto politico que culminou na
Independéncia.

Aqui, ¢ importante ressaltar que, nesse momento, havia um grupo de intelectuais
negros que participava de diferentes formas e em composi¢des politicas nem sempre
coincidentes no inicio dessa vida publica no pais, mobilizando a defesa dos direitos e da
cidadania. Entre outras pautas politicas, que estavam em voga desde a Independéncia, havia
a intencdo de solidificar a ideia de que ndo deveria haver distin¢cdo entre os cidadaos,
especialmente com base na cor.

Como afirma Ivana Stolze Lima (2009), esse grupo se baseava no artigo 179 da
Constituicdo de 1824°:

A inviolabilidade dos Direitos Civis, ¢ Politicos dos Cidaddos Brazileiros,
que tem por base a liberdade, a seguranga individual, e a propriedade, é
garantida pela Constituicdo do Imperio, pela maneira seguinte:

® BRASIL. [Constitui¢do 1824]. Constitui¢do politica do imperio do brazil (de 25 de marco de
1824). Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao24.htm
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[...]

XII. A Lei sera igual para todos, quer proteja, quer castigue, o
recompensara em propor¢ao dos merecimentos de cada um.

XIV. Todo o cidaddo pode ser admittido aos Cargos Publicos Civis,
Politicos, ou Militares, sem outra differenga, que nao seja dos seus talentos,
e virtudes. (Brasil, 1824).

Ambas as defini¢des, a época, eram de extrema importancia no que se refere a
distingdo contra a qual eles se opunham: a distingao de nascimento, ou seja, critérios raciais.
O texto afirmava a cidadania de todos os brasileiros livres. Portanto, a partir dessas demandas
que aparecem nos jornais € nos parlamentos, nessas vozes publicas e em tudo o que se
constitui como espago publico no Brasil, exigia-se a inexisténcia de diferencas entre os
membros da Guarda Nacional, justamente pela auséncia de distingdes nos critérios de
cidadania. Como afirma Keila Grinberg (2002), em seu trabalho “O Fiador dos Brasileiros”,
o paragrafo XIV do artigo 179 da Constituigdo foi de extrema importancia para o grupo de
intelectuais, em sua maioria homens negros livres, que queriam ocupar o espago publico, por
exemplo, entre os militares, e demandavam igualdade de tratamento.

Sérgio Buarque de Holanda referiu-se ao periodo regencial como uma “experiéncia
republicana” (Holanda, 1936) devido as caracteristicas politicas e sociais apresentadas na
época, as quais se assemelhavam mais a uma republica do que a uma monarquia tradicional.
Varios fatores contribuiram para essa caracterizagao, como a descentralizacao do poder, o
aumento da participacdo popular e, consequentemente, os conflitos e as diversas revoltas
regionais, como a Cabanagem, a Sabinada e a Farroupilha, que mostravam insatisfagdo com
0 governo central e uma busca por maior autonomia, ou até mesmo por modelos politicos
alternativos. Além disso, a falta de um monarca e a necessidade de um governo regencial
temporario enfraqueceram a ideia de um poder central forte e incontestavel. Isso criou um
ambiente de experimentacdo politica, onde diferentes grupos e ideias podiam ter mais
influéncia, algo tipico de um sistema republicano.

Ao chamar esse periodo de “experiéncia republicana”, Sérgio Buarque de Holanda
destacava a natureza transitOria e experimental desse momento na histdria do Brasil, em que
as praticas politicas e sociais estavam se afastando do modelo monarquico tradicional e
flertando com ideias republicanas. Evidentemente, ndo chegou a tanto, mas sem davida foi o
periodo de mais intensa discussdo politica e fomento de ideias que combatiam o autoritarismo
da época de Dom Pedro I e a centralizacdo do poder, enquanto também buscavam alargar, na
pratica, a defini¢do de cidadania.

No entanto, Jos¢ Murilo de Carvalho, afirma em sua obra que essa conjuntura de

grandes debates, tanto no Parlamento, quanto nos jornais da época que permeavam o ambito
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publico, comegou a mudar apds 1835, com o falecimento de Dom Pedro I e a eclosdo das
revoltas provinciais, que desarticularam significativamente o partido portugués. Com as
revoltas, o entdo regente Diogo Antonio Feijo, um dos fundadores do Partido Liberal,
comecou a perder sua governabilidade, pois a oposi¢ao conservadora passou a demandar cada
vez mais a repressdo das revoltas nas provincias e a revogagdo da lei de 1831, sob o
argumento de que a manutengao do trafico e do trabalho escravo eram essenciais para o
progresso do pais (Carvalho, 2003).

Esses conservadores comegaram a se articular de forma cada vez mais ostensiva e,
mais tarde, fundaram o Partido Conservador do Império, defendendo pautas como o retorno
a centralizagdo do poder, a repressdo massiva as revoltas, a defesa incondicional do
contrabando e a garantia da propriedade legal dos escravizados. A partir de entdo, o Partido
Conservador ganhou forga, sustentando esses argumentos no parlamento, nos jornais, nas
decisdes do executivo e na oposi¢ao as vozes antiescravistas (Needell, 2006).

Esse embate passou a pender para o lado conservador a partir de 1837, quando Feijo
renunciou e foi substituido por Pedro de Araujo Lima, que mais tarde comporia o gabinete
do Regresso. Esse apelido foi dado ao partido formado pelos conservadores, que rapidamente
passou a estimular o contrabando por meio de medidas administrativas. Essa mudanga,
marcada pela data do Regresso, ¢ um ponto fundamental para entender a guinada
conservadora pela qual o Império passou, antes mesmo da maioridade e da segunda
antitrafico, a Lei de 1850.

O historiador Roderick Barman (1988), defende que o "Regresso" ¢ caracterizado
como um movimento de reacdo as politicas liberais da Regéncia, culminando em um esforgco
para reverter algumas das reformas que descentralizaram o poder, como o Ato Adicional de
1834. Foi um periodo de centralizagdo, controle estatal e busca por estabilidade politica e
social, especialmente para preservar o regime escravocrata, considerado essencial para a
economia do Império. Assim como Jeffrey D. Needell (2006) analisa detalhadamente a
formagdo do Partido Conservador e da centralizagdo politica como reacdo ao liberalismo,
destacando o papel do Regresso e da politica conservadora em assegurar a manutengao da
escravidao em sua obra “The Party of Order”.

Portanto, a partir desse momento, todo debate acerca do contrabando vai sumindo da
esfera publica, para dar lugar a politica que silenciava discursos antiescravistas. Enquanto, a
repressao as revoltas provinciais era justificada para a “garantia da seguranca” e da produgao
do café. Pois, o Brasil ndo podia parar. Ou seja, assim como afirma Sidney Chalhoub (2012),

apods a proibicao do trafico de escravos no Brasil em 1850, com a Lei Eusébio de Queiros, o
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contrabando de escravos continuou a ocorrer de forma clandestina. Contudo, ao longo das
décadas seguintes, o debate sobre o trafico e o contrabando de escravos foi suprimido da
esfera publica, especialmente a medida que a elite rural e escravista buscava manter a ordem
social e econdmica. O silenciamento de discursos antiescravistas foi uma politica conveniente
para evitar conflitos, inclusive na imprensa e nos espagos publicos.

O interessante desse momento ¢ justamente notar que a opg¢ao feita, mesmo com a
implementagao de uma segunda lei antitrafico, de revogar a Lei de 1831 ndo foi uma opgao
viavel, como chegou a se aventar. Isso porque revogar a lei significaria que aquelas 700 mil
pessoas ilegalmente escravizadas,” que entraram no pais desde entdo, deveriam ser postas
imediatamente em liberdade. Chalhoub (2012), em A4 for¢a da escraviddo analisa o dilema
enfrentado pelo governo imperial ao considerar a revogacao da Lei de 1831, ressaltando que
tal revogacdo teria implicagdes drasticas, uma vez que, em meados do século XIX, a
populacdo escrava no Brasil era majoritariamente composta por africanos traficados
ilegalmente ap6s 1831.

Assim sendo, as datas de 1831 e 1837 foram essenciais para a compreensao da
construgdo de praticas de ilegalidade e contrabando, especialmente no contexto politico e
econdmico do Brasil no século XIX. Em 1831, ocorreu a abdicagdo de Dom Pedro I,
marcando um momento de transi¢do politica com o inicio da regéncia, caracterizado por
instabilidades e negociacdes entre diferentes forcas politicas (Carvalho, 2003). Com a
promulgacdo da primeira lei antitrdfico, o niimero de escravos contrabandeados que
chegaram ao Brasil caiu drasticamente. No entanto, esse nimero volta a subir durante o
periodo regencial, quando as disputas entre as elites regionais criaram um ambiente instavel
e fragilizado do poder central, favorecendo o desenvolvimento de praticas ilegais. O
contrabando, por sua vez, encontrou brechas na administra¢ao e nas estruturas de poder que
surgiram nesse periodo de transicao.

A vista disso, em 1837, com o golpe que instituiu a Regéncia Una de Diogo Antonio
Feijo, o cendrio politico se consolidou em meio a medidas que visavam garantir maior
centralizagdo e controle, mas que também abriram espago para que as praticas ilegais
continuassem, agora de maneira mais silenciosa. José Murilo de Carvalho (2003), em sua
obra A4 Constru¢do da Ordem trabalha exatamente com esse siléncio mencionado, que
transforma-se em uma tatica comum dessa politica, permitindo que a ilegalidade se

naturalizasse e se perpetuasse em um contexto de aparente estabilidade e controle. Portanto,

7 Slave Voyages. The Trans-Atlantic Slave Trade Database. Disponivel em: www.slavevoyages.com
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esses marcos temporais refletem nao apenas os momentos de crise, mas também a adaptagdo
e persisténcia de praticas ilicitas dentro do sistema politico da época.

Ao refletirmos sobre essas praticas politicas, ¢ importante evitar projetar nossos
valores e julgamentos contemporaneos para aquele periodo, ou seja, ndo assumir que essas
leis eram inevitaveis e que nao poderiam ter sido diferentes. A Lei Feijo, por exemplo,
conhecida como “lei para inglés ver”, ndo deve ser analisada a partir de uma visao anacronica
que sugere que essas politicas abolicionistas poderiam ter sido diferentes com base em
principios modernos de justica e igualdade. Pelo contrério, ¢ necessario considerar que, nos
termos da época, havia multiplas possibilidades de acdo, uma vez que o cendrio politico
imperial estava em constante negociagao e outras decisdes poderiam ter sido tomadas de
acordo com os interesses dos grupos em disputa.

A criagdo de leis aparentemente ineficazes, destinadas mais a satisfazer demandas
internacionais, especialmente britanicas, do que a serem aplicadas de fato, foi o resultado de
um embate politico complexo. Nesse processo, houve vencedores e perdedores, e as decisdes
politicas que levaram a criacdo dessas leis refletiram os interesses e as vitdrias de
determinados grupos, em vez de algo predeterminado e externamente imposto. Essas leis
abolicionistas eram parte de um cenario em que diversas forgas politicas estavam em disputa.
Por um lado, havia a pressdo internacional, principalmente do Reino Unido, que havia
abolido o trafico em 1807 e exigia o mesmo dos outros paises. Por outro lado, existiam as
elites escravocratas brasileiras, que dependiam do trafico de escravos para manter a economia
agricola em expansdo. Dessa forma, o Estado Imperial do Brasil procurou formas de
contornar as pressdes internacionais sem prejudicar suas bases econdmicas.

Esse embate nos revela que as politicas do Brasil imperial ndo eram meras respostas
passivas as pressoes estrangeiras, mas o resultado de uma luta interna pela manutencao do
controle econdmico e politico. Jaime Rodrigues aborda como a Lei de 1831 representava uma
tatica politica sofisticada, na qual o Brasil atendia parcialmente as exigéncias externas, ao
mesmo tempo que assegurava, até onde era possivel, a continuidade de praticas como o
trafico de escravos. Ou seja, as negociagdes politicas internas e externas que permitiram a
continuidade do trafico de escravos eram complexas e, mesmo apoOs a promulgacao da lei,
havia uma necessidade de flexibilizar e sofisticar a tatica brasileira para manter o comércio.

Vale ressaltar, porém, que mesmo que a politica poderia ter sido diferente dentro das
possibilidades reais da época, dependendo das negociagdes e pressdes internas que estavam
em jogo. A Lei de 1831 funcionou como uma faca de dois gumes, a0 mesmo tempo que ela

estabeleceu relacdes diplomaticas e conteve parcialmente o trafico, colocou as mulheres
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escravizadas como maiores responsaveis pela manutencao do sistema escravocrata. Pois, com
a reducao parcial da importagdo de africanos, a proibicdo do trafico elevou o valor e a
exploracao das mulheres escravizadas nascidas no Brasil. Elas passaram a ser vistas como
“reprodutoras”, uma vez que a reproducao biologica se tornava uma das formas de assegurar
a continuidade do sistema escravista. O nascimento de criangas escravas se tornava uma fonte
significativa de mao-de-obra, sobretudo em regides onde o trafico negreiro foi mais
fortemente interrompido.

A historiadora Emilia Viotti da Costa, em seu livro Da Senzala a Colonia, discute
como as mulheres escravizadas foram instrumentalizadas para manter a for¢a de trabalho
escrava. Pois, a redugdo da importagdo de africanos forgou mudancas no modo como os
escravizados eram geridos, com particular impacto sobre as mulheres. Desse modo, a autora
argumenta que a partir desse ponto, a reprodug@o dos escravos passou a ser vista como um
“recurso economico” e as mulheres, especialmente em areas de grande produgdo agricola
como o Vale do Paraiba, eram incentivadas, e muitas vezes forgadas, a ter mais filhos, de
modo a aumentar o nimero de escravos disponiveis para o trabalho (Viotti, 1998).

Assim, o corpo das mulheres escravizadas foi transformado em um “veiculo de
reproducdo” de forca de trabalho, o que ampliou em mais uma area exploragdo dos seus
corpos dentro do sistema escravocrata, como se ja nio bastasse a exploragdo laboral e sexual.
A maternidade era, portanto, vista sob uma 6tica utilitaria, desumanizando essas mulheres ao
reduzir seu papel social e bioldgico a uma fungdo econdmica. Ou seja, no contexto dessa
legislag@o, as mulheres escravizadas também sofreram com a intensificagdo das tensoes e da
exploragdo. Viotti da Costa destaca que, para além de suas fungdes reprodutivas, essas
mulheres eram obrigadas a desempenhar papéis em diferentes esferas econdOmicas: nas
lavouras, no servigo doméstico e no comércio urbano. Elas eram particularmente valiosas em
plantagdes, onde o trabalho de colheita e processamento agricola demandava mao de obra
pesada. O papel das mulheres ndo se limitava a procriagdo, mas essa passou a ser uma
expectativa imposta, visto que seus filhos seriam escravos de nascenga e assim alimentariam
a continuidade do sistema.

Ainda acerca do controle sobre a maternidade, vale destacar como a maternidade
escrava era rigidamente controlada pelos senhores de escravos. As mulheres gravidas eram
vistas como portadoras de futuros escravos, e a gravidez e o parto eram momentos cercados
de vigilancia para garantir que as criangas sobrevivessem e crescessem para integrar a forga
de trabalho. Contudo, esse papel reprodutivo imposto as mulheres escravizadas foi também

acompanhado de uma série de dilemas e contradi¢gdes. Por um lado, havia interesse em que
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essas mulheres dessem a luz mais escravos, mas, por outro, suas condi¢des de vida precarias,
somadas ao trabalho arduo, tornavam a sobrevivéncia dessas criangas uma questao.

Outro ponto que Viotti da Costa ressalta ¢ o impacto psicologico e social sobre as
mulheres escravizadas, cuja maternidade era constantemente cooptada pelos senhores. A
privagdo de controle sobre seus corpos e sobre seus filhos criava uma forma de resisténcia
silenciosa, mas também exacerbava a desumanizacao dessas mulheres. Pois, as que
conseguiam criar seus filhos, muitas vezes, tentavam usar a maternidade como forma de
resisténcia, buscando prote¢do ou favorecimento dentro das estruturas sociais escravistas.
Contudo, o sistema de castigos e separagdes, comum na escraviddo, muitas vezes interrompia
essas tentativas de criar vinculos familiares duradouros.

Vale destacar que a exploragdo e os castigos eram corriqueiros, mas nao eram as
unicas formas de dominagao no sistema escravista. Hebe Mattos chama atenc¢do para a ideia
da “pedagogia da violéncia” (Mattos, 1998). Esse artificio seria o uso da violéncia de forma
arbitraria, ou seja, era a pratica de castigo do senhor com seus escravizados ndo apenas como
um carater brutal mas também como uma aprendizagem moral e uma experiéncia sistematica
de ensino. A violéncia era uma linguagem que estava impondo limites e delimitando
hierarquias, no qual o proprietario “ensinava” aos seus escravos qual era seu lugar social. Ela
ndo era usada de forma aleatdria e sim dosada e justificavel moralmente, visto que uma vez
que o uso da violéncia com um escravizado fosse efetuada, ela servia de “ensinamento” para
todos os cativos daquela comunidade, combinando o medo e autoridade. Isso dialoga com o
que a autora afirma acerca do “poder moral dos senhores” no qual o poder do senhor iria além
do poder fisico, no qual o mesmo se tornava, perante os escravizados, uma figura de
autoridade legitima, paternal e que tinha o poder do controle sobre o acesso a liberdade. Isso
também servia para libertos, afinal de contas “Para ser escravo ou livre era preciso
reconhecer-se e ser reconhecido como tal.” (Mattos, 1998, p. 180). Nesse contexto € possivel
identificar que esse poder moral também estava inserido no controle da maternidade de
mulheres escravizadas e, como ja afirmado, isso era algo controlado e cooptado pelos seus
senhores. Por outro lado, também era uma forma de resisténcia e de agéncia, no qual essas
mulheres usavam da maternidade para negociar alforrias e acionar a justica. Paralelo a isso,
Sidney Chalhoub (1990), afirma que Perdigdo Malheiro em seu discurso contra a Lei do
Ventre Livre declara que “Uma das consequéncias “mais perigosas” do projeto era “a quebra
da forca moral dos senhores”.” Ou seja, uma medida como a alforria obrigatdria através da

indenizacdo, por exemplo, significaria tirar do proprietario o controle exclusivo sobre seu
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cativo e o poder de alforria-lo.3

Angela Alonso, em sua obra “Flores, Votos e Balas”, chama atenc¢ao para a nog¢ao do
“abolicionismo de elite” (Alonso, 2015). Uma movimentagao que, nos termos da autora, gira
em torno de politicos, viscondes, bardes, engenheiros, ou seja, figuras centrais de associacdes
abolicionistas que estavam ganhando espago, principalmente na década de 1860. Nao era,
ainda, um movimento de massas, mas sim um movimento composto por intelectuais da classe
alta do Império que tinham acesso a poder e cultura. A expressao “elite” nao dizia respeito
necessariamente a pessoas com dinheiro, mas sim figuras que ocupavam espago com um
certo prestigio social e que miravam os debates abolicionistas em jornais, associagdes, cartas
e espacos publicos. Embora a autora foque na movimentagao de organizagdes abolicionistas,
seu trabalho também permite uma analise sobre as complexidades e ambiguidades que
cercaram o papel das mulheres escravizadas no contexto da escravidao e sua perpetuacao
apos a Lei de 1831. Alonso aponta que, com o aumento das discussdes sobre o fim do trafico
negreiro € o movimento abolicionista ganhando forc¢a, o sistema escravista passou a se
reorganizar, com maior controle sobre os corpos das mulheres escravizadas, especialmente
no que diz respeito a sua capacidade reprodutiva. Assim como afirma Viotti da Costa, Alonso
observa que a maternidade das mulheres escravizadas era controlada e monitorada, e essas
mulheres, que antes eram apenas uma parte do sistema de produgdo, passaram a ser vistas
também como "reprodutoras" (Alonso, 2015). Ou seja, elas geravam novos trabalhadores que
seriam escravos ao nascer. Esse controle sobre a reproducao ndo era apenas uma imposi¢ao
econdmica, mas também um mecanismo de dominagao social e psicologica.

Além disso, Alonso (2015) destaca a situag@o especifica das mulheres escravizadas
em contextos urbanos e domésticos, onde suas fungdes iam além do trabalho agricola ou da
reprodug¢do. Em cidades como Rio de Janeiro, Salvador e Recife, muitas mulheres
escravizadas atuavam como amas de leite, empregadas domésticas, lavadeiras, vendedoras e
artesds. Ja no ambiente urbano, as mulheres escravizadas muitas vezes tinham maior
mobilidade do que nas plantagdes, mas isso ndo as eximia das pressdes e do controle sobre
seus corpos e sua capacidade reprodutiva. As criangas nascidas de mulheres escravas urbanas,
embora muitas vezes criadas nas casas dos senhores, eram ainda assim vistas como
propriedades, garantindo a continuidade do sistema de exploracdo. Nesse sentido, a relacdo
entre senhoras e escravas dentro do ambiente doméstico, como apontado por Alonso (2015),

era marcada por uma ambiguidade: enquanto essas mulheres escravizadas desempenhavam

8 Para ver mais o discurso e emendas propostas por Perdigdo Malheiro: BRUNO, Fabio V. O
Parlamento e a evolucio nacional. Senado Federal: Brasilia, v.1, pp. 241-244, 1979.



29

papéis cruciais na vida cotidiana das familias senhoriais, a0 mesmo tempo sofriam violéncia
e controle por parte de seus senhores e senhoras, que também participavam da perpetuagao
do sistema escravocrata.

A autora reforca a importancia de considerar as divisdes de género dentro do sistema
escravista. As mulheres negras ndo eram apenas exploradas economicamente como
trabalhadoras; elas também sofriam uma exploracao que se baseava em seu género. O corpo
feminino escravizado era visto como duplamente util para o sistema: como fonte de trabalho
e de reproducdo. Essas divisoes de género aprofundaram a opressao que as mulheres negras
enfrentavam, em comparagdo aos homens escravizados, que, embora também fossem
explorados, ndo carregavam o peso da expectativa de reproducao (Alonso, 2015).

Por outro lado, Angela Alonso (2015) também analisa o papel simbdlico que as
mulheres escravizadas desempenharam no movimento abolicionista, uma vez que as
condi¢des das mulheres e de seus filhos eram frequentemente usadas como um ponto de
partida moral e emocional pelos abolicionistas para argumentar contra a escraviddo. A
imagem da "mae escravizada", cujos filhos eram separados ou explorados, foi amplamente
utilizada em discursos e panfletos abolicionistas para sensibilizar a populagao e construir uma
narrativa emocional contra a perpetuagdo da escraviddo. Assim, ao examinar 0 movimento
abolicionista e as relagdes sociais no Brasil oitocentista, a autora fornece uma compreensao
profunda da posi¢do ambigua das mulheres escravizadas no periodo poés-Lei de 1831.
Embora essas mulheres tenham sido centralizadas como reprodutoras for¢adas da mao de
obra, elas também desenvolveram formas de resisténcia e adaptacdo, revelando a
complexidade de sua posi¢ao dentro do sistema.

Joao José Reis (2003), em sua obra “Rebelido Escrava no Brasil” aborda as complexas
dinamicas sociais e econdmicas do sistema escravista, especialmente no contexto da
resisténcia dos escravizados. Embora esse livro em particular seja mais focado nas revoltas e
resisténcias escravas, a analise de Reis sobre o periodo pds-Lei de 1831 pode ser extrapolada
para a discussdo sobre o papel das mulheres escravizadas e o controle sobre a reproducdo.
Reis aponta que, diante desse cenario, o conceito de “engorda de escravos” se tornou uma
pratica comum. Nesse contexto, as mulheres escravizadas eram incentivadas ou for¢adas a
ter filhos para suprir as necessidades de trabalho nas plantagdes e em outras atividades
econdmicas. Essa "engorda" referia-se tanto ao crescimento da populagdo escrava através da
reproducdo quanto ao tratamento das mulheres durante a gestacdo e o periodo de criagao de
seus filhos.

Além disso, o autor, assim como Emilia Viotti (1998), destaca que com o trafico de
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africanos sendo progressivamente restringido, as mulheres escravizadas se tornaram a
principal fonte de continuidade do sistema escravista. O valor de uma mulher escravizada
nao estava mais apenas no seu trabalho fisico, mas também na sua capacidade de gerar novos
trabalhadores. Reis ressalta que em algumas regides, como o Recdncavo Baiano, a
reproducdo tornou-se um mecanismo essencial para garantir a estabilidade do regime
escravocrata e, explora como a reproducao das mulheres escravizadas foi tratada como uma
parte intrinseca das estratégias econdmicas dos proprietarios de escravos. Os senhores
consideravam que, ao promover a reprodu¢do dos escravos internamente, poderiam garantir
uma fonte continua de mao de obra sem precisar recorrer ao trafico, o que era cada vez mais
arriscado devido a pressao internacional e as patrulhas britanicas no Atlantico.

Embora houvesse um incentivo para que as mulheres escravizadas gerassem filhos,
isso nao significava que elas recebiam qualquer tipo de tratamento diferenciado ou
humanizado durante a gravidez. Pelo contrario, Reis ressalta que as mulheres gravidas ainda
eram forgadas a trabalhar, nas mesmas condi¢des precarias, o que frequentemente resultava
em abortos espontaneos, mortalidade infantil e uma alta taxa de mortalidade entre as proprias
maes. Ou seja, os senhores de escravos, a0 mesmo tempo que se preocupavam com a
reproducdo da forga de trabalho, raramente tomavam medidas concretas para melhorar as
condi¢cdes de vida das escravas gravidas, reforgando a brutalidade do sistema e a exploracao
extrema das mulheres negras.

Por fim, apesar de toda essa coercdo, as mulheres escravizadas encontraram formas
de resistir ao controle reprodutivo. Angela Alonso (2015) também discute as formas de
resisténcia que algumas mulheres conseguiram adotar, como o aborto, a recusa em
amamentar, ou mesmo o infanticidio, que, embora extremamente raros, eram formas
extremas de tentar escapar da logica de producdo de mao de obra que seus senhores tentavam
impor. Essas formas de resisténcia evidenciam a agéncia das mulheres escravizadas, que,
mesmo em um contexto de brutal exploragdo, tentavam, de maneiras sutis ou dramaticas,
subverter as expectativas impostas sobre seus corpos. Embora individuais e muitas vezes
invisiveis, essas resisténcias representavam uma tentativa de limitar o controle total que os
senhores de escravos tentavam exercer sobre suas vidas. Ao mesmo tempo que 0 movimento
abolicionista usava a imagem das maes escravizadas para sensibilizar a sociedade,
destacando a opressdo das mulheres como uma das razdes para o fim da escravidao.

Contudo, essa instrumentalizagdo das experiéncias das mulheres negras nem sempre
levou a uma compreensao real de sua condi¢ao. Assim, vale destacar as tensdes entre género,

raga e poder que moldaram o sistema escravista € o0 movimento pela sua abolicdo. Emilia



31

Viotti da Costa também destaca que o sistema escravista brasileiro ndo era apenas racial, mas
profundamente marcado pelas divisdes de género. Pois, as mulheres negras escravizadas
experimentavam uma dupla opressdo: enquanto negras, eram tratadas como propriedade;
enquanto mulheres, eram exploradas tanto como trabalhadoras, quanto como reprodutoras.
Portanto, a ideia de que essas “leis abolicionistas” eram inevitaveis desconsidera a
complexidade das forgas politicas da época. Todavia, elas foram o resultado de escolhas
politicas, feitas dentro de um contexto especifico de pressdes internas e externas, que
poderiam ter seguido outros caminhos. A "lei para inglés ver" ¢ um simbolo das contradigdes
e dos conflitos de poder na formagao do Estado Imperial brasileiro e revela como os interesses
dominantes moldaram a legislacdo em consonancia com seus objetivos, muitas vezes criando
uma fachada de legalidade para o publico internacional. E, escondendo estruturas sérdidas

de exploragdes: laborais, sexuais e reprodutivas.

2.1 LITERATURA E ESCRAVIDAO NO BRASIL NA SEGUNDA METADE DO
SECULO XIX

Nesse sentido, a analise da producao literaria que aborda a escravidao no Brasil
durante a segunda metade do século XIX oferece uma oportunidade para compreendermos o
ambiente cultural da reprodugao social do escravismo brasileiro e, especialmente, o contexto
em que Francisco Badar6 narrou a historia de Fantina. Partindo do principio de que a
recorréncia de temas e cenas similares em diversas obras literarias indica uma ressonancia
cultural significativa (Pasco, 2004), este topico investiga como alguns autores brasileiros
criticaram, representaram ¢ se adaptaram as realidades conjecturais da escravidao e do
movimento abolicionista.

Assim, pretende-se, através desta breve consideragdo sobre o contexto da producao
literaria e das tramas politicas que envolveram a vida cultural brasileira do século XIX,
apresentar uma base comparativa para compreender o género literario que narrou a
escravidao brasileira. Deste modo, busca-se seguir adiante ao objetivo de entender a tradi¢ao
e o proposito da obra de Francisco Badard, em perspectiva comparada com seu contexto
historico de produgao literaria, e, principalmente, as implicacdes do debate abolicionista na
constru¢do da trama de Fantina.

A este respeito, Roger Chartier, estabelece importantes reflexdes sobre a intima

conexdo entre o texto literario e o contexto historico de sua producdo, o que nos conduz,
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portanto a olhar para a obra de Badard sem dissocid-la das condigdes sociais, politicas e
culturais que lhe serviram de pano de fundo. Como nos alerta o autor, a literatura ¢, em grande
medida, uma manifestagdo das sensibilidades de uma época, refletindo suas tensdes e
imagindrios, a0 mesmo tempo em que participa do jogo de poder entre autor e leitor
(Chartier, 1990). Deste modo, Fantina emerge ndo apenas como uma narrativa de denuncia,
mas como parte de uma constelagao de textos que buscam dar forma a critica social através
da ficgao.

Sandra Jatahy Pesavento, por sua vez, ao explorar as fronteiras entre Historia e
Literatura, nos revela como a literatura, ao mesmo tempo em que simboliza o real, amplia as
possibilidades de compreensao histérica (Pesavento, 2000). Deste modo, € taxativo olhar para
a obra de Badar¢6 e buscar entendé-la como um territorio literario onde a fic¢ao e a Historia
se entrelagam, permitindo que se revelem as dindmicas sociais e as contradi¢des de uma
sociedade que lutava por uma nova ordem civilizatoria, enquanto ainda se sustentava nas
estruturas escravocratas. Assim, ¢ através das metaforas e imagens simbolicas que a narrativa
literaria capta nuances muitas vezes veladas no discurso historico.

Nesse sentido, as obras literarias que emergem em tempos de crise social, como o
Brasil oitocentista, tornam-se expressdes fundamentais das tensdes e contradigdes que
permeavam a sociedade. A literatura brasileira do século XIX é marcada por intensos debates
e representacdoes acerca da escravidao e do processo abolicionista, 0 que nos permite
vislumbrar uma anélise critica que ultrapassa o simples registro dos fatos narrados, mas,
abordar as estruturas de poder e domina¢do que sustentavam o sistema escravocrata
brasileiro. Segundo Sidney Chalhoub em sua obra, Machado de Assis, historiador, “a
literatura busca a realidade, interpreta e enuncia verdades sobre a sociedade, sem que para
isso deva ser a transparéncia ou o espelho da “matéria” social que representa e sobre a qual
interfere” (Chalhoub, 2003). Dessa forma, ao transitar entre a ficcao e a Historia, essas obras
além de capturarem a violéncia e a opressao, também oferecem uma critica social articulada,
evidenciando os imaginarios e as sensibilidades de seu tempo.

Por isso, € importante abordar, a partir de uma revisao bibliografica historico literaria,
como diferentes autores da época exploraram as imagens simbolicas na literatura
abolicionista e assim, estabelecer comparacdes entre suas obras € compreender a ressonancia
cultural e as criticas sociais implicitas em seus textos. O estabelecimento de comparagdes
entre algumas obras oitocentistas evidenciou contrastes e semelhangas nas abordagens sobre
a escraviddo. Por exemplo, a visdo sentimentalista de Bernardo Guimaraes foi confrontada

com a critica sutil de Machado de Assis, enquanto a representacdo humanizadora de Maria
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Firmina dos Reis foi comparada as visdes paternalistas presentes em outras obras. Por fim, a
analise da ressonancia cultural e das criticas sociais implicitas permitiu compreender como
as obras refletiam e influenciavam as tensdes sociais, politicas e culturais da época,
destacando as estratégias literrias utilizadas para criticar ou perpetuar o sistema escravista.

Neste sentido, € ponto batido que ao longo do século XIX, o uso da literatura como
um meio de critica social se manifesta ndo apenas na dentncia explicita da violéncia da
escravidao, mas também nas nuances de como os autores representavam as relagoes de poder
e dominagdo. Rogério Ivano (2009), em seu artigo “O Corpo Supliciado”, destaca como as
obras da época utilizaram o corpo escravizado como um simbolo de opressdo e resisténcia.
Em sua analise, autores como Julio Ribeiro, em 4 Carne, descrevem minuciosamente o
suplicio fisico dos escravos como uma metafora da desumanizagao causada pelo sistema
escravista. Ivano compara essa abordagem com a de Visconde de Taunay, que em A
Mocidade de Trajano explora a fragilidade da l6gica paternalista ao descrever a relagdo entre
senhores e escravos (Ivano, 2009). A complexidade dessas representacdes revela como os
autores navegavam entre a dentincia e a aceitagao das estruturas de poder, utilizando o corpo
como um campo simbolico de disputas.

Maria Firmina dos Reis, por outro lado, oferece uma ruptura com a representago
comum do escravo. Sua obra Ursula traz uma perspectiva humanizadora, em que os escravos
tém voz propria e suas lutas sdo vistas de maneira digna, desafiando a tradicdo literaria que
os retratava como figuras subalternas ou desumanizadas (Abreu, 2013). A comparagdo entre
Maria Firmina dos Reis e Bernardo Guimaraes, por exemplo, é fundamental para entender
como a literatura abolicionista lidava com os esteredtipos raciais. Enquanto Firmina retrata o
escravo em toda sua humanidade, Guimardes, em A Escrava Isaura, idealiza a figura do
escravo branco e educado, refletindo o ideal de branqueamento que permeava a sociedade
brasileira da época (Silveira, 2017).

Como se pode ver, a comparagdo entre autores e suas representacdes ¢ elemento
estruturante para o entendimento do contexto literario que narrou a escravidao brasileira no
século XIX, pois, pela comparagdo percebemos ndo apenas divergéncias estilisticas, mas
também posic¢des politicas e idealismos culturais conflitantes sobre o sistema escravista e seu
impacto social.

Bernardo Guimaraes, em A Escrava Isaura, opta por uma narrativa sentimental que,
apesar de criticar o sistema escravista, limita sua critica ao propor uma libertacdo
condicionada ao branqueamento ¢ a aceitagdo dos padrdes morais e estéticos da elite branca

(Silveira, 2017). Isaura, uma escrava "quase branca", se destaca ndo por sua condi¢cdo de
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escrava, mas por sua proximidade com os valores da brancura e da virtude. Guimaraes, assim,
reflete o ideal romantico do abolicionismo gradualista e paternalista, que via na liberdade
uma concessao aqueles escravos que pudessem se assemelhar a classe dominante.

Em contrapartida, Maria Firmina dos Reis, em Ursula, desafia esse paradigma ao dar
voz aos escravos e apresenta-los como individuos plenos, cujas vidas e historias estdo
entrelacadas com a luta por dignidade e liberdade (Abreu, 2013). Enquanto Guimaraes
suaviza a violéncia da escraviddo com uma narrativa que romantiza o sofrimento ¢ a luta de
Isaura, Firmina expde diretamente as dindmicas de opressdo e resisténcia, tornando os
escravos agentes de suas proprias histdrias. Essa diferenca nos revela as distintas perspectivas
de critica social: enquanto Guimaraes reflete uma visdo mais conservadora, Firmina emerge
como uma voz disruptiva que questiona as bases estruturais do sistema escravocrata € o
racismo latente na sociedade brasileira.

A obra de Joaquim Manuel de Macedo, 4s Vitimas-Algozes, oferece um contraste
ainda mais acentuado com autores como Castro Alves. Macedo, ao retratar os escravos
libertos como figuras perigosas e imprevisiveis, constroi uma narrativa que reflete o "panico
senhorial", ou seja, o medo das elites sobre as possiveis consequéncias da aboli¢ao e a perda
de controle social (Alves, 2012). Ele apresenta a escravidao como um mal necessario,
argumentando que, sem a disciplina do sistema escravista, 0s ex-escravos se tornariam uma
ameaga a ordem e a seguranca da sociedade. Essa representacdo ndo apenas reforca
esteredtipos raciais negativos, mas também contribui para legitimar o atraso na abolicdo e a
ideia de que a emancipacdo deveria ser controlada e gradual.

Em contraste, Castro Alves, com sua obra O Navio Negreiro, oferece uma visao mais
radical e explicitamente critica da escravidao. Seus poemas revelam a brutalidade do trafico
de escravos e a desumanizacdo daqueles que eram tratados como mercadoria (Alves, 2012).
Castro Alves ndo se contenta em apenas sugerir uma critica social; ele denuncia abertamente
as atrocidades do sistema escravista, ao contrario de Joaquim Manuel Macedo, que suaviza
essas tensOes em sua narrativa ao focar na manutengao da ordem. O contraste entre Castro
Alves e Joaquim Manuel Macedo nos mostra como a literatura oitocentista estava
profundamente dividida entre uma critica abolicionista mais progressista € uma visao
conservadora que temia as mudangas sociais trazidas pela liberdade dos escravos.

Como se pode perceber Bernardo Guimaraes e Joaquim Manuel Macedo nutrem uma
tendéncia para o paternalismo em suas representacdes da escraviddo, todavia, suas obras
oferecem abordagens diferentes sobre as implicagdes da aboli¢do. Enquanto Guimaraes

idealiza a liberdade como uma concessao moral, reservada para os escravos que atendem aos
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padrdes de comportamento e brancura (Silveira, 2017), Joaquim Manuel Macedo teme a
abolicao, retratando os escravos libertos como vitimas que se tornam algozes, reforgando o
estereotipo de que a liberdade poderia levar a desordem social (Luft; Welter, 2009).

Em contraste, Machado de Assis, com seu estilo irénico e sutil, oferece uma critica
muito mais complexa ao sistema escravocrata. Em contos como Pai contra Mae ¢ O Caso da
Vara, Machado de Assis evita as idealizagdes ou estereotipos raciais comuns na literatura de
seus contemporaneos e, em vez disso, concentra-se nas contradigdes morais e nas tensoes
sociais presentes no Brasil escravista (Vieira, 2019). Sua abordagem mais velada e ambigua
expoe as hipocrisias da sociedade escravista, a0 mesmo tempo que convida o leitor a refletir
sobre os dilemas éticos impostos por essa realidade. Machado nao oferece respostas faceis, e
¢ exatamente essa complexidade que distingue sua obra de seus contemporaneos. Ele revela
as dinamicas de poder e opressdo ndo através de personagens idealizados, mas de situagdes
que revelam a profunda desumanizagdo e moralidade corrompida da sociedade.

Podemos ver através destas breves exposi¢des e analises comparativas indiretas que
autores como Joaquim Manuel de Macedo, Bernardo Guimaraes, Maria Firmina dos Reis e
Machado de Assis ndo apenas reagiram as mudangas sociais, mas, incorporaram ideias
politicas e praticas literarias que moldavam as percepgdes publicas sobre a aboli¢dao e a
integracao dos ex-escravos na sociedade pos-escravista. A critica social, frequentemente
implicita, expressando-se por meio de metaforas, simbolos e tensdes internas, permite uma
analise mais profunda das dindmicas de poder e da opressao racial que sustentavam o sistema.

Essas comparagdes revelam, portanto, que a literatura abolicionista no Brasil
oitocentista estava longe de ser homogénea. Ao contrario, ela encapsula uma variedade de
perspectivas e estratégias discursivas que vao desde o paternalismo conservador até uma
critica mais disruptiva e radical. Analisar essas diferengas nos permite entender como o
debate sobre a abolicdo e suas consequéncias sociais foi travado no campo literario, revelando
perspectivas literarias que nos permite vislumbrar as estruturas mais intimas da sociedade
escravista e como elas foram ressonantes na cultura brasileira do século XIX.

A critica social presente nessas obras ndo apenas refletia as tensdes sociais da época,
mas também influenciava o0 modo como a sociedade entendia o processo de abolicao.
Rogério Ivano (2009), em sua analise sobre O Corpo Supliciado, destaca que a recorrente
representacdo do sofrimento fisico dos escravos nas narrativas abolicionistas desempenhou
um papel crucial na formagao da opinido publica, ao retratar a violéncia do sistema escravista
como uma realidade brutal que precisava ser combatida. Através da descri¢ao minuciosa da

tortura e do suplicio, essas obras incitaram uma maior conscientizagdo sobre as condigdes
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desumanas enfrentadas pelos escravizados, transformando a aboligdo em uma demanda
moral urgente.

Marcos Francisco Alves (2012) também explora como autores como Bernardo
Guimaraes e Joaquim Manuel de Macedo influenciaram o discurso abolicionista através de
suas obras. Bernardo Guimardes, em A Escrava Isaura (2021), promovia uma visdo
idealizada e moderada da abolicdo, em que a liberdade era concedida aos escravos que se
adequavam aos padrdes da sociedade branca. Ja Joaquim Manuel de Macedo, em As Vitimas-
Algozes (2005), reforcava o medo das possiveis consequéncias sociais da aboligdo,
influenciando a sociedade a enxergar o fim da escraviddo como uma ameaga a ordem ¢ a
estabilidade social. Assim, entre a moral coletiva e o risco social, o processo abolicionista
rivalizou tramas sociais e politicas em um tempo de crise na sociedade brasileira, no seio do
qual permeava a liberdade dos escravizados e a manutencdo das condi¢des sociais que
ditavam as estruturas das hierarquias vigentes no periodo. A literatura, assim, ndo foi apenas
um meio de expressdo artistica, mas uma ferramenta para amplificar os debates sociais e
politicos sobre a liberdade.

Essas divergéncias estilisticas e ideoldgicas, refletidas na complexidade das obras
analisadas, revelam o papel da literatura como um campo de batalha simbolico onde a
aboli¢do e seus impactos foram discutidos de multiplas maneiras e propdsitos. Nesse sentido,
adiante, ao analisar as formas literarias que Francisco Badar6 incorporou a Lei do Ventre
Livre como elemento relevante na trama do seu romance, aprofundaremos a discussao sobre
as implicagdes literarias e sociais dessa legislagdo, observando como o autor articula, através
de sua narrativa, a complexa interagdo entre liberdade e opressao em um contexto de transi¢ao

juridica e politica.

2.2 “O HOMEM QUE QUERIA FORRAR O QUE NAO ERA SEU”: A LEI DE 1871 NO
MICROCOSMO DA CASA-GRANDE DA FAZENDA DO INGASEIRO.

A Lei do Ventre Livre, promulgada em 28 de setembro de 1871, foi um marco na
trajetoria da abolicdo da escraviddo no Brasil, mas seu impacto e significado sdo objeto de
debate entre historiadores. Vista por muitos como uma medida conciliatoria, a lei refletia as
tensdes entre o desejo crescente por reformas e a resisténcia dos proprietarios de escravos,
que ainda detinham grande poder econdmico e politico no Império.

De acordo com a historiadora Emilia Viotti da Costa (1998), a Lei do Ventre Livre

representava uma tentativa de apaziguar as pressdes internacionais € domésticas contra a
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escraviddo, sem, no entanto, comprometer seriamente os interesses dos senhores de escravos.
A lei declarava livres os filhos de mulheres escravizadas nascidos apds sua promulgagao,
mas permitia que esses filhos permanecessem sob a tutela dos senhores até os 21 anos. Essa
disposi¢do perpetuava uma forma de servidao disfarcada, na qual a explora¢do do trabalho
infantil continuava a beneficiar os senhores de escravos. Ou seja, o argumento da historiadora
destaca a ambiguidade dessa legislagdo, que, embora simbolica, falhou em alterar
significativamente as relacdes de poder e exploracdo que caracterizavam o sistema escravista
no Brasil.

Segundo Viotti (1998), a lei foi formulada em um contexto de crescente pressiao
internacional e doméstica para o fim da escravidao, impulsionada principalmente pelas
poténcias europeias e pela Gra-Bretanha, que ja haviam abolido a escraviddo em seus
territorios. Essas pressdes exigiam uma resposta do Império brasileiro, que precisava se
adaptar as mudangas no cenario global sem desestabilizar sua economia interna, ainda
fortemente dependente do trabalho escravo. A autora postula que ao promulgar a Lei do
Ventre Livre, o governo imperial buscou atender, ao menos superficialmente, as demandas
abolicionistas, sem, entretanto, romper com os interesses dos proprietarios de escravos. A
liberdade concedida as criangas nascidas de escravas apds 1871 era, na pratica, limitada pela
possibilidade de os senhores manté-las sob sua tutela até os 21 anos, o que representava um
prolongamento da serviddo sob uma nova roupagem legal. Essa disposicdo perpetuava a
exploracdo do trabalho infantil, garantindo que os senhores continuassem a se beneficiar
economicamente da forga de trabalho dessas criangas, sem a responsabilidade de garantir a
sua emancipacao imediata (Viotti, 1998).

A interpretagdo de Viotti da Costa (1998) defende que a Lei do Ventre Livre
funcionou mais como um artificio politico do que como uma verdadeira iniciativa
abolicionista. Ao invés de enfrentar diretamente o sistema escravista, a lei serviu para
legitimar a continuidade da exploracdo, mantendo os escravizados e seus descendentes em
um ciclo de dependéncia e subordinagdo. A "liberdade" prometida pela lei era, na verdade,
uma liberdade adiada, onde as criangas nascidas livres permaneciam, na pratica, a mercé dos
interesses dos senhores, sem acesso imediato a autonomia.

Essa andlise critica de Viotti da Costa (1998) evidencia como as reformas graduais
implementadas pelo governo imperial estavam alinhadas com a preservagao da ordem social
e econdmica existente. A Lei do Ventre Livre, portanto, deve ser compreendida ndo apenas
como um avango simbolico na luta contra a escravidao, mas também como uma estratégia

deliberada para manter o equilibrio entre a pressao por mudangas e a manuten¢dao dos
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privilégios das elites escravistas.

Sidney Chalhoub, em Visoes da Liberdade (1990), argumenta que, de fato, o texto
final da lei do dia 28 de setembro pode ser compreendida como o “reconhecimento legal de
uma série de direitos que os escravos haviam adquirido pelo costume e a aceitacdo de alguns
objetivos das lutas dos negros.” (Chalhoub, 1990). Justamente pela ideia de liberdade do
ventre, mesmo que ela tenha sido relativizada, afirmando ainda que os proprios escravizados
valorizavam a liberdade do ventre de mulheres, pois isso significava o nascimento da prole
livre. E, seguindo a linha das agéncias escravas, o historiador afirma que a lei pode ser
entendida através de mecanismo e disposi¢cdes importantes que foram ‘“‘arrancadas” dos
proprietarios pelos proprios escravizados.

O autor, no entanto, argumenta também que a Lei do Ventre Livre serviu mais como
um alivio para as consciéncias da elite imperial do que como uma verdadeira mudanca
estrutural. O contexto politico da época, marcado por uma gradual transi¢ao de poder para as
classes urbanas e a crescente influéncia do movimento abolicionista, criou um ambiente no
qual medidas como a Lei de 1871 foram possiveis, mas sem que significasse uma ruptura
completa com o passado escravista. Chalhoub (1990) aponta que a lei, em vez de
efetivamente libertar os futuros nascidos, adiava a liberdade, prolongando a dependéncia e a
subordinagdo dos afro-brasileiros. Isto ¢, ao analisar a Lei do Ventre Livre, Chalhoub (1990)
destaca como essa legislacdo representou mais uma resposta superficial as demandas por
abolicao do que uma verdadeira transformagao social.

Sendo assim, a lei havia servido como um paliativo para as consciéncias das elites
imperiais, que comecavam a se sentir pressionadas tanto por movimentos abolicionistas
internos quanto por mudangas internacionais que tornavam a escraviddo cada vez mais
indefensavel. Esse contexto politico era caracterizado por uma transicdo gradual de poder
das elites agrarias, tradicionais defensoras da escravidao, para as classes urbanas emergentes,
que viam com bons olhos as reformas sociais.

No entanto, Chalhoub (1990) sublinha que essa transi¢ao de poder ndo significou uma
ruptura completa com o sistema escravista, mas sim uma tentativa de adaptagdo e
sobrevivéncia por parte das elites, que ainda detinham significativa influéncia. A Lei do
Ventre Livre, ao permitir que os filhos de escravas permanecessem sob tutela até os 21 anos,
refletia essa ambiguidade: ao mesmo tempo que declarava a liberdade futura, ela adiava sua
efetiva¢do, mantendo as criangas em um estado de dependéncia prolongada. Dessa forma, a
lei ndo enfrentava de maneira direta as estruturas de poder e dominacao que sustentavam a

escravidao. Chalhoub (1990) também argumenta que a Lei do Ventre Livre foi emblematica
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de um processo de "libertacdo controlada", onde a emancipacdo dos escravizados foi
cuidadosamente gerida para minimizar o impacto econdmico e social sobre as elites
escravistas. Em vez de conceder liberdade imediata, a lei perpetuava a subordinagdo dos afro-
brasileiros, prolongando sua marginaliza¢do dentro da sociedade brasileira. Esse adiamento
da liberdade ndo apenas manteve a exploragdo do trabalho infantil como também impediu
que os afro-brasileiros tivessem acesso a recursos € oportunidades que poderiam ter mudado
suas condig¢oes de vida.

Portanto, Chalhoub (1990) evidencia como a Lei do Ventre Livre deve ser
compreendida no contexto de uma sociedade que resistia a mudancas estruturais profundas.
A lei, ao invés de ser uma ferramenta de emancipacao verdadeira, funcionou como um
mecanismo de contencdo, que buscava controlar o ritmo das transformagdes sociais e
preservar a ordem estabelecida. A critica de Chalhoub (1990) nos leva a refletir sobre como
a abolicdo da escravidao no Brasil foi, em muitos aspectos, um processo negociado e gradual,
no qual as elites buscaram garantir que suas posi¢des de poder e privilégio fossem mantidas,
mesmo diante de uma crescente demanda por justica social e igualdade.

Além disso, a historiadora Angela Alonso (2009) interpreta a Lei do Ventre Livre
como uma estratégia politica cuidadosamente elaborada pelo governo imperial para mitigar
as crescentes pressoes por abolicdo, sem que isso comprometesse imediatamente o sistema
escravista, essencial para a economia de muitas regides do Brasil. Segundo Alonso, o
governo imperial enfrentava um cenario de intensificacdo das demandas abolicionistas, tanto
por parte de movimentos internos, que ganhavam for¢a nas cidades e entre setores
intelectuais, quanto por pressdes externas, particularmente da Gra-Bretanha, que ha muito
tempo liderava uma campanha global contra a escravidao.

Nesse contexto, a Lei do Ventre Livre foi promulgada ndo tanto como uma medida
de justica social, mas como um expediente politico para "ganhar tempo". A aprovacao da lei
permitiu ao governo criar uma imagem de progresso e de adesdo as demandas por mudangas,
sem que fosse necessario enfrentar, de imediato, os poderosos interesses dos proprietarios de
escravos. Ao conceder liberdade apenas as criangas nascidas de mulheres escravizadas apds
1871, e ainda assim com a condi¢do de permanecerem sob tutela dos senhores até os 21 anos,
a lei foi projetada para dar a aparéncia de que a aboli¢do estava em andamento, enquanto, na
pratica, preservava o status quo.

Alonso (2009) sugere que essa estratégia buscava enfraquecer o movimento
abolicionista, que tinha como uma de suas principais criticas a inagcdo do governo frente a

questdo escravista. Ao aprovar a Lei do Ventre Livre, o governo pretendia neutralizar essas
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criticas e dividir o movimento, oferecendo uma concessao parcial que poderia desmobilizar
os setores mais moderados, a0 mesmo tempo em que reduzia a legitimidade dos argumentos
dos radicais. Essa tatica de "dividir para conquistar" foi central para a manutengao da ordem
social e econdmica baseada na escravidao.

Além disso, Alonso (2009) aponta que a Lei do Ventre Livre foi concebida para
minimizar os riscos de revoltas ou descontentamento generalizado entre os senhores de
escravos, ao ndo afetar diretamente sua propriedade ou fonte de riqueza. A lei era, em
esséncia, uma solu¢do intermedidria, projetada para satisfazer temporariamente as demandas
por aboli¢do enquanto se evitava qualquer perturbacao significativa na estrutura econdmica.
Essa abordagem calculada demonstra como o governo imperial buscava manter um delicado
equilibrio entre as pressdes por mudangas € a preservacao dos interesses das elites agrarias.

Enfim, a analise de Angela Alonso (2990) revela a natureza profundamente politica
da Lei do Ventre Livre, ndo como um verdadeiro avango moral ou ético, mas como um
movimento estratégico dentro do xadrez politico do Império do Brasil. Essa interpretacdo nos
permite entender como as decisdes legislativas do periodo estavam intimamente ligadas a
necessidade de gestdo das pressdes sociais € internacionais, a0 mesmo tempo em que
preservavam as bases econdmicas do regime escravista.

A Lei do Ventre Livre, portanto, deve ser vista como uma peca-chave em um jogo
politico complexo, onde o governo imperial buscava equilibrar as demandas por justica social
com a necessidade de preservar a estrutura econdmica e social vigente. A andlise das
interpretagdes de historiadores como Emilia Viotti da Costa (1998), Sidney Chalhoub (1990)
e Angela Alonso (2009) revela que, embora a lei tenha sido apresentada como um passo em
direcdo a aboli¢ao, na realidade, ela funcionou como uma ferramenta de controle social, que
adiava as mudangas estruturais necessarias para a verdadeira emancipagdo dos escravizados
no Brasil. Ao invés de promover uma ruptura com o passado escravista, a lei perpetuava a
exploracdo e a subordinacao dos afro-brasileiros, refletindo a resisténcia das elites em abrir
mao de seus privilégios. Dessa forma, a Lei do Ventre Livre exemplifica como as reformas
gradativas no Brasil oitocentista frequentemente serviam mais para acalmar as pressoes por
mudancas do que para promover transformagdes sociais profundas, mantendo o pais preso a
um sistema de desigualdades que ainda perduraria por décadas.

Apds uma breve discussdo historiografica, partimos para a analise da lei de 1871
através da fonte. Em Fantina, Dona Luzia ¢ uma senhora de posses, letrada e vasto

conhecimento, enquanto Frederico:
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S6 cursara as primeiras letras ndo conhecia mais do que algumas obras
recheadas de obscenidades nuas [...]

Frederico s6 costumava ler o Mercantil muito enxovalhado que forrava o
balcdo de uma taverna 1a no Rabicho, mas, para mostrar-se digno da elevada
posicdo a que a fortuna o guindava, correria os olhos naqueles. Com o
Jornal do Commercio todo aberto, ele olhava indiferente para as longas
columnas. D. Luzia perguntou se ndo havia alguma noticia acerca do
visconde do Rio Branco.

— Supponho que ndo ; disse ele um pouco atrapalhado com o tamanho do
jornal e com a falta de pratica.

Ella olhou de lado para o jornal e deixou cair esta admiragao:

— Oh homem, est4 até no artigo de fundo!

Ele maquinalmente fixou a atengdo no folhetim.

— Pode ler alto, que desejo muito saber de alguma coisa

nova.

Com a voz pausada e lenta, ele comegou:

— «Punham a chave no buraco da fechadura quando um guarda apitou.

Ouviram se batidos de tacdes que avangavam para o lado onde o assobio

chamava. Querendo pular o muro visinho, um cdo de fila ladrou

furiosamente do lado de dentro...»

— Que diabo esta o Sr. a ler ?

— Isto ! disse ele batendo na barra do jornal.

— Eu lhe pedi que lesse noticias do Rio Branco! — Pois este Rocambole nao
¢ 0 mesmo ?

— Ora, ora, o senhor !

E supondo que Frederico fizesse aquilo por chataga, instou que lesse. Ao
levantar os olhos sempre achou o artigo, com cuja leitura D. Luzia se
enfureceu, pois via a passagem da lei de 28 de Setembro na camara dos
deputados. Blasfemou muito ¢ deu razio a Frederico, dizendo que
Rocambole valia mais do que o homem que queria forrar o que ndo era
seu. (Badaro, 1881, p. 91-96)

Com esse breve trecho ¢ possivel compreender um pouco da construgdo dos
personagens de Dona Luzia e Frederico presentes na obra, além das criticas a lei dentro do
proprio romance. Portanto, tal trecho se configura como um nticleo central das representacdes
literarias e sociais do romance, a0 mesmo tempo que delimita a relagdo estabelecida entre os
personagens, ¢ delimitado também a relagdo dos personagens com o mundo externo. Ou seria
do autor com o mundo externo?

Independentemente da chave interpretativa, a expressao “o homem que queria forrar
0 que ndo era seu” refere-se ao Visconde do Rio Branco, ou Jos¢ Maria da Silva Paranhos,
que foi o principal articulador e defensor dessa legislacdo, que visava a libertacdo gradual
dos filhos de mulheres escravizadas. Como presidente do Conselho de Ministros do Império
do Brasil, ele desempenhou um papel central na promogao e aprovagao da lei, utilizando sua
posicao de lideranga para equilibrar as diversas pressdes sociais, politicas € econdmicas que
marcavam o cenario da época. Visconde do Rio Branco, como politico experiente e diplomata

habil, compreendia a necessidade de encontrar um meio-termo entre as demandas
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abolicionistas e a resisténcia das elites agrarias. Em um momento em que a escravidio era
cada vez mais criticada tanto internamente, por setores do movimento abolicionista, quanto
externamente, pelas poténcias europeias, especialmente a Gra-Bretanha, Rio Branco
reconheceu que uma agdo legislativa era inevitavel. No entanto, ele sabia que qualquer
mudanca dréstica poderia desestabilizar a economia brasileira, ainda fortemente dependente
do trabalho escravo, especialmente nas regides cafeeiras.

Ao propor a Lei do Ventre Livre, Visconde do Rio Branco buscou criar uma solugao
que, a0 mesmo tempo, atendesse as pressdes por mudanga e protegesse os interesses dos
grandes proprietarios de escravos. A lei, ao declarar livres os filhos de mulheres escravizadas
nascidos apds sua promulgagdo, parecia um avango no caminho para a aboli¢do, mas sua
execugao pratica foi desenhada de modo a minimizar o impacto imediato. Permitir que essas
criangas permanecessem sob a tutela dos senhores até os 21 anos era uma forma de garantir
que a for¢a de trabalho ndo fosse subitamente perdida, permitindo que a economia se
ajustasse gradualmente a transicdo. Rio Branco sabia que a Lei do Ventre Livre ndo seria
uma solu¢ao definitiva para o problema da escravidao, mas sim um passo inicial que poderia
preparar o terreno para futuras reformas. Sua habilidade politica foi demonstrada na maneira
como ele conseguiu angariar apoio para a lei em um ambiente de grande polarizacdo. Ele
navegou com cuidado entre os interesses dos conservadores, que temiam as repercussoes
econdmicas da aboli¢do, e os liberais e abolicionistas, que exigiam mudangas mais répidas.
Além disso, a aprovacgdo da lei também foi uma jogada estratégica para fortalecer a imagem
do Império do Brasil no cendrio internacional. Ao mostrar que o Brasil estava disposto a
seguir a tendéncia global de aboli¢do da escraviddao, Rio Branco procurou melhorar as
relacdes diplomaticas e comerciais do pais, especialmente com a Gra-Bretanha, cuja pressao
abolicionista era influente. Nesse sentido, a Lei do Ventre Livre foi tanto uma resposta as
demandas internas quanto uma tentativa de alinhar o Brasil com as expectativas da
comunidade internacional. No entanto, a postura conciliatéria do Visconde do Rio Branco
também recebeu criticas. Muitos abolicionistas consideraram a lei insuficiente, um meio
termo que perpetuava a exploragdo dos afro-brasileiros sob uma nova forma. A lei, ao ndo
oferecer uma liberdade imediata e plena, foi vista como uma medida que atendia mais aos
interesses das elites do que as necessidades dos escravizados. Nesse sentido, Rio Branco foi
acusado de adiar uma reforma mais profunda, que sé seria concretizada mais de uma década
depois, com a Lei Aurea de 1888.

Tal relagdo entre o Visconde do Rio Branco e a Lei do Ventre Livre de 1871

exemplifica a complexidade da politica imperial brasileira no periodo pré-aboli¢do. Rio



43

Branco, ao liderar a aprovacao da lei, buscou um equilibrio entre as pressdes por mudangas
e a preservagao da ordem econdmica, utilizando sua habilidade diplomatica e politica para
conduzir o Brasil em um momento de transi¢ao. A Lei do Ventre Livre, enquanto marco
importante, refletiu as limitagdes das reformas gradativas e a dificuldade de conciliar
interesses tao divergentes em uma sociedade profundamente marcada pela escravidao.
Novamente analisando a fonte, algumas cenas a frente, ¢ possivel notar, ainda sobre
a inquietacdo de Dona Luzia acerca da promulgacao da Lei de 1871, como essas criangas
passaram a ser tratadas de forma diferente e até mesmo bastante cruel. Uma vez que estas

ndo eram mais propriedade dela, o procedimento se tornou outro.

Tempos depois, em uma varanda ao lado da sala de jantar, via-se uma
gamela cheia de comida. Ali reunidos, os creoulinhos comiam, e se acaso
um riobranco gritava, o remédio era uma varada pelas costas. Sempre em
fraldas de camisa os riobrancos, quando crioulos eram fulos, muito
barrigudos, de pernas finas ¢ cheios de monco. Para uso dos cativos D.
Luzia tinha mais parcimonia no emprego das substancias medicinais; porém
os riobrancos, quando doentes, tomavam uma infusdo de cachaca e
carqueja, ou um purjante de jalapa, que repetido punha as criancas num
aspecto esquelético. De olhos fundos, boca transida, a planta dos pés cor de
acafrdo, tal era o tipo desses meninos. As lombrigas nos cativos eram
curadas com santonina: nos outros aplicava-se uma massa de rapadura com
mamona brava (Badaro, 1881, p.101)

Ou seja, enquanto as criancas eram propriedade do senhor, ou neste caso, senhora de
engenho, havia um certo cuidado e uma certa tolerdncia a certos comportamentos das
criangas. Entretanto, como supracitado, os “riobrancos”, as criangas libertas apos a lei, ja
eram submetidas a agoites e, se caso adoecessem o tratamento praticamente era inexistente
ou ainda, prejudicial. Esse trecho, portanto, ao evidenciar os maus-tratos que essas criangas
passaram a sofrer apds a promulgacao da lei, deixa explicito o incodmodo de leis abolicionistas

no microcosmo das casas-grandes do periodo imperial.
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3 CASA-GRANDE E SENZALA: A NARRATIVA DOS ESPACOS DOMESTICOS
EM FANTINA

A casa-grande fazia subir da senzala para o servigo mais intimo e delicado
dos senhores uma série de individuos - amas de criar, mucamas, irmdos de
criagdo dos meninos brancos. Individuos cujo lugar na familia ficava sendo
ndo o de escravos mas o de pessoas de casa. (Freyre, 1933, p. 435)

O estudo da escraviddo no Brasil passa inevitavelmente pela analise da vida
doméstica (Algranti, 1997), em que a casa-grande e seus arredores funcionavam nao apenas
como espaco de convivéncia, mas como um verdadeiro microcosmo das relagdes de poder
(Souza, 2017). Gilberto Freyre, em sua obra seminal Casa-grande & Senzala, explora essa
intimidade opressiva entre senhores e escravos, trazendo a tona um retrato complexo das
dinamicas domésticas que envolviam proximidade fisica, emocional e afetiva. A este
respeito, nas palavras de Veronica Azeredo sobre os senhores das casas-grandes, “era na
conjugacdo entre distdncia e proximidade que seus mandos e desmandos, respaldados no
sadismo, instituem o modelo da familia patriarcal brasileira, pela via da convivéncia e
conivéncia dos excessos entre despotismo ¢ intimidade.” (Azeredo, 2018, p.336).

A epigrafe que inaugura este capitulo evoca essa relagdo, ao destacar o transito dos
escravos, especialmente das mucamas, entre a senzala e o espaco mais intimo e delicado da
casa-grande. Ao mesmo tempo em que Freyre desvela a proximidade dessas relagdes, ¢
necessario reconhecer as criticas pertinentes a sua obra, sobretudo no que se refere ao
conceito de “democracia racial”™®, que minimiza as estruturas de opressdo e violéncia
presentes nessas dindmicas. Ainda assim, a importancia de sua analise sobre o ambiente
doméstico na formagao do Brasil ¢ inegéavel (Souza, 2015). Freyre toca num ponto central: a
intimidade entre os senhores e seus escravos mais proximos nunca foi suficiente para
dissolver as hierarquias e a violéncia que sustentavam o sistema escravista. Afinal, em outras
passagens, Freyre revela como essa proximidade aparente servia para reforgar o poder dos
senhores sobre os escravos. A proximidade fisica, longe de ser uma expressao de aceitagdo
ou integra¢do, se tornava uma ferramenta de controle e vigilancia.

A este respeito, o romance de Francisco Badaré evidencia como os lagos afetivos, por

? Sobre estas criticas pertinentes, sugere-se os artigos e ensaios publicados por Jessé de Souza de co-
autores no livro “A ralé brasileira: quem ¢é e como vive” (Souza, 2009)
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mais proximos que parecam, mantém o poder senhorial intacto, emoldurando a violéncia e a
submissdao nas relagdes entre os personagens. Fantina, a protagonista do romance,
exemplifica bem essa dindmica. Mesmo inserida no circulo mais intimo da familia senhorial,
como mucama de D. Luzia, sua vida ¢ marcada pela exploracdo emocional e fisica,
culminando em atos de violéncia explicita, como o castigo brutal ordenado e sadicamente
acompanhado por sua senhora.

Freyre ndo ignora essa violéncia inerente as relagdes entre senhoras e suas mucamas.
Sua afirmacdo de que “...sem outra perspectiva que a da senzala vista da varanda da casa
grande, conservavam muitas vezes as senhoras o mesmo dominio malvado sobre as
mucamas...” € crucial para entendermos o papel desses espagos domésticos como cendrios
de opressdao. Embora as mucamas tivessem certo transito nos ambientes internos, sua posi¢ao
social e existencial continuava vinculada a senzala, o que evidenciava os limites rigidos a
ascensao social e acesso a liberdade. No romance Fantina, esse dominio ¢ ilustrado quando
D. Luzia, além de nao permitir o casamento de Fantina com seu afilhado Daniel, utiliza o
espaco privado para submeter sua mucama a sua vontade e a punigao fisica.

Em outro momento do seu texto, Freyre escreve sobre “Sinhd-mogas que mandavam
arrancar os olhos de mucamas bonitas...”, apontando para o apice da violéncia
institucionalizada no ambiente doméstico, onde a brutalidade era normalizada sob o pretexto
da manutenc¢do da ordem social. Em Fantina, essa dinamica se manifesta de forma intensa
quando D. Luzia, ao descobrir o estupro de sua mucama por Frederico, age com crueldade
calculada, reafirmando seu poder tanto sobre o corpo de Fantina quanto sobre a estrutura
familiar. Conforme introduzido com Gilberto Freyre na sociologia da escravidao no Brasil,
a intimidade ndo foi antidoto a violéncia, tornando-se, paradoxalmente, um terreno fértil para
0 abuso.

Assim, conforme Sidney Chalhoub destaca no posfacio da edigdo contemporanea do
romance Fantina, a obra de Badar6, ao incorporar de forma realista os abusos sofridos dentro
da estrutura doméstica, assume o tom de deniincia ndo apenas contra a escraviddo, mas
também, e principalmente, contra a violéncia sofrida pelas mulheres escravizadas. Este
capitulo, portanto, propde analisar os espagos domésticos retratados na obra como locais onde
se intensificam as dindmicas de controle e submissdo. Em outros termos, pretende-se
demonstrar como a casa-grande ndo so funciona como o local de controle material dos corpos
escravizados, mas também como o palco da manipulacdo emocional e da intimidade forg¢ada.

Como ja se apontou, este capitulo propde uma analise detalhada dos espacos
domésticos no romance Fantina, destacando como esses ambientes ndo apenas servem de

cenario, mas desempenham um papel essencial na construgcao simbolica e emocional da
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trama. Esses espacgos — particularmente a casa grande, os quartos e as dependéncias da familia
senhorial — revelam as relagdes de poder, opressdao e intimidade que moldam a vida dos
personagens.

O enfoque da andlise recai sobre a fungdao dos espacos domésticos como epicentro
das interagdes entre a familia senhorial e os escravos mais proximos, como a protagonista
Fantina, uma mucama de confianc¢a. Nessa condicdo, a jovem escrava esta diretamente ligada
a vida intima de D. Luzia, e € nesse espaco doméstico que suas experiéncias de servidao se
desenvolvem, revelando a constante tensdo entre proximidade e exploracdo. Esses espacos,
reservados para o convivio mais intimo, ndo apenas organizam a vida familiar, mas também
refletem as hierarquias sociais e as dinamicas de submissdo e controle que estruturam a
sociedade escravocrata representada no romance.

Dessa forma, como se demonstrara, esses ambientes reforcam temas centrais como a
intimidade opressiva entre senhores e escravos, a manipulacao dos lagos afetivos e o controle
social. Em particular, espagcos como o quarto, o escritorio, a sala de jantar e a varanda, servem
como espagos do desensolar das estratégias de poder e as tensdes entre submissdo e
resisténcia, liberdade e escraviddao. Em outras palavras, na narrativa de Badaro, sdo locais
onde as relagdes entre senhores e escravos se tornam mais complexas, expondo os conflitos

emocionais e de poder que permeiam o romance.

3.1 “VARANDAS DESERTAS”

O primeiro ambiente que terd a atencao da analise sera a varanda, pois ela representa
aquele espago de fronteira entre o ambiente externo e o interno da casa-grande. Nas palavras
de Patricia Thomé Junqueira Schettino, autora que explorou a interse¢ao entre arquitetura das
casas ¢ o papel feminino na sociedade carioca do final do século XIX e inicio do XX, as
varandas eram “uma extensao do ambiente interno para o exterior e a apreciacao da rua de
forma discreta, sem descortinar a privacidade dos moradores.” (Schettino, 2012, p.253).
Nesse sentido, no contexto das sociabilidades politicas das elites brasileiras marcadas pela
indissociabilidade entre o publico e o privado (Reis, 2021), a varando assume um lugar de
transi¢do e permeabilidade, onde os limites entre o privado e o publico eram preservados.
Servia como um ponto de contato sutil com o exterior, permitindo a interagao visual com o
espago publico sem comprometer o resguardo dos interiores.

No quinto capitulo do romance, a narrativa desenvolve os flertes entre D. Luzia e
Frederico antes de suas nupcias, utilizando as varandas como cenarios desses encontros. E de

uma das varandas da casa-grande que D. Luzia vé Frederico noutra varanda e o convida para



47

entrar, refor¢cando o papel das varandas como espagos intermediarios. “Depois elle passava a
varanda da frente. D. Luzia n'outra varanda, logo que o percebia convidava-o para entrar.”
(Badar6, 1881, p.30) Esse momento evidencia a varanda como uma antessala de
sociabilidades entre os personagens, destacando sua func¢do de transi¢do entre a vida externa
e a intimidade da casa grande.

No capitulo 23, essa fungdo ¢ novamente destacada quando um rapaz aguarda na
varanda para receber cartas de D. Luzia, o que reforca o carater liminar deste espaco.
“Emquanto D. Luzia sahiu para entregar as cartas ao rapaz que esperava na varanda.” Nesse
ponto, o rapaz, sem nome € sem maior relevancia, ¢ relegado a permanecer na varanda, uma
limitacdo fisica que marca sua posi¢ao de ndo-integragdo completa no espago interno da casa.
A cena ¢ interrompida pela discussao sobre a Lei do Ventre Livre, o que ocupa os animos,
afeta o humor da senhora e traz alguma tensdo a narrativa. Depreende-se da construgdo
narrativa de Francisco Badaro6 o contraste entre o ambiente pacifico e a tensdo social externa,
o que destaca a fun¢ao da varanda como um espago liminar, onde o cotidiano da fazenda ¢
intercalado com os outros movimentos de personagens externos que afetam a vida dos
personagens e suas interrelagoes.

A varanda também ¢ frequentemente descrita como um local de descanso e
convivéncia. No capitulo 11, por exemplo, “Acabado o jantar sahiram para a varanda.” A
brisa fresca e o perfume dos laranjais criam um ambiente sereno, em contraste com as tensdes
entre Z¢é de Deus e Frederico. Z¢é de Deus percebe que Frederico permanece na fazenda e
sugere que D. Luzia pode estar aborrecida com ele, enquanto Frederico, por outro lado,
despreza Z¢ de Deus, chamando-o de “picaro desavergonhado.” A tranquilidade da varanda
¢ contraposta as ambigdes e descontentamentos que cercam os personagens, especialmente
no que diz respeito a relagao de Frederico com D. Luzia e suas intengoes.

No capitulo 18, Fantina “viu Daniel debrucado na varanda”. Ela se aproxima e
compartilha um momento afetuoso, expressando seu desejo e ansiedade por estarem juntos.
Daniel que trazia uma carta de Z¢ de Deus a D. Luzia, na qual, o compadre portugués
expressa seu descontentamento em ter sido rejeitado no seu pedido de casamento a D. Luzia,
expressa sua aflicdo sobre as intengdes de Frederico e os conflitos envolvendo D. Luzia.
Mais uma vez na varanda da casa-grande, Francisco Badar6 constréi um espaco de tensdes e
limites cada vez mais ténues entre o mundo exterior o interior da fazenda do Ingaseiro.

Nesse encontro entre Fantina e Daniel na varanda, casal que ¢ o cerne do climax do
romance, o autor aprofunda as intrigas e planos dos outros personagens, criando um clima de
apreensao e incerteza. Ao mesmo tempo, Fantina, personagem de dentro da casa-grande,

mucama de confianga e afetos intimos com D. Luzia, diante do conhecimento com as intrigas
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e planos de outros personagens, expressa surpresa € preocupacao, além de lealdade a D.
Luzia diante de incertezas sobre os acontecimentos futuros.

Ja no Capitulo 21, a varanda ¢ cendrio de um momento de intimidade entre D. Luzia
e Frederico, o qual “animado pela liberdade que D. Luzia lhe dava, poude dizer palavrinhas
quebradas.” A varanda, novamente, aparece como o espaco intermediario que facilita a
intimidade entre os dois, mas, por outro lado, a ambientacao da cena construida pelo autor
narrador, deixa implicito que Frederico ja ¢ parte do ambiente doméstico a fazer promessas
declaragdes a D. Luzia.

Todavia, por outro lado, na mesma cena, ainda que Frederico estivesse ali a fazer
promessas de “gosos dormentes” a D. Luzia, como faz questdo de destacar o autor do
romance, sua mente estava distante e ardia pela figura moca e jovial de Fantina, “...cada vez
mais attrahente e arrebatadora. L4 ao longe, n'um horisonte calmo e rosado tremeluzia uma
estrellinha de affago e mansidao, que Frederico submetteria ao menor aceno da auctoridade
de senhor, que em breve elle seria.” (Badaro, 1881, p.86)

Por sua vez, no capitulo 30, no qual o autor desenvolve a trama nos dias logo apos o
casamento de Frederico e D. Luzia, Badar6 descreve o agora entdo marido de D. Luzia, “ao
meio dia deitado n'um estrado da varanda”, momento em que ao observar Fantina de longe,
alimenta pensamentos lascivos e canalhas, nas palavras do autor, “ruminava o seu plano
como um boi 4 tardinha deitado na praia”. Dali da varanda, ele observa outros trabalhadores
escravizados da fazenda pilando o café, e resolve ir conversar com Rosa, com a intencdo de
dissuadi-la a lhe ajudar a alcangar seus objetivos libidinosos com Fantina.

Nessa cena, Frederico que agora, “por forca de lei, senhor e possuidor do Ingaseiro”,
¢ retratado como alguém que se aproveita das circunstancias e da posi¢ao de poder que possui
para tentar manipular Rosa e Fantina. O que se cumpre destacar aqui ¢ que no
desenvolvimento da trama narrativa de Francisco Badard, ¢ na varanda que os até entdo
pensamentos e imaginagdes de Frederico por possuir Fantina tornam-se agcdo. Pois bem, ¢ na
varanda, esse espaco de fronteira entre o ambiente interno e externo da intimidade da casa-
grande que o autor ndo deixa dividas sobre o carater e do que Frederico seria capaz de realizar
para cumprir sua satisfagao.

E também na varanda que algun capitulos depois, no trinta e sete, que o autor
estabelece uma atmosfera tensa e opressiva a partir do momento que “Fantina vio Frederico
debrucado 4 um canto da varanda” e hesitando se aproximar, “Ella quasi fugiu correndo, mas
a mao possante de Frederico deteve-a”, expondo sem rodeios a fragilidade e o perigo ao qual
Fantina esta submetida. Vé-se claramente nessas duas cenas esse espago se revelando como

uma extensdo do poder da casa-grande, permitindo ao senhorio estender seu olhar de controle
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sobre o espago externo ao mesmo tempo que reforcando as barreiras entre liberdade e
submissao.

Noutro capitulo, o de nimero vinte e cinco, outra vez esse olhar de controle sobre o
espaco externo ¢ revelado através da varanda, quando o autor escreve que D. Luzia, daquele
espaco ‘“contemplava uma por¢cdo de creoulinhos que brincavam no terreiro. Com o
pensamento concentrado naquelles animaes domesticos, ella considerava a sua fortuna
crescente, mas logo uma sombra negra como a desgraca a enlutava”, devido aos medos e
preocupacdes que trazia a lei abolicionista. Como ja salientado, esse capitulo evidencia e
reforca a fungdo da varanda como um espago de vigilancia, de onde se observa e controla,
inclusive, quais criangas escravizadas podem bem se alimentar e serem cuidadas e as que nao
podem, o que fica explicita no capitulo 26, cena na qual, na varanda, ao lado da sala de jantar,
¢ posta uma “gamella cheia de comida” destinada as criangas escravizadas, dentre elas as
rio-brancos, a saber, aqueles libertas pela lei, debaixo da tutela senhorial at¢ a maioridade,
as quais, sofriam com o cuidado seletivo e a administragdo de D. Luzia.

Pois bem, apds todas essas analises e consideracdes sobre os significados e
simbolismos impressos aos espagos das varandas da casa-grande, cabe agora compreender
como as varandas s3o introduzidas no romance. Logo na primeira cena do capitulo 1, o
narrador nos apresenta uma fazenda ao meio-dia, sob um ambiente caloroso e calmo. A
descricao detalhada das atividades, como a cantiga mondtona de uma velha africana pilando
café e o som distante de um carro de bois subindo o morro atras da fazenda, constroi uma
atmosfera de tranquilidade e rotina da vida rural. Nesse contexto, o narrador pontua: “a
fazenda estava quieta, n'um reposo pacato; as varandas desertas.”

Deixou-se essa primeira mengao a varanda no romance como ultimo aspecto dessa
analise desenvolvida sobre este espaco na narrativa de Badard6, pois, “as varandas desertas”
carregam em si uma imagem significativa para a andlise desse espaco no contexto da
narrativa. Inicialmente, o autor nos apresenta um ambiente de serenidade e quietude, onde as
varandas parecem apenas mais um detalhe do cendrio rural pacato. No entanto, a medida que
a trama avanga, fica claro que essas varandas, longe de permanecerem desertas, tornam-se
lugares centrais de interacao, tensdo e disputa de poder.

O siléncio da cena inicial, portanto, ndo ¢ meramente uma caracteristica passageira,
mas um preludio para o agitar das sociabilidades que esses espagos acolheriam ao longo da
narrativa. Em vez de insistir no repouso e na auséncia de vida, Francisco Badar6 logo
transforma as varandas em cenarios de dramas intimos e publicos, onde os conflitos da
escravidao, os desejos de liberdade e as tramas de submissao se desenrolam com intensidade.
Ao reservar as varandas para sua primeira descri¢do aparentemente pacata, o autor constroi

uma antecipagdo, preparando o leitor para reconhecer a importancia desses espagos nas
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dindmicas sociais que dominarao o romance.

3.2 “NA SALA CAIADA DE BRANCO”

A sala da casa-grande ¢ em muitos momentos do romance descrita como um ambiente
amplo e central da casa-grande, o qual ¢ palco de interagdes sociais e familiares importantes,
revelando o lado mais publico das relagdes na casa senhorial. Todavia, ainda um espago da
vida intima e da opressdo doméstica, a sala ¢ simbolicamente descrita por Badar6 como o
espaco onde a familia senhorial reafirma sua autoridade, controlando as dinamicas entre
escravos e senhores. Por exemplo, na cena descrita no capitulo 9, num momento de tensio
em que Fantina buscava um momento a s6s com Daniel que acabara de chegar a fazenda,
“Toda medrosa e tremula ella passou pela sala de visita...”, logo apds ter sido servido o jantar,
aspecto que deixa implicito o medo e a incerteza ao transitar pelo dominio dos senhores,
mesmo sendo uma mucama de confianca que vivia dentro da casa grande.

Momentos depois, na mesma cena, o autor usa dessa ambientagcdo de incertezas e
temores para destacar a dualidade entre o desejo e o dever, explorando a vida intima dos
personagens e suas perturbagdes emocionais. Daniel e Fantina, entre beijos, afagos e carinhos
ouvem “Um arrastado de cadeira na sala de jantar”, o que deixa Fantina apreensiva pelo
perigo de D. Luzia ver os dois naquele momento de intimidade. Logo, por medo, Fantina se
afasta de Daniel, reforcando o ambiente controlado e hierarquico da fazenda, onde os
senhores exercem dominio até sobre as conversas ¢ interacoes cotidianas.

Se as “varandas desertas” denotaram um aspecto simbolico presente no entendimento
dos significados daqueles espagos na narrativa de Francisco Badar6, a sala vazia também
possui um lugar de importancia no enredo do autor. No capitulo 24, cumprindo ordens de sua
senhora, Fantina carrega “uma Gran-Cruz do Habito de S. Bento de Aviz”, que fora do
falecido marido de D. Luzia, a qual deveria mostrar a Frederico. Em seguida, “A mulatinha
correu os olhos pela sala e vendo-a vasia, comprehendeu logo que elle estava no quarto”, o
que lhe trouxe medos e anseios de ir até ele.

O lugar deixado para a sala vazia na histéria narrada ndo é de abertura, como uma
antecipacao sutil, mas, uma contraposi¢ao explicita com o ambiente sempre cheio de gentes,
de dentro ¢ de fora do circulo familiar, como a sala fora descrita até ali no romance. A sala
da casa-grande, portanto, o epicentro das relagdes e hierarquias sociais, representa a
centralidade do poder senhorial e a rigida divisdo entre quem tem e quem nao tem controle
sobre esse espago.

Fantina, que na cena perde o proprio nome, ¢ despersonalizada como “mulatinha”,

nao se sentindo em liberdade mesmo quando estd fisicamente sozinha. Através do autor
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narrador, pode-se perceber que o simples ato de observar o ambiente vazio ¢ carregado de
ansiedade, indicando que esse espacgo nao lhe pertence, nem mesmo na auséncia dos senhores.
Ainda, o medo e a vergonha que lhe assombram denotam um espago vazio que continua a
impor limites psicologicos e sociais.

Deste modo, a sala nesta cena refor¢a o conceito de onipresenga do poder dentro da
casa-grande, pois, o autor-narrador, ao mostrar Fantina como uma “mulatinha”, sublinha na
narrativa que ela nunca se desvencilhou completamente das estruturas de dominacdo. A
ambientacdao do espago, contrastada com outros momentos do romance, reforca a ideia de
que, Fantina, mesmo na auséncia fisica dos senhores correndo os olhos pela sala vazia, torna
se mais uma como tantas outras “mulatinhas” narradas ao longo do romance:
despersonalizada ao ponto de internalizar essa opressao.

Essa mesma sala, ¢ pela primeira vez apresentada no romance como a “sala caiada de
branco”, logo no capitulo 3 do romance, numa cena que Badaré apresenta ao leitor uma
fotografia de um ambiente aparentemente pacato e confortavel, com quadros de paisagens
pelas paredes. Um local de encontro de muitos personagens do romance, no qual, D. Luzia
recebe amigos na véspera da festa do Divino. Através dessa cena, que tem na sala seu climax,
o narrador da histéria fornece detalhes do ambiente para transmitir a atmosfera social e os
costumes da época, como um piano que ¢ tocado por uma das filhas de D. Luzia, deixando
clara a imagem das salas das casas-grandes como epicentros de sociabilidades e
representacdes de distingdo das familias senhoriais.

A este respeito, mais a frente no romance, no capitulo 8, os personagens em cena estao
“reunidos na espacosa sala onde os moveis de jacaranda preto derramavam uma cOr triste e
melancolica ... as vidragas da sala estavam suspensas”, o que mais uma vez remete a sala
como um espago de sociabilidade, onde os membros da casa-grande e seus visitantes se
encontram e interagem, evidenciando sua centralidade nas intera¢des sociais e politicas da
fazenda.

Sobre a mengdo as vidragas abertas, pode ser interpretado como uma alusdo ao
ambiente externo sempre vigiado debaixo das vistas da casa-senhorial, mas, um detalhe
chama aten¢do nessa ambientacdo especifica do capitulo. Nessa sala, através das vidragas
abertas, “paineiras visinhas mettiam familiarmente para o lado de dentro os seus grandes e
frondosos ramos. Os passaros com a sombra e frescura da sala gorgeavam scintillantemente”,
contrastando a serenidade do exterior com as tensdes interiores, percebidas através de um
dialogo ironico entre Z¢ de Deus e D. Luzia, que falam acerca da presenga de Frederico na
fazenda.

Depreende-se assim que a sala da elite senhorial, ainda que epicentro das
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sociabilidades e espaco de poder e hierarquias, lugar de distingao social, ¢ marcada por
permeabilidades com o mundo exterior. Numa narrativa de dentincia as violéncias da
escravidao, as vidragas abertas denotam as sutilezas cotidianas que permeiam as intrigas e
interesses em jogo, enfatizando o clima de disputa e manipulacdo que atravessa as relagdes
na fazenda.

No capitulo 15, o autor da obra reforca ainda mais a ideia deste ambiente como um
ponto de encontro central na vida social da fazenda. A cena que se desenvolve a partir da
chegada de Teixeira, um amigo intimo da familia que a tempos ndo visitava a fazenda e

perguntou pelo “truque”!’

,ao que D. Luzia logo disse que todos poderiam jogar, pois estavam
em numero certo de jogadores. Formam-se entdo as duplas: Frederico e D. Luzia contra
Teixeira e Juca, filho de D. Luzia. A sala onde a mesa de jogo estd posicionada ¢ descrita
novamente, com suas paredes caiadas de branco, iluminadas por um grande candeeiro que
cria um ambiente abafado e, a0 mesmo tempo, envolto em sedugao.

Isso pois, enquanto jogam, D. Luzia utiliza sua posicao a mesa da sala para seduzir
Frederico, tocando seu pé de maneira sugestiva e desestabilizando sua concentragdo no jogo,
fazendo-o perder pontos em suas jogadas, ao que todos riam. Esse ambiente de uma atividade
social trivial é contrastado pela mengao as “mulatas” que estavam pelos corredores bordando

crivos'!

e com cumplicidade observavam os acontecimentos, rindo e trocando olhares, como
testemunhas silenciosas das interagdes entre os senhores, o que ressalta, mais uma vez, a
forma como o autor desenha as hierarquias sociais na narrativa.

Dessa forma, o capitulo 15 reforca a permeabilidade entre os espacos domésticos.
Aos corredores, lugares de passagem nas casas grandes, sdo reservados os locais de trabalho
e cumplicidade para as mulheres “mulatas”, enquanto no centro das atengdes, D. Luzia, da
sua posicao de destaque, controla as emogdes a mesa e conduz seu jogo de sedugdo.

Na proxima cena em que a sala da casa-grande retorna como ambientagdo que
participa ativamente da constru¢do simbolica e emocional das relagdes entre os personagens
do romance, o narrador inicia o capitulo 23 informando “O grande relogio da sala de jantar
marcava onze horas”, de onde, “annunciaram o café.” De acordo com E. P. Thompson (1998),
o capitalismo industrial exigiu uma reorganizacdo profunda da relagdo com o tempo,
transformando o relégio em um instrumento de controle e exploragdo, impondo rotinas

rigidas e um tempo disciplinado, ndo mais regido por ciclos naturais e sazonalidades da

produgdo agraria. Assim, a presenga do “grande reldgio” logo anunciada pelo narrador ao

19 Forma aportuguesada do Truc, jogo de cartas de origem espanhola, muito popular no Brasil e
contemporaneamente conhecido como Truco.

' Forma de bordado em que se usavam linhas e agulhas para adornar toalhas, guardanapos e outros
tecidos com belos padrdes geométricos.
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abrir a cena do capitulo 23, deixa marcado uma forte imagem da ordem e do controle que
contorna a vida na casa-grande. Ele marca a passagem do tempo e, implicitamente, o controle
sobre os ritmos da vida dos personagens, pois, como se demonstrara, ao ser enfatizado na
cena, serve ao narrador como uma metafora para as transi¢des nos destinos dos personagens.

No desenrolar da cena, D. Luzia esta em seu escritorio escrevendo cartas de convites
para seu casamento com Frederico, nas quais ela demonstra entusiasmo e afeto,
especialmente ao descrever Frederico como um “mogo de nobres qualidades”. Como o autor-
narrador faz questdo de ressaltar, “a liberdade entre os dous, a este tempo, ja era grande.”
Assim, enquanto isso, Frederico explora o lugar, um ambiente que ¢ detalhado com os livros
e objetos que refletem o passado e as tradi¢des da casa, ao que o noivo demonstra desinteresse
pelos livros religiosos e filos6ficos que encontra.

Nesse perambular pela biblioteca, um ambiente que claramente ndo lhe era afeito
como faz questdo de demonstrar o narrador, Frederico se achega perto da janela e “olhava a
fonte onde algumas mulatas batiam e ensaboavam roupa. De saias levantadas até acima dos
joelhos ellas mostravam ao sol o torneado macio das exuberancias carnaes.” Nessa cena, que
¢ introduzida pelo grande reldgio da sala a reger os ritmos da vida da casa-grande, vé-se que
0 romance transita para uma fase de maior intimidade entre Frederico e D. Luzia, a0 mesmo
tempo que o autor-narrador aprofunda no carater ambivalente de Frederico, que na cena
alterna entre agradar a D. Luzia e fantasiar sobre as “mulatas” lavadeiras.

A partir do capitulo 23, quando o grande relogio da sala de jantar ¢ apresentado como
uma metafora que regula transi¢des na vida da fazenda, o romance de Badar6 sugere que a
sala da casa-grande ndo ¢ apenas um espago fisico, mas, lugar de tensdes e disputas pela
autoridade senhorial. Assim, o que fica simbolicamente representado a partir dessa cena ¢ a
transi¢do para o ostracismo do ambiente no romance.

Mas, antes do desterro, ¢ hora de a sala da casa-grande estar diretamente envolvida
na organizagdo e na recep¢do dos convidados para o casamento de Frederico e D. Luzia, o
que toma conta da narrativa nos capitulos 28 e 29. A descricao da disposi¢ao da sala, com D.
Luzia coordenando a recepgdo e animando os convidados, retoma a imagem desse ambiente
como o epicentro da vida social e das celebracdes. No meio de toda aquela gente, escravos e
criados da casa iam daqui para 14 e de 14 ca, D. Luzia “mandava preparar a sala grande com
placas pelos portaes”. A sala da casa-grande tem seu ultimo ato como palco onde as
interagdes sociais se desenvolvem sob o controle de D. Luzia. Depois de consumado o
casamento, esse controle de D. Luzia € restrito e Frederico assume a autoridade do poder
senhorial.

Todavia, esses capitulos, especialmente o 28, retomam o ambiente da sala, ainda que
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em meio a celebragdo, repleta de tensdes e angustias. Na cena descrita pelo autor, enquanto
personifica o dominio sobre o ambiente festivo, personagens como Daniel e Fantina,
afastados das sociabilidades centrais da sala, tém suas angustias intensificadas pelas barreiras
impostas através do impedimento senhorial ao casamento dos dois. Nas palavras do autor,
“Quando D. Luzia estava rodeada de velhas e mogas frescalhonas, que saracoteavam em
requebros de quadris, Fantina fallava & Daniel sobre o medo que tinha de perdel-0.”, e
perguntava muito aflita “Como ha de ser, Daniel, si elle me comecar attentar?”.

No capitulo seguinte, a sala continua a desempenhar seu papel como centro das
festividades, mas o foco comega a se deslocar. Frederico, recém-casado com D. Luzia,
conforme expressado pelo autor-narrador, ndo esta a vontade com as convengdes sociais que
o casamento e a festa impdem. Assim, mesmo “aos carinhos da esposa elle preferia estar no
batuque, que estrugia na cosinha.” Vé-se assim, na analise do capitulo, que o autor faz questao
de demonstrar que enquanto a sala representa a formalidade, a ordem e as expectativas sociais
que recaem sobre ele, Frederico ¢ atraido pelo batuque que ocorre na cozinha, um espago
mais auténtico e coerente com a sua falta de carater, distante das convengdes da elite
senhorial.

Essa oposi¢ao entre a sala e a cozinha, entre a formalidade e o batuque, refor¢a a
divisdo entre os espacos do poder institucionalizados na casa-grande e os espagos
subalternos. Na sala, as elites reafirmam suas posi¢des sociais, enquanto na cozinha — um
espaco marginalizado — ocorre uma celebracdo mais espontanea, que desperta o interesse de
Frederico. Essa dualidade evidencia a tensdo entre a aparéncia publica e as aspiracdes intimas
dos personagens, com a sala funcionando como um local de repressao, tanto das emogdes de

Frederico quanto das hierarquias sociais impostas sobre os escravizados.

3.3 “...PREPARANDO ATRAZ DA COSINHA UM BARRELEIRO...”

A cozinha da casa-grande, mencionada em momentos pontuais do romance, emerge
como um espago de contraste entre subordinagdo e agéncia, onde as atividades cotidianas dos
escravizados coexistem com manifestacdes de liberdade relativa e tramas de resisténcia.
Distante do controle direto exercido nos espacos mais publicos da casa, como a sala, a
cozinha se revela um local de encontros, cumplicidade e tensdo, servindo tanto a
funcionalidade doméstica quanto as dinamicas sociais que permeiam a narrativa de Badaro.

E nesse ambiente que personagens como Rosa e Fantina desempenham suas tarefas,
mas também onde trocam olhares, risos e gestos que sugerem um sentido de solidariedade
entre os escravizados. Ao apresentar a cozinha como espaco de atividades ritmicas e ruidosas,

como no Capitulo 29, no qual, a cozinha ¢ mencionada como o local onde ocorre um batuque
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que atrai Frederico mais do que a cama nupcial. Esse detalhe revela ndo apenas a insatisfagao
ou falta de interesse de Frederico pela relacdo matrimonial, mas também sua busca por um
ambiente onde ele possa exercer um tipo de liberdade que os espagos formais da casa-grande
nao permitem. O batuque na cozinha se apresenta como uma manifestagao popular, repleta
de “cantares livres” e libidinosos, contrastando com o ambiente mais rigido e hierarquizado
da casa-grande. A cozinha, nesse sentido, ¢ representada como um espago de transgressao e
desregramento, mas também de vitalidade e resisténcia cultural. Nesse sentido, o desejo de
Frederico por algo mais “livre” e espontdneo contrasta com sua posicdo como senhor de
escravos e esposo de D. Luzia, reforcando a complexidade de sua caracterizagao.

Por sua vez, no Capitulo 32, a cozinha emerge como um espago funcional e intimo,
mas igualmente carregado de simbolismo. Rosa, uma das personagens escravizadas, ¢é
descrita “atrds da cozinha” preparando um barreleiro, uma cena que inicialmente reflete a
rotina de trabalho servil, mas logo revela outras camadas de significado. A cozinha, enquanto
local de trabalho, também se transforma em um territério onde Rosa exercita sua astucia e
agéncia. E nesse ambiente que ela simula um escorregdo para furtar a chave do estojo de
Fantina, utilizando a dindmica do espago para executar seu plano.

Quando Rosa “exultava, dando risadinhas gostosas”, o narrador sinaliza que a
cozinha, embora subalterna na hierarquia da casa-grande, pode ser um lugar onde momentos
de satisfacdo pessoal e resisténcia silenciosa se manifestam. Essa exultagdao revela o lado
humano e estratégico das mulheres escravizadas, que, mesmo sob rigido controle, encontram
formas de manipular a dindmica de poder. Ao entregar o jarro d'dgua a Adelina, Rosa
desempenha suas fun¢des domésticas, mas, simultaneamente, engendra um ato subversivo.
Como nos diz o narrador: “Rosa 14 pela cozinha exultava, dando risadinhas gostosas, dizendo
gracolas de amuar.”

O episodio em que Rosa entrega café a Fantina € central para a trama do capitulo.
Enquanto realiza a tarefa, Rosa aproveita para realizar o roubo da chave. Esse ato, a0 mesmo
tempo furtivo e audacioso, refor¢a a cozinha como um espaco de interagdo intima, mas
também de conflito. Rosa ndo apenas age dentro das restricdes impostas pela sociedade
escravocrata, mas utiliza as proprias dindmicas cotidianas como uma ferramenta de
manipulagdo. A cozinha, nesse sentido, torna-se um palco para a articulagcao de tramas sutis,
onde a aparente simplicidade do ambiente doméstico contrasta com as inteng¢des ocultas e a
tensdo narrativa.

Assim, o capitulo 32 destaca a cozinha como um espago paradoxal: lugar de
submissao, mas também de resisténcia; de trabalho servil, mas também de asticia e agéncia.
Rosa, ao manipular as interacdes cotidianas para alcangar seus objetivos, expoe as fissuras

na hierarquia rigida da casa-grande. A descri¢do vivida e detalhada desse espaco pelo autor
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narrador sublinha a importancia simbdlica da cozinha no romance, refor¢ando-a como um

microcosmo das tensdes sociais e das estratégias de sobrevivéncia na sociedade escravocrata.

3.4 “MORAVA EM UM QUARTO QUE COMMUNICAVA COM O DE D. LUZIA.”

O quarto na casa-grande desempenha um papel narrativo crucial ao revelar aspectos
da vida privada dos senhores e das escravizadas, configurando-se como espago de tensoes,
manipulacdes e demonstragdes de poder. No quarto, relagdes de dominagao se intensificam,
e os personagens sdo confrontados com seus desejos, dilemas e a constante imposicao da
hierarquia escravocrata.

Logo no primeiro capitulo do romance, o autor descreve a cena bucdlica rural da
seguinte forma:

A fazenda estava quieta, n'um reposo pacato; as varandas desertas. L4 pelos
lados de traz ouvia-se a cantiga monota d'uma velha africana que pilava café
no engenho ; e mais confusamente percebia-se o chiar d'um moroso carro
de bois que subia o morro de leste. D. Luzia, estirada na cadeira que estava
no canto do quarto, lia preguicosamente o Jornal do Commercio (Badar,
1881, p.15)

Nesse trecho inicial, o quarto de D. Luzia é apresentado como um espago de
isolamento e introspec¢do, marcado por uma atmosfera de quietude que reflete a ordem
estabelecida na fazenda. A posicao de D. Luzia, "estirada na cadeira" enquanto 1€ o Jornal
do Commercio, sublinha sua autoridade e conforto no topo da hierarquia doméstica. O quarto
nao ¢ apenas um local de repouso, mas também um espaco onde ela pode exercer controle
indireto sobre a casa e reafirmar seu papel central na dindmica senhorial.

O contraste entre o “repouso pacato” do ambiente interno € os sons monotonos €
distantes da cantiga africana e do carro de bois sugere a separacdo simbolica entre o mundo
senhorial e a esfera dos trabalhadores escravizados. O quarto de D. Luzia, com sua atmosfera
introspectiva e controle implicito, funciona como um microcosmo da estrutura de poder que
governa a fazenda, reforcando a dualidade entre privilégio e exploracdo que permeia o
romance.

Mais a frente, no Capitulo 16, o quarto ¢ descrito como um espago compartilhado por
Fantina e outras “mulatinhas”, em uma proximidade fisica com o quarto de D. Luzia. No
romance, Fantina, “Morava em um quarto que communicava com o de D. Luzia. Ella e mais
trés mulalinhas, mexiam na cama a noite inteira. Tinham desejos de passear, de fugir; mas a
interven¢ao de Fantina as socegava.” (Badard, 1881, p.67).

A inquietacdo noturna das personagens escravizadas (“mexiam na cama a noite

inteira”) expressa, de forma sutil, seus anseios de liberdade e sua insatisfacdo com a condicao
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em que vivem. Esse desejo de “passear” ou “fugir” transcende o literal, representando um
impulso por emancipagdo e autonomia. No entanto, a presenca de Fantina como mediadora
e pacificadora indica o papel que ela desempenha dentro da dindmica doméstica: uma figura
que, mesmo subalterna, colabora involuntariamente com a manutencdo da ordem senhorial,
possivelmente por sua posi¢ao mais proxima a familia dos senhores.

O quarto, aqui, deixa de ser um espaco exclusivamente de repouso e passa a carregar
significados mais profundos. Ele ¢ um local de interacao intima entre as escravizadas e um
espago de tensdo latente, onde desejos reprimidos e estratégias de controle emocional se
manifestam. A intervencao de Fantina, que “as socegava”, reforca a ideia de que o ambiente
doméstico € permeado por camadas de poder e submissao, tornando o quarto um microcosmo
das relacdes opressoras que definem a casa-grande.

No capitulo 35, o quarto das escravizadas é o ambiente de uma das mais gritantes
manifestagdes da violéncia patriarcal e senhorial denunciada no romance. Em uma passagem
perturbadora, o narrador descreve como Frederico, sob o pretexto de escapar do calor e do
desconforto, passa a dormir em um leito separado no fundo do quarto de D. Luzia. Durante
a madrugada, “quando mais pesado cahia o somno”, ele invade os quartos das escravizadas,
movendo-se como uma presenca ameacadora entre os leitos. Embora respeite a castidade de
Fantina, ele ndo hesita em abusar fisica e emocionalmente das outras mulheres, que acordam
sobressaltadas com suas “correrias aos beliscdes e pontapés.”

Essa cena ilustra como o quarto, que deveria simbolizar um espaco de descanso e
seguranca, ¢ brutalmente violado, transformando-se em um local de dominacao e exploragao.
A transgressao de Frederico enfatiza a precariedade da existéncia das mulheres escravizadas,
cuja intimidade ¢ constantemente invadida e cujos corpos sdo reduzidos a objetos da vontade
arbitraria do senhor. A narrativa sublinha o carater sistematico dessa violéncia ao descrever
a repeticdo do abuso, evidenciando a normalizacdo da opressao no microcosmo da casa-
grande.

A natureza predatoria de Frederico ja havia sido exposta pelo narrador do romance
em capitulos anteriores quando, por exemplo, no Capitulo 23, ele escreve: “Frederico estava
passeando pelo quarto e julgava-se feliz lembrando de Fantina e suas companheiras. D. Luzia
chegando perguntou-lhe se ndo tinha convites a fazer.” (Badar6, 1881, p.94). Essa cena revela
a dualidade do personagem: por um lado, ele experimenta momentos de felicidade ao lembrar
de Fantina, mas, por outro, sua presenca no quarto refor¢a sua posicao de controle e sua
natureza predatéria. A chegada de D. Luzia ao local, trazendo consigo questdes praticas e
cotidianas como 0s convites para o casamento, contrasta com os pensamentos invasivos de
Frederico. Essa interacdo evidencia como o quarto, mais uma vez, se configura como um

espaco onde se cruzam as esferas privada e publica, doméstica e senhorial, articulando as
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dindmicas de poder e desejo que sustentam a narrativa.

No capitulo 24, o quarto se transforma em um cenario de tensao latente. A cena em
que D. Luzia, ao remexer em roupas antigas, encontra uma Gran-Cruz do habito de Sdo Bento
de Avis que havia sido de seu falecido marido, e pede a Fantina que a leve até Frederico,
ilustra como objetos do passado senhorial carregam um peso simbolico, refor¢ando as
hierarquias e tradi¢des da casa-grande. A hesitacdo de Fantina ao se aproximar do quarto de
Frederico, descrita como “vergonha de bater, porque dentro o catre estalava,” encapsula o
medo e a vulnerabilidade que definem sua relagdo com ele. Aqui, o quarto € retratado como
um espago de ameaga implicita, onde a intimidade forcada e a violéncia se encontram sempre
a espreita. A narrativa, ao destacar o desconforto de Fantina, langa luz sobre as dinamicas de
submissao e resisténcia que permeiam sua posi¢ao dentro da casa grande.

A medida que o romance se aproxima de seu desfecho, o quarto deixa de ser apenas
um espago fisico para se tornar o palco de um colapso moral e emocional que atinge seu apice
no capitulo 40. O narrador descreve: “Frederico ndo tornou a entrar no quarto da enferma. D.
Luzia, meia hora antes de morrer, vendo Fantina perto do leito, inda ponde quebrar-lhe a
cabec¢a com um vidro de bromureto de potassium.” (Badaro, 1881, p.145).

Nesse trecho, o quarto ¢ transformado em um espago de tensdao extrema, onde as
emocodes reprimidas e as dindmicas de poder senhorial finalmente se rompem. A tentativa de
D. Luzia de agredir Fantina, mesmo em seu leito de morte, simboliza o colapso final de sua
autoridade, expondo o fracasso em manter o controle sobre os escravizados ¢ a ordem
doméstica. O brometo de potassio, um remédio que deveria representar cuidado e
recuperagdo, torna-se uma arma improvisada, refletindo a inversdo de papéis do espaco do
quarto: de um lugar de repouso para um palco de violéncia.

A proximidade entre Fantina e D. Luzia, fisica e emocionalmente carregada, destaca
as contradigdes da relacdo entre a senhora e sua escrava de confiancga. Fantina, que esteve
proxima a familia senhorial e carregou a responsabilidade de cuidar do quarto e dos pertences
de D. Luzia, torna-se alvo de sua furia final, revelando como o quarto, como microcosmo da
casa-grande, concentra e amplifica as tensoes e desigualdades estruturais.

Assim, o quarto, que ao longo do romance serviu como cenario de opressao e
manipulagdo emocional, culmina em um espaco de dissolucdo. A tentativa de agressao de D.
Luzia sintetiza o desespero e a faléncia das dindmicas senhoriais, ecoando a decadéncia

irreversivel do mundo patriarcal e escravocrata que o romance de Badard denuncia.
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3.5 “D. LUZIA ENTROU PARA O ESCRIPTORIO E CHAMOU FANTINA...”

O escritdrio na casa-grande, embora menos central que a sala, o quarto e as varandas,
desempenha um papel crucial em Fantina. Representado como um espago de decisdes e
manipulagdes, o escritorio aparece em momentos de grande tensdo e vulnerabilidade,
funcionando como o epicentro das dindmicas de poder, controle e submissdo. Nesse
ambiente, os personagens articulam estratégias e revelam suas intencoes, reforgando a
ambiguidade moral e as tensdes narrativas que permeiam o romance.

Associado a figura de D. Luzia como um lugar de comando, a qual, ali constroi suas
decisdes para controlar os demais, o que reflete o poder que a matriarca detém como
manipuladora das emocgdes e agdes de seus subordinados. A mengao no Capitulo 23 aos

12 o escritdrio, remetem a uma conexao historica e

“frascos de remédio do tempo do Silva
pessoal com o passado, talvez sugerindo a continuidade, tradi¢ao e o papel de D. Luzia como
herdeira de um ambiente patriarcal, mas que ela adapta as suas proprias estratégias e acomoda
os seus desejos.

Por exemplo, no Capitulo 36, o escritério serve como ponto de partida de uma das
cenas mais marcantes de opressdo e violéncia fisica que sucede a violéncia emocional.
Quando D. Luzia chama Fantina ao escritorio, a obrigando a revelar informagdes sobre
Frederico e Rosa, o espago assume uma fun¢ao coercitiva, onde confissdes e submissdes sao
arrancadas. A narrativa acentua a frieza e crueldade de D. Luzia, que transforma o escritério
em uma extensdo de sua autoridade, impondo sua vontade através de manipulagdes verbais e
psicologicas.

A seguir, no escritorio, D. Luzia interroga Rosa antes de leva-la ao paiol para ser
cruelmente castigada. Esse ambiente, que em muitos contextos poderia ser visto como um
espaco de reflexdo e planejamento, € retratado aqui como o prelidio para uma manifestagao
fisica de poder e dominagdo. A conexao do escritorio com o exercicio da punigao reforca sua
associagdo simbolica com a autoridade e a violéncia institucionalizadas na casa-grande.

Por fim, no capitulo 39, o escritorio adquire um tom ainda mais sombrio, sendo o
cenario da chantagem de Frederico contra Fantina. Nesse espago, Frederico demonstra
controle absoluto, articulando a condenagdao de Daniel ¢ condicionando a liberdade do
personagem as suas exigéncias sexuais, reforcando o escritorio como um local de destrui¢dao
emocional e abuso de poder, o que coloca o escritorio no epicentro de decisdes narrativas que
moldam o destino dos personagens, muitas vezes de maneira tragica.

Assim, na narrativa de Fantina vé-se que o ambiente do escritdrio esta carregado de

120 esposo falecido de D. Luzia.
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significados. Ele simboliza o controle burocratico e moral do senhor sobre os destinos
daqueles que estao subordinados a ele. Frederico usa a carta que ordena a condenacao de
Daniel como um instrumento de chantagem, deixando claro que a vida e a liberdade de Daniel
estao diretamente atreladas a submissao total de Fantina. Essa associagdo entre o espago € os
atos de violéncia e manipulagdo sublinha o papel do escritorio como um cenario de
negociacdes cruéis e decisdes irreversiveis.

A cena ¢ narrada de maneira a destacar a completa vulnerabilidade de Fantina, que,
aos pés de Frederico, suplica por misericordia. As metaforas usadas para descrever sua dor
— “a dor que invadiu-lhe a alma era tdo grande, que varreu-lhe as ideias do cérebro, como o
vento varre as folhas secas de uma planicie” — intensificam o impacto emocional do
momento. A mengao ao “Jesus!” como o uUnico grito que ela consegue proferir reflete a
dimensao espiritual de seu sofrimento, sublinhando a violéncia do sistema que lhe nega até
mesmo a possibilidade de resisténcia.

Ao final, o ato de estupro ndo ¢ descrito em detalhes graficos, mas a construgao da
cena deixa explicito o desamparo ¢ a impoténcia de Fantina frente ao poder absoluto de
Frederico. Esse momento marca uma culminacao narrativa do uso do escritdério como um
espago de abuso extremo, transformando-o em um simbolo do sistema opressor que sustenta
a casa-grande e a sociedade escravocrata como um todo.

Essa cena, ao lado das outras mengdes ao escritorio, reforca sua centralidade na
narrativa. Mais do que um local funcional, ele serve como o palco onde as relagdes de poder
sdo levadas ao extremo, revelando as dindmicas de controle € a violéncia simbodlica e literal
que estruturam as interagdes entre os personagens. A andlise desse espaco pode, assim, ser
aprofundada para discutir como a ambienta¢ao contribui para o tom denunciador e critico do
romance em relacdo a escravidao e as estruturas patriarcais que a sustentam.

O escritdrio, nesse contexto, deixa de ser apenas um espago de administracao e
racionalidade para se tornar o epicentro da tragédia que desestabiliza a ordem senhorial. Ao
deslocar o abuso sexual de Fantina para esse ambiente, Badard constr6i uma antessala
narrativa para o colapso moral final que ocorre no quarto, evidenciando o desgaste das
estruturas de poder e a fragilidade da cumplicidade que sustentava a casa-grande. Assim, o
escritdrio emerge como simbolo do ponto de ruptura, onde a violéncia deixa de ser velada e
expoe a decadéncia irreversivel do mundo senhorial.

Como demonstrado ao longo deste capitulo, os espagos domésticos na casa-grande da
fazenda Ingaseiro transcendem suas fungdes praticas para se tornarem cenarios carregados
de simbolismo e tensdo. Cada comodo — varanda, sala, cozinha, quarto e escritorio — revela

diferentes facetas das dindmicas de poder que sustentam o universo senhorial e escravocrata
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retratado por Badard. Esses ambientes, a0 mesmo tempo em que aparentam oferecer refigio
e estabilidade, tornam-se epicentros de conflitos, manipulagdes e tragédias, refletindo a
complexidade das relagdes entre senhores e escravizados.

A varanda, por exemplo, ¢ um espago de ambiguidade narrativa, alternando entre
momentos de afeto e opressdo. A sala, por sua vez, emerge como um espago central de
controle e hierarquia, onde a autoridade senhorial ¢ reafirmada em suas multiplas dimensdes.
A cozinha, aparentemente funcional, carrega as marcas da resisténcia sutil e do convivio
forcado, enquanto o quarto encapsula as contradigdes do poder, sendo palco tanto de
intimidade quanto de violéncia. Por fim, o escritorio, que poderia simbolizar racionalidade e
planejamento, assume um papel crucial como cenario de manipulacdo e destrui¢do
emocional, marcando o climax da tragédia que desestabiliza a ordem doméstica.

Ao explorar esses espacos, o romance Fantina revela ndo apenas as estruturas de
dominac¢do que sustentam a casa-grande, mas também a fragilidade e os limites dessa ordem
senhorial. A ambientagdo nao ¢ meramente decorativa; ela amplifica os conflitos narrativos,
contribui para a caracterizacdo dos personagens e reforga o tom critico da obra em relacdo a
escraviddo e as dindmicas patriarcais da época. Nesse sentido, a andlise dos espagos
domésticos permite uma compreensao mais profunda do papel da casa-grande como nucleo
simbdlico de poder e opressdo, reafirmando a importancia desses cenarios para a denuincia e

a reflexdo histérica promovidas por Francisco Coelho Duarte Badaro.
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4 FANTINA, DONA LUZIA E TIA ROSA: INTERSECCIONALIDADES, DESTINOS
FEMININOS E ORDEM PATRIARCAL NO SECULO XIX

Compreender o Brasil exige uma analise profunda das formas historicas pelas quais
0 racismo e o sexismo se entrelagam. O mito da democracia racial criou percepcoes
distorcidas sobre as relagdes raciais no pais, mascarando desigualdades estruturais e
naturalizando hierarquias sociais baseadas na cor da pele e no género. Essa ideologia
sustentou uma falsa ideia de harmonia racial, ao mesmo tempo em que silenciava vozes
historicamente marginalizadas — sobretudo as de mulheres negras, alvo de opressoes
interseccionais. Ou seja, compreender essas dinamicas ¢ essencial para desconstruir
narrativas dominantes e construir uma analise critica da sociedade brasileira.

Com sua obra “Por um feminismo afrolatinoamericano” (2020), Lélia Gonzalez
apresenta uma analise critica que coloca raca e género no centro das discussdes sobre
opressao e resisténcia. Gonzalez parte do reconhecimento de que as mulheres negras vivem
em uma posi¢do singular de subalternidade, resultado da sobreposi¢cdo entre racismo
estrutural e sexismo, e, por isso, suas experiéncias precisam ser tratadas como fundamentais
para qualquer teoria ou pratica feminista comprometida com a transformacgao social.

A autora critica o feminismo hegemonico por sua incapacidade de dialogar com as
realidades das mulheres negras latinas, denunciando como ele frequentemente privilegia as
demandas de mulheres brancas de classe média e desconsidera as dindmicas raciais. Gonzalez
(2020) rejeita essa abordagem universalizante e propde um feminismo enraizado nas
vivéncias especificas das mulheres afrodescendentes na América Latina. Nesse sentido, sua
nog¢ao de “amefricanidade” ¢ crucial, pois evidencia como a identidade das mulheres negras
¢ forjada ndo apenas pelo género, mas também pela didspora africana, a colonialidade e as
estruturas raciais que continuam a moldar as sociedades latino-americanas.

Ao falar de género, Gonzalez (2020) ndo o trata como um conceito abstrato ou
isolado, mas como uma construg@o social profundamente entrelacada com o racismo. Para
ela, o mito da democracia racial no Brasil — que insiste na ideia de harmonia entre brancos,
negros e indigenas — contribui para mascarar a violéncia que as mulheres negras enfrentam.
Essa violéncia ndo ¢ apenas fisica ou simbdlica, mas estrutural, manifestando-se na
exploragdo do trabalho, na objetificacdo dos corpos, nas taxas desproporcionais de

feminicidio e na exclusdo das mulheres negras dos espagos de poder e decisao.
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Além disso, Gonzalez (2020) introduz uma perspectiva inovadora ao ressaltar como
0 racismo e o sexismo atuam juntos para desumanizar as mulheres negras. O controle sobre
seus corpos — tanto na escravidao quanto na contemporaneidade — revela a base colonial dessa
opressao, em que mulheres negras foram historicamente objetificadas como reprodutoras e
trabalhadoras exploradas. Gonzalez (2020), no entanto, ndo se limita a um discurso de
dentincia; ela reconhece o protagonismo dessas mulheres como agentes de resisténcia,
resgatando saberes, linguagens e praticas culturais que desafiam as ldgicas opressivas de raga
e género.

Sua critica ao feminismo eurocéntrico também ¢ acompanhada por uma critica ao
movimento negro, que, segundo Gonzalez (2020), nem sempre prioriza as demandas das
mulheres negras, muito menos latinas. Ela denuncia como as hierarquias patriarcais dentro
do movimento reproduzem formas de silenciamento, impedindo que as questdes de género
sejam tratadas com a mesma centralidade que as questdes raciais. E nesse contexto que
Gonzalez (2020) propde um feminismo afrolatinoamericano que seja capaz de abarcar as
especificidades da condi¢do feminina negra e de enfrentar a opressdo de maneira transversal.

Lélia Gonzalez ressalta que raga e género ndo sdo categorias independentes, mas
dimensdes que se sobrepdem e se reforgam mutuamente na reproducao das desigualdades.
Sua obra convida a criacdo de praticas feministas que rompam com o universalismo ¢ que
valorizem as experiéncias das mulheres negras como centrais para repensar o feminismo € a
luta antirracista. “Por um feminismo afrolatinoamericano” (2020) ndo ¢ apenas uma proposta
teorica; ¢ um chamado politico para que raca e género sejam tratados como inseparaveis na
construgdo de sociedades verdadeiramente emancipatorias.

Assim como Lélia Gonzalez (2020) aborda essa perspectiva interseccional na
realidade latina, Grada Kilomba, pensadora afrodiasporica nascida em Lisboa, mas
fortemente enraizada nos debates do sul global, tece reflexdes profundas sobre as dindmicas
entre racismo, colonialismo, género e conhecimento. Em sua obra mais conhecida,
“Memorias da Plantacdo: episodios de racismo cotidiano” (2008), Kilomba faz uma dentincia
de como a produgdo de saberes no Ocidente se estrutura a partir de um modelo colonial que
marginaliza e silencia vozes negras, especialmente de mulheres negras. Ao propor uma
“escrita de descoloniza¢do”, Kilomba desafia as normas epistémicas do pensamento
eurocéntrico e reivindica uma epistemologia situada, marcada pela experiéncia vivida e pela
oralidade como formas legitimas de conhecimento.

Para Kilomba, a interseccionalidade ndo ¢ apenas uma ferramenta analitica, mas uma
vivéncia encarnada, um corpo de saber e dor que atravessa o sujeito negro cotidianamente.
A escritora afirma que falar de racismo ¢ sempre uma experiéncia de ruptura, pois rompe

com o pacto do siléncio imposto pelas estruturas coloniais. Em sua conhecida metafora da
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“plantacdo”, Kilomba descreve o espago social como uma extensao simbolica da escravidao,
onde pessoas negras sdo constantemente colocadas em posi¢des subalternizadas, tendo sua
humanidade negada. Nesse contexto, o discurso racializado ndo ¢ apenas externo, mas
internalizado opera como uma ferida psiquica e existencial que estrutura as subjetividades
negras.

A interlocugdo entre Grada Kilomba (2008) e L¢lia Gonzalez (2020) evidencia um
ponto de inflexdo importante na critica feminista contemporanea: ambas ndo apenas
denunciam a exclusdao das mulheres negras nos discursos hegemodnicos feministas, mas
propdem uma reconfiguragao radical do campo. Kilomba, assim como Gonzalez, recusa o
feminismo liberal universalizante e reivindica um feminismo negro que articule raga, género,
sexualidade e classe a partir de um lugar de fala historicamente subalternizado.

A pergunta que permeia o trabalho de ambas e, também, este busca atravessar: “quem
pode falar?” Nao ¢ apenas retdrica e trazem respostas que revelam o controle colonial sobre
a producdo do discurso, articulando raga e género, desconstruindo os proprios marcos
ontologicos do que ¢ considerado humano, racional e politico.

Ao mesmo tempo em que operam como criticas ferozes da colonialidade do saber,
Gonzalez e Kilomba apontam para possibilidades concretas de descolonizagdo. Kilomba
propde, por exemplo, uma arte e uma escrita performativas, capazes de reencenar a dor, o
trauma e a resisténcia das populacdes negras. Sua performance e escrita ndo apenas
informam, mas transformam, convocando o leitor e o espectador a participagdo ativa no
desmonte das estruturas de opressao.

Em suma, o didlogo entre Lélia Gonzalez (2020) e Grada Kilomba (2008) nos oferece
ndo apenas ferramentas tedricas para compreender as multiplas formas de opressao que
afetam corpos racializados e generificados, mas também caminhos ético-politicos para
imaginar outras formas de existéncia. Um feminismo verdadeiramente interseccional e
descolonial, portanto, ndo pode dispensar a escuta, a incorporagdo ¢ o reconhecimento das
vozes femininas, especialmente das mulheres negras, como produtoras legitimas de teoria e
préatica social transformadora.

E justamente a partir desse referencial critico que se propde uma leitura do romance
Fantina: scenas da escravidio (1881), de Francisco Coelho Duarte Badard, autor
abolicionista € membro da elite letrada oitocentista. Escrito por um homem branco em um
contexto de transicdo entre o escravismo e os primeiros debates sobre cidadania no Brasil, o
romance projeta figuras femininas que, embora centrais para a trama, sdo moldadas por uma
sensibilidade romantica marcada por valores patriarcais, racistas e elitistas. Ao retomar esse

texto a partir das contribuicdes de Gonzalez (2020) e Kilomba (2008), o objetivo ndo € apenas
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interpretar o lugar das mulheres na narrativa, mas desnaturalizar os dispositivos de género e
raca que estruturam sua representagdo — destacando como mesmo as personagens femininas
mais potentes sdo submetidas, silenciadas ou instrumentalizadas pelo olhar masculino,
branco e senhorial que organiza a narrativa.

Mais do que aplicar conceitos, trata-se de seguir a provocagdo dessas autoras:
deslocar o olhar. Isso implica interrogar o modo como o romance constroi suas personagens
femininas — a escravizada Fantina, a senhora D. Luzia e a cozinheira Tia Rosa — ndo apenas
como tipos morais ou func¢des narrativas, mas como lugares de disputa simbolica em torno
da autoridade, da agéncia e da legitimidade do feminino em uma sociedade escravista. Essa
leitura, informada por uma critica interseccional e descolonial, busca tensionar a idealizagao,
a culpabilizacdo e a instrumentalizagdo das mulheres — especialmente as mulheres negras —

nos discursos abolicionistas de elite, revelando os limites de sua emancipagdo projetada.

4.1 FANTINA: DESEJO, CASTIDADE E SUBMISSAO SOB O ESCRAVISMO
ROMANTICO

O romance de Francisco Coelho Duarte Badar6, cuja intenc¢ao declarada é denunciar
as injusticas do cativeiro, reflete os limites e contradi¢des da literatura brasileira de viés social
no século XIX. Inserido num momento de transi¢ao entre o ideario romantico e as tensoes do
pos-independéncia, o texto evidencia um esforco por conciliar sensibilidade literaria,
dentincia humanitaria e idealizacdo moral. A constru¢do da personagem-titulo, nesse sentido,
revela nao apenas a condi¢do da mulher escravizada, mas também os dilemas da
representacao feminina dentro de uma ordem escravocrata patriarcal que tende a romantizar
a submissdo como virtude.

Para melhor compreendermos a dindmica interseccional entre género, raga ¢ classe,
voltaremos a obra. Francisco Coelho Duarte Badar6 descreve inameros personagens ao longo
da narrativa, entretanto trés deles sdo essenciais para o melhor entendimento do panorama
social da época. A primeira, ¢ a protagonista Fantina, a qual ¢ o centro da trama e em torno
dela se desenrolam os principais conflitos, sempre marcados pela intersec¢do entre raca,
género e classe. Seu corpo ¢ descrito com minucia sensual, evidenciando a sexualizacdo
racializada que marca a literatura abolicionista com pretensdes progressistas, mas ainda presa
a convengdes patriarcais. A trajetdria de Fantina encarna um destino tragico: fiel a sua
senhora, apaixonada por Daniel, recusando-se a fugir por principios morais e afetivos, ela ¢
ao mesmo tempo o simbolo da abnegagdo e da impoténcia, revelando tensdes que envolvem

questdes acerca da mulher escravizada, objetificacdo dos corpos femininos negros € a posse
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completa dos senhores - laboral, sexual e reprodutiva. A tensao entre pureza, castidade e
desejo — que estrutura a personagem — ¢ menos uma expressao de agéncia do que um espelho
das expectativas sociais sobre a mulher negra no século XIX. Entre a promessa de liberdade
e a realidade da dominagdo, Fantina ¢ moldada por um mundo que lhe nega qualquer saida
honrosa que nao passe pela dor ou pela morte.

A personagem Fantina sintetiza as virtudes, os conflitos e as tragédias que definem o
romantismo brasileiro em sua vertente mais socialmente sensivel, mas ainda moralmente
idealizada. Sua constru¢do literaria reflete tanto os ideais estéticos da mulher mestiga — bela,
exodtica e castamente submissa — quanto os limites impostos as mulheres em um contexto
patriarcal e escravocrata. Como protagonista, Fantina € posta no centro de um drama amoroso
e moral no qual suas virtudes entram constantemente em conflito com forgas externas que a
desejam, a manipulam e a controlam. Ela nao ¢ protagonista de sua propria vontade, mas de
sua resisténcia silenciosa, marcada por um sofrimento que a narrativa estetiza como prova de
valor moral.

O trecho que a descreve pela primeira vez em detalhe ¢ exemplar do modelo de
representacdo do corpo feminino escravizado no romance:

Agora, ela ja mulatinha de dezoito anos inflamatdrios, produto de duas racas
viris, com uns cabelos pretos e luzidios como o anum, cacheados; com dois
olhos tmidos e velozes como o gume de um punhal da Numancia; e os
labios de uma carnacao rubra como as tintas das auroras boreais, olhavam
de cima os seios que rivalizavam com as metades de uma gamboa
temporona — apresentava o tipo da americana meridional. Os senhores
mogos quando encontravam-na longe de D. Luzia, davam beliscoes ¢
diziam-lhe palavras de significagdo equivoca. Prometiam-lhe mundos e
fundos: a carta de liberdade e uma negra. Estas tentativas malogravam-se
de encontro ao muro de seu pudor casto. (Badaro, 1881, p.37)

A riqueza imagética da descri¢do ndo suaviza seu conteudo violento, no qual, a

mestigagem aqui ¢ romantizada como origem do desejo. A linguagem, envolta em
comparagdes exoticas e metaforas com o mundo natural, legitima a objetificacdo do corpo da
jovem. Fantina ¢ qualificada como “produto de duas ragas viris”, isto ¢, resultado de um
cruzamento racial que o narrador sugere ser responsavel por sua “inflamagdo” fisica. Nesse
contexto, entre os termos empregados, destaca-se a mencdo aos seios, comparados “as
metades de uma gamboa temporona” — uma fruta firme, arredondada, de colheita antecipada.
O adjetivo “temporona” aqui ndo ¢ acidental: sugere um corpo amadurecido “fora de tempo”,
ou seja, precocemente desenvolvido. A metéafora serve para erotizar nao apenas a jovem, mas
também sua juventude em si, emoldurando o desejo masculino com o verniz da natureza
tropical.

Ha, nesse ponto, uma dupla operagao de desumanizagao: o corpo ¢é reduzido a imagem

sensual de um fruto e, ao mesmo tempo, naturaliza-se o interesse masculino por sua
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precocidade. O “casto pudor” de Fantina ¢, entdo, erguido como barreira simbolica, mas ja
insuficiente para impedir que o leitor — e o proprio narrador — seja cumplice desse olhar.
Desse ponto, desdobra-se outro: a maneira como a violéncia cotidiana ¢ registrada sem
qualquer interrupgao critica por parte do narrador. O assédio fisico — os beliscdes — e as
“palavras de significacdo equivoca” aparecem diluidos no fluxo da prosa como elementos
quase folcloricos da casa-grande, e ndo como transgressdes. A promessa de dar-lhe “uma
negra” como parte da oferta ¢ ainda mais perversa: transforma a propria condicao de escrava
em moeda simbolica de dominagdo, ao sugerir que a liberdade de Fantina seria recompensada
com outra mulher negra, reafirmando, inclusive entre os cativos, uma escala de valor baseada
na aparéncia, na submissao e no desejo masculino.

Na narrativa de Badard, o corpo de Fantina ¢ descrito com mintcia excessiva, € 0 Uso
insistente da sensualidade naturalizada serve tanto a denuncia quanto ao deleite estético. Ao
mesmo tempo em que busca comover o leitor com a dor da escrava, o narrador parece
saborear visualmente sua figura, criando uma tensao entre empatia ¢ voyeurismo. Como
resultado, a obra oscila entre compaixdo e conivéncia, entre critica e fetichizagdo. Esse
paradoxo ¢ revelador dos limites da literatura romantica de pretensdo abolicionista: o
sofrimento da mulher escravizada torna-se, frequentemente, um recurso retorico para ativar
a sensibilidade do leitor branco — e ndo para construir uma figura de agéncia. Fantina ¢ a
vitima ideal porque ¢ docil, porque ¢ bela, porque ¢ fiel. O romance oferece ao leitor a
imagem de uma mulher que resiste, mas que nunca reage. O “muro de seu pudor casto” é o
ultimo refuigio narrativo antes que sua trajetoria desca aos pordes da violéncia — e o narrador,
por mais que a embale em metaforas tropicais, ja anuncia que ndo a salvard. Ao longo da
narrativa, Fantina ¢ moldada pelas expectativas do feminino submisso: bela, casta, devotada
e sacrificavel. Nao lhe é permitido ser sujeito de sua propria historia. Até o fim, serd a
metafora viva da conciliagdo impossivel entre humanidade e cativeiro — e, sobretudo, da
impossibilidade da mulher negra escapar as estruturas de desejo e dominagao masculina que
a moldam, silenciam e consomem.

Mesmo sendo Badar6 um homem com pensamentos progressistas, inevitavelmente
reproduz as estruturas de poder ja enraizadas na sociedade. A linguagem empregada por
Badard, ao mesmo tempo que denuncia certas violéncias, normaliza outras, revelando uma
contradi¢do entre intengdo e efeito. Assim, observa-se que, apesar da critica social presente
na obra, 0 autor nao escapa das limitagdes de seu tempo e acaba por reforcar esteredtipos que
contribuem para a manutenc¢ao de hierarquias raciais, de género e de classe.

Fantina ¢ construida dentro do molde tragico tipico do romantismo, o que a aproxima
de outras protagonistas do periodo — figuras jovens, belas, vulneraveis, submetidas a dilemas

morais em contextos sociais opressivos. Sua trajetoria ¢ marcada pelo fatalismo, uma
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constante nos romances de matriz romantica: desde o inicio, ela parece destinada ao
sofrimento, enredada por forgas que escapam ao seu controle — o desejo masculino, o
autoritarismo senhorial, a estrutura familiar patriarcal. A cada gesto de obediéncia ou
fidelidade, sua impoténcia se intensifica, ¢ o romance parece nao lhe oferecer outra
possibilidade sendo o sacrificio.

Esse destino se expressa com crueza no célebre “mondlogo intimo” de Frederico, no
qual o antagonista contempla a jovem por tras:

“Na posi¢ao em que Fantina estava, Frederico via-a por detras; e entdo,
contando os canudos dos cabelos negros como anuns, ¢ vendo o talhe
correto que descia emoldurando contornos exuberantes, cheios de carne
macia e quente, revolvia na mente ideias de sensualidade canalha. —
Escapard das garras da raposa a débil franga? — dizia ele em monologo
intimo”. (Badard, 1881, p.113)

A cena escancara o abismo entre o olhar predador do homem branco e a fragilidade

da escrava, reduzida a condi¢do de “franga”, animalizada como presa. A sensualidade de
Fantina é novamente filtrada pelo narrador como espetdculo para o leitor — e a ameaga ¢
explicitada sem rodeios: trata-se de uma cagada. O uso do monologo interior d4 acesso direto
a mentalidade senhorial, naturalizando a loégica da posse, da dominagdo sexual e da
impunidade. O erotismo se converte em violéncia iminente.

Esse fragmento, inclusive, chama a atencdo de Sidney Chalhoub (2023) em seu
posfacio, o qual relembra a atitude de Ledncio na obra Escrava Isaura de Bernardo
Guimaraes. Na passagem ele afirma que Isaura “era propriedade sua, e quando nenhum outro
meio fosse eficaz, restava-lhe o emprego da violéncia”. Ou seja, enquanto elas
permanecessem sob o dominio de seus senhores, ambas efetivamente estavam sujeitas nao
apenas a exploracao fisica e ao trabalho forgado, mas também a violéncia sexual e emocional,
legitimadas por uma légica escravocrata que naturalizava o controle total sobre os corpos e
vontades dessas mulheres. A comparagao entre Frederico e Leoncio evidencia como, mesmo
em narrativas com pretensdes criticas ou progressistas, a figura da mulher escravizada
permanece marcada pela submissdo e pela auséncia de agéncia, funcionando como espelho
das estruturas de poder patriarcais e racistas da época.

No romance de Badard, essa violéncia ¢ instrumentalizada em outras passagens. Nos
capitulos 30 a 34, Tia Rosa ¢ instrumentalizada por Frederico para persuadir Fantina a ceder
aos seus desejos. Rosa a confronta: “Aceita, menina, que vocé sera feliz e eu também. O
melhor ¢ deixar o tal Daniel que € pobre e nada pode dar. Ca vocé fica arranjada, tudo quanto
quiser, terd.” (Badaro, 1881, p.124), ao que Fantina resiste com veeméncia: “Antes morrer
captiva, debaixo de ferros, que esquecer-me de Daniel.” (Badard, 1881, p.124).

A recusa de Fantina a fuga, apesar do amor por Daniel e da consciéncia da injustiga

de sua condi¢do, reforca o lugar que ela ocupa dentro da 16gica narrativa e moral do romance.
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Sua lealdade a senhora — “porque estimava muito a nhé-nhd” (Badaro, 1881, p.39) — ¢
construida como virtude, mas também como obstaculo a sua liberdade. Fantina ndo cogita
romper com o lagco de gratiddo, mesmo diante da promessa de uma vida com Daniel. A
resisténcia a fuga ¢, nesse sentido, menos sinal de agéncia do que demonstra¢ao do quanto
ela esta aprisionada por valores afetivos moldados dentro do proprio cativeiro. Seu gesto de
fidelidade ndo ¢ uma escolha emancipada, mas o resultado de uma sociabilidade senhorial
que mistura cuidado, controle e dependéncia.

Esse dilema ¢ intensificado a medida que a narrativa avanga para sua zona de maior
tensdo. No Capitulo 37, Fantina, pressionada por Tia Rosa e atordoada pela ameaga de perder
Daniel — que, segundo Rosa, poderda morrer na cadeia de Ouro Preto —, se vé compelida a
procurar Frederico. A conversa entre as duas escancara o uso da chantagem emocional como
mecanismo de dominacao: “Si vocé ama deveras a ele — dizia Roza — nao deve ter medo. Va
pedir a Sinhd, si ndo o pobre rapaz esta perdido.” (Badar6, 1881, p.139).

Fantina, diante da ameaca de perder Daniel, entra em colapso emocional. Conduzida
pela chantagem e pela manipulagdo, vé-se acuada a tomar uma decisdo desesperada. O
momento em que procura Frederico ¢ marcado por tensdo e esgotamento, € o gesto final —
murmurar “Jesus”, ja semi-desmaiada — cristaliza a impoténcia absoluta da personagem. O
que se insinua aqui € uma violéncia que a narrativa apenas sugere, mas que estd inscrita no
desequilibrio extremo das forcas em jogo. A entrega de Fantina ndo ¢ escolha, mas sacrificio
— e marca a destrui¢do simbolica da pureza que sustentava sua resisténcia.

A cena que segue essa entrega ¢ ainda mais cruel. No Capitulo 40, D. Luzia, tomada
pelo ciume e pela raiva, decide castigar Fantina com violéncia extrema. A jovem ¢ despida,

amarrada e acoitada com tal brutalidade que “fragmentos de carne” se soltam de seu corpo:

Fantina mostrava serenamente as carnes que ainda conservavam os fogos
da puberdade. Das pernas cobertas de um feltrezito aveludado e das cheias
nadegas, voavam fragmentos de carne como pedacinhos de algodao que
caem das bordas da corda. Gemia s0, porque tinha a boca tapada com um
lengo. (Badaro, 1881, p.144)

A cena ¢ descrita com detalhamento chocante. A juventude e a beleza de Fantina,

antes exaltadas pela narrativa e desejadas por Frederico, agora sdao punidas com furia. O
mesmo corpo que suscitava assédio e contemplacao se torna o alvo de castigo e destruigao.
A retdrica do suplicio € retomada, mas agora sem nenhuma ambiguidade: o corpo feminino
negro ¢ campo de inscri¢ao da autoridade senhorial. O pudor que antes a protegida da lascivia,
agora nao impede a violéncia. Sua Ultima frase durante o suplicio — “Nhé-nha, eu sou
inocente!” — expressa mais do que um apelo a razao: ¢ uma suplica desesperada a uma ordem

moral que ja foi rompida.
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Ao fim dessa sequéncia, Fantina ¢ libertada por Frederico, mas ndo ha redencdo. A
liberdade, enfim conquistada, ¢ uma saida pela margem: ela ¢ enviada a cidade, onde morrera
na miséria. O destino de Fantina, portanto, ndo ¢ apenas tragico; ¢ paradigmatico. Ele revela
que, no universo narrativo de Fantina: Scenas da Escraviddo, a pureza, a lealdade e o
sofrimento ndo sao caminhos para a justica, mas condigdes da punigdo. A escrava ideal ¢
aquela que, mesmo injusti¢ada, mantém-se devotada — e, ao fim, silenciosamente aniquilada.

Essa trajetoria, embora ficticia, encontra paralelos inquietantes na historia social do
escravismo brasileiro. Um deles ¢ o de Mathilde Petronilha, mulher parda clara, escravizada
e perseguida judicialmente na mesma regiao de Piranga, que também buscou sua liberdade e
a de sua filha recém-nascida. O caso, narrado por Sidney Chalhoub no posfacio a edicao
recente da obra de Badard, oferece um contraponto real ao percurso de Fantina e nos convida
a refletir sobre as continuidades entre narrativa literaria e estrutura histérica da opressao
escravista.

Conforme nos informa Chalhoub, Mathilde era uma mulher parda clara, que havia
sido escravizada por d. Ana Rita e, depois, por sua mae, d. Mariana. Segundo seu depoimento
em processo judicial aberto em 1871, na pardquia de Piranga, Mathilde teria recebido
promessa de liberdade de d. Ana Rita, sob a condi¢ao de servir a d. Mariana até a morte desta.
Com o falecimento da senhora, Mathilde deixou a casa e foi viver com Francisco Teixeira,
de quem engravidou. Os herdeiros, no entanto, entraram com agao de escraviddo, alegando
que nem Ana Rita nem Mariana haviam de fato manifestado inten¢do de alforria-la. O
processo, que durou anos e acumulou centenas de paginas manuscritas, resultou na
condenac¢ao de Mathilde e de sua filha recém-nascida a escravidao.

A semelhanga com Fantina salta aos olhos. Ambas sdo descritas como “bonitas”,
ambas vinculadas a senhores ou senhoras por lagos de longa convivéncia e lealdade, ambas
associadas a homens pobres com quem mantinham lagos afetivos e sexuais, ambas finalmente
capturadas por uma logica judicial ou narrativa que nega o valor de sua palavra, de seus afetos
e de sua agéncia. No romance, o amor por Daniel torna-se o ponto de vulnerabilidade de
Fantina; no processo judicial, a relagdo de Mathilde com Francisco Teixeira ¢ usada contra
ela — ora como escandalo moral, ora como prova de insubordinagao.

Um dos depoentes do processo chegou a afirmar que questionou D. Mariana sobre a
alforria da “escrava bonita”, e que esta teria se recusado, temendo que Mathilde “se
perdesse”. Outro depoente, Luiz Gouvea, foi acusado de perseguir a mulher por ndo ter seus
“torpes desejos” correspondidos. A sexualizacdo do corpo feminino pardo e a nogdo de que
a liberdade provocaria desvio moral sdo paralelos nitidos com a forma como Fantina ¢ tratada
no romance. Em ambas as situacdes, o desejo masculino e o controle senhorial convergem

para neutralizar qualquer possibilidade de autonomia.
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No processo de Mathilde, o advogado de defesa tenta argumentar que a liberdade
havia sido acordada informalmente, que sua cliente era moralmente integra e que buscava
apenas criar sua filha em paz. Mas perde em todas as instancias. A filha, mesmo nascida apos
a morte da senhora, ¢ também considerada escrava, sob o principio de que o ventre era
propriedade. Enquanto o processo se arrastava, a Lei do Ventre Livre tramitava e foi aprovada
— mas isso ndo bastou para alterar o destino daquelas duas mulheres. O caso ganhou ainda
mais complexidade ao envolver como representante legal dos herdeiros nada menos que
Antonio Pereira Rebougas, politico e intelectual de prestigio, conhecido por sua atuagdo
abolicionista, nesse processo agiu em defesa da manutengao do cativeiro.

Esse trecho revela precisamente as paradoxais engrenagens do sistema escravista. Ao
mesmo tempo que Reboucas defendia no parlamento, com discursos inflamados e
inspiradores, o fim da escraviddao, quando se tratava das “suas propriedades”, ndo era bem
assim que acontecia. Essa dicotomia era comum: muitos homens ilustrados e progressistas
em publico mantinham praticas conservadoras em sua vida privada. Dessa forma, a
escraviddo se desenrola como algo muito mais profundo do que uma simples instituicao
econdmica — ela constituiu um pilar estrutural das relagdes sociais, familiares e politicas do
Brasil oitocentista. Como observa Sidney Chalhoub (2003), “a escraviddo organizava as
formas de sociabilidade, a autoridade patriarcal e os mecanismos de exclusdo social muito
além da dimensao puramente econdmica”.

A historiadora Hebe Mattos (2001) também destaca que, embora Rebougas tenha sido
um defensor ativo da abolicdo, sua trajetoria revela uma complexa relagdo com a escravidao
e com a propria identidade racial. Em suas correspondéncias, Rebougas se posiciona contra
a escraviddo e denuncia o racismo institucionalizado. No entanto, expressa uma identidade
ambigua, identificando-se como “Negro André” e referindo-se a si mesmo como um “Ulisses
Africano”. Essa construcao, segundo Mattos (2001), reflete uma tentativa de afirmacdo num
contexto em que o pertencimento racial ainda era negociado em termos morais, culturais e
politicos. Apesar de sua militancia, Rebougas manteve praticas que ndo confrontavam
profundamente as estruturas do regime escravista.

A andlise dessa trajetoria revela que mesmo entre os abolicionistas havia relagdes
complexas entre discurso, identidade e pratica, desafiando a ideia de uma oposicao nitida
entre abolicdo e escraviddo. O caso de Mathilde torna visivel o quanto essas contradigdes
estavam enraizadas nas estruturas de dominagdo e nas hierarquias de género, cor e classe. Se
até mesmo os abolicionistas reproduziam os mecanismos do sistema, ndo ¢ de se surpreender
que também corroborassem com o machismo estrutural da sociedade. Enquanto as mulheres
escravizadas permanecessem sob o dominio de seus senhores, sempre haveria o risco de

terem de lidar com figuras como Leoncio, Frederico ou Luiz Gouvea.
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Como protagonista feminina, Fantina representa as limitagdes impostas as mulheres
escravizadas no século XIX, tanto na literatura quanto na vida social. Sua vulnerabilidade —
emocional, afetiva e simbolica — é um traco central de sua constru¢do como personagem.
Essa fidelidade devotada a D. Luzia, nutrida ao longo dos anos por uma légica de
dependéncia afetiva, ¢ ilustrada no gesto cotidiano descrito com naturalidade pelo narrador:

D. Luzia, estirada na cadeira que estava no canto do quarto, lia
preguicosamente o Jornal do Commercio. Fantina, bocejando muito, ia
movendo os dedos sobre a cabeg¢a de nhanhd, dando cafunés. (Badaro,
1881, p.11)

A cena, aparentemente banal, refor¢a a intimidade forjada sob o cativeiro e escancara

o tipo de vinculo ambiguo — entre zelo e dominagdo — que atravessa as relagdes de género e
raca no universo do romance. Fantina, mesmo bela, jovem e sensivel, estd sempre a servigo
do outro: dos afetos de D. Luzia, dos caprichos de Frederico, das intrigas de Tia Rosa, das
promessas de Daniel. Sua subjetividade se dissolve na engrenagem social que a molda como

cuidadora, martir e, por fim, martir calada.

4.2 DONA LUZIA: A SENHORA QUE GOVERNA, MAS NAO SE LIBERTA

Mesmo que sua senhora fosse uma mulher branca, viuva, letrada e proprietaria de
terras, Fantina dependia, em grande parte, das decisdes e acdes dos homens ao seu redor — o
que revela ndo apenas a precariedade da condi¢do da mulher escravizada, mas também o
silenciamento mais amplo da agéncia feminina na sociedade oitocentista. Dona Luzia, apesar
de ocupar um lugar de autoridade doméstica, ¢ também personagem marcada por
contradigdes: exige respeito, mas precisa reafirmar continuamente sua posi¢ao; governa, mas
teme perder o controle; decide, mas busca ser legitimada. O trecho “Hei de casar com ele,
custe o que custar. Nao sujeito-me as imposicdes de genros e filhos” (Badaro, 1881, p.12)
expressa sua vontade de autodeterminacdo, ao mesmo tempo em que denuncia o peso das
expectativas sociais que recaem mesmo sobre mulheres de prestigio. Sua reafirmacdo
constante — “Que ndo aborrecessem, que era senhora de si, que ndo suportava macadas”
(Badaro, 1881, p.33) — ¢ sintoma de uma posi¢do ambigua: ela estd no centro da ordem
senhorial, mas precisa se defender do julgamento alheio para manter a imagem de autoridade.
E essa figura complexa — simultaneamente senhora e submissa, conservadora e impulsiva,
cruel e vulneravel — que o romance projeta como guardia da estabilidade e da moral patriarcal.

Dona Luzia ¢ apresentada como uma mulher branca, viliva, letrada, proprietaria de
terras e herdeira de uma posi¢ao social prestigiada no interior do Império. Ainda assim, sua
representacdo no romance estd marcada por limites morais, sociais e afetivos impostos pela
ordem patriarcal da qual ela mesma ¢ agente e vitima. Educada por freiras, “no colégio de

irmas”, como se afirma no Capitulo 40, D. Luzia ¢ descrita como conhecedora das letras, das
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virtudes religiosas e das artes da casa. E uma mulher instruida — “ndo primava pela caridade”,
observa o narrador, ironicamente, logo depois de recordar sua formacao cristd — mas que se
recusa a aplicar os valores ensinados aqueles que estdo sob sua autoridade, especialmente os
escravizados.

No contexto da narrativa, D. Luzia ¢ ao mesmo tempo guardia e produto das
convengdes sociais oitocentistas. Ela encarna um tipo recorrente do romantismo brasileiro:
a mulher da elite, responsavel por manter a estabilidade familiar e a moralidade doméstica,
mas que, ao exprimir seus desejos, especialmente os de ordem sexual ou afetiva, ¢
rapidamente deslegitimada. Isso se torna evidente nas reagdes do narrador quando a
personagem manifesta vontade de se casar novamente, aos quarenta anos — idade que, no
texto, ¢ tratada com tom de espanto e julgamento. O narrador tenta justificar seu vigor com
hipoteses quase caricatas: “Ou fossem os alimentos de que usava, muito suculentos, ou o
temperamento sanguineo, ou o calor daqueles lugares; o certo ¢ que ela sentia no corpo
rejuvenescido impetos da mocidade. Ideias sensuais bailavam no seu cérebro ora remogado.”
(Badaro, 1881, p.13)

Mesmo vitva e independente, D. Luzia ¢ cercada de pressdes e olhares vigilantes.
Suas filhas casadas e seus genros a repreendem: “ndo era mais tempo de casar-se”;
“precisavam muito dela”; e, sobretudo, “ndo achavam jeito no tal Frederico”. Ao resistir a
essas imposic¢oes, respondendo “com palavroes de arromba, cheios de fel” (Badar6, 1881,
p.13), ela subverte, ainda que momentaneamente, a imagem da mae recatada e resignada,
assumindo um papel que escandaliza a familia e que o narrador retrata com tragcos comicos e
depreciativos.

Essa ambiguidade se acentua em um dos trechos mais violentos da caracterizagao da
personagem: “Que! o senhor estd muito atrasado! Ela ¢ velha, mas come muito lombo de
porco, muito vatapa, que aprendeu a fazer com a Theresa baiana; bebe bom vinho, do Porto...
e... depois fica como uma cadelinha em més de Agosto” (Badard, 1881, p.48). O tom
pejorativo e sexualizado da comparacdo nao apenas ridiculariza sua autonomia como mulher
desejante, mas reforca um duplo tabu: o da mulher mais velha que ousa desejar e o da senhora
de escravos que abandona a compostura plblica. Ao evocéd-la como uma “cadelinha”, o
narrador a rebaixa a condi¢do de irracionalidade animal — puni¢do simbdlica por desafiar a
contencdo que se espera da mulher burguesa.

Dona Luzia, portanto, ndo ¢ apenas a senhora que manda: ela é também aquela que
precisa reafirmar, repetidamente, sua legitimidade como figura de autoridade. Seu poder nao
¢ pleno — ¢ vigiado, negociado, condicionado. E cada vez que tenta atravessar os limites
simbdlicos do que ¢ considerado aceitavel para uma mulher de sua posi¢ao, a narrativa a puxa

de volta, expondo-a ao escarnio ou a desqualificacdo moral.
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Essa tensdo entre desejo e decoro reaparece logo no inicio do romance, quando o
narrador apresenta a personagem em conflito com o julgamento da familia e a expectativa
social que lhe cabia como viuva. Apesar de ser descrita repetidamente como “velha”, o texto
revela sua idade e constr6éi um discurso ambiguo que tenta justificar sua vitalidade como algo
quase anormal, que exige explicagdao ou contengao:

Enviuvara-se, havia quatro anos, e dizia ter sofrido muito. Nao se achava
velha, apesar de ter quarenta anos, alentados como um toutico de um
conego. Ou fossem os alimentos de que usava, muito suculentos, ou o
temperamento sanguineo, ou o calor daqueles lugares; o certo € que ela
sentia no corpo rejuvenescido impetos da mocidade. Ideias sensuais
bailavam no seu cérebro ora remogado. Algumas das filhas casadas
aborrececiam-se € davam muxoxos com o modo dengue da mamde. Que
ndo era mais tempo de casar-se; eles, filhos e filhas, precisavam muito dela;
- e demais ndo achavam jeito no tal Frederico. A tudo isso ela respondia
com palavrdes de arromba, cheios de fel. (Badaro, 1881, p. 13)

O tom irdnico, que transita entre o sarcasmo € a caricatura, serve para enquadrar os

impulsos de D. Luzia como algo socialmente inadequado. A referéncia ao “toutico de um
conego”, os “alimentos suculentos” e o “calor daqueles lugares” compdem uma espécie de
diagnostico fisiologico que desloca a responsabilidade do desejo da personagem para fatores
externos, quase naturais ou patologicos. Ao final, a reagdo intempestiva de D. Luzia diante
dos filhos e filhas, que a censuram por querer casar-se, ¢ descrita como descontrole — nao
como afirmacdo legitima de autonomia. Mais uma vez, a mulher que foge do modelo de
sacrificio materno e da resignacao silenciosa ¢ tratada como um desvio cdmico, que precisa
ser corrigido pela moral da narrativa.

A construgdo de D. Luzia, sob auspicios do abolicionismo de elite, ndo apenas a
idealiza como mulher moralizadora, mas, também, a desautoriza quando expressa desejos
proprios, recalcando-os pela via da ironia e da sexualizagdo. D. Luzia governa, mas precisa
justificar sua autoridade continuamente; deseja, mas deve pagar o prego por isso; tem terras,
escravizados, filhos e poder, mas ndo escapa a logica de um mundo que lhe exige controle —
inclusive sobre si mesma.

Nesse contexto, o desejo por Frederico ¢ também atravessado por um ciime crescente
— e, com ele, uma rivalidade com Fantina que se desdobra em 6dio. D. Luzia, ao perceber o
interesse do marido pela jovem escravizada, inicia uma espiral de humilhagdes e castigos que
a revelam como personagem cada vez mais autoritaria e cruel. O ciime ndo € apenas reacao
afetiva, mas também resposta social ao abalo da ordem que ela acredita comandar. Fantina
representa a juventude, a beleza e a vitalidade que D. Luzia ja ndo possui — e € por isso que
se torna ameaga. O ciime, nesse sentido, ndo € mero capricho pessoal, mas indice de uma
hierarquia simbdlica que a personagem tenta preservar a qualquer custo, mesmo com

violéncia. Ao agir movida por esse afeto, D. Luzia incorpora um autoritarismo que ja vinha
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latente em sua forma de governar a casa e administrar os corpos sob seu dominio.

Esse autoritarismo se escancara, sobretudo, nas cenas de castigo, quando sua
autoridade € posta em xeque. Apesar de ter sido educada por freiras e se dizer temente a Deus,
D. Luzia ¢ retratada como brutal com os escravizados. Um dos momentos mais ilustrativos
se d& quando ela deseja oprimir Fantina como forma de punir simbolicamente o préoprio
Frederico. No Capitulo 40, tomada de faria, D. Luzia insinua que deveria mandar que Fantina
fosse atirada ao chiqueiro, para que os porcos a devorassem. Essa passagem ndo apenas
evidencia a desumaniza¢do da personagem escravizada, mas também revela o grau de
perversidade da senhora que, traida e enciumada, decide aplicar castigos inimaginaveis —
como se reafirmasse, no corpo da outra, a autoridade que lhe escapava.

Essa dindmica ¢ comum nas narrativas romanticas do periodo, nas quais mulheres
mais velhas da elite desempenham o papel de antagonistas indiretas, que sempre buscam
preservar o status quo. Tal busca pela preservagao da ordem por D. Luzia se manifesta desde
a forma como interage com seus escravizados até a forma de interagdo com Frederico e seus
amigos. Essa postura reflete um ideal de controle social tipico das elites do século XIX.
Conforme analisa Jos¢ Murilo de Carvalho (2003), a “ordem” era um valor central no
pensamento politico da época, compreendido ndo apenas como um principio abstrato de
estabilidade, mas como um instrumento concreto de dominacdo ¢ exclusdo das camadas
populares.

Desse modo, a “ordem”, tal como concebida pelas elites do Império, representava
muito mais do que estabilidade politica ou paz social. Ela expressava uma estratégia de
dominagdo, que articulava repressdo, centralizacdo do poder e marginalizagdo das camadas
subalternas. A manuten¢do da ordem implicava a negacdo de conflitos legitimos e a
naturalizacdo das desigualdades, operando como um discurso ideoldgico que legitimava a
autoridade imperial. Como bem afirma José Murilo de Carvalho, a naturalizagdo das
desigualdades ¢ um ponto chave para a manutengao da “ordem”.

A resisténcia de D. Luzia as mudangas legais e sociais do Império aparece de forma
explicita quando, ao tomar conhecimento do projeto de lei do Rio Branco, a personagem
entra em panico diante da possibilidade de emancipagdo gradual dos escravizados. No
Capitulo 40, ela ¢ descrita em um momento de introspecgao:

D. Luzia voltou a varanda e distraida contemplava uma porg¢do de
crioulinhos que brincavam no terreiro. Com o pensamento concentrado
naqueles animais domésticos, ela considerava a sua fortuna crescente, mas
logo uma sombra negra como a desgraga a enlutava. O nome de Rio Branco
passou-lhe pela mente como um condenado de Dante. Tremia, fazia
promessas ao Senhor Bom Jesus de Mattosinhos de Congonhas do Campo,
para que Rio Branco nunca realizasse sua ideia. Concorreria com vinte
contos se alguém pudesse burlar o plano gigante. D. Luzia foi educada no
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colégio de irmas, mas ndo primava pela caridade; pois ndo se compadecia
dos miseros parias condenados do ber¢o ao suplicio dos ganchos e das
algemas. (Badard, 1881, p.100)

Nesse trecho, o narrador ndo apenas revela o medo da personagem diante da abolicao
iminente, mas também a forma como essa elite buscava impedir qualquer alteracdo da ordem
escravista. Apesar de ter sido educada "no colégio de irmas", como lembra o mesmo
paragrafo, D. Luzia "ndo primava pela caridade", pois “ndo se compadecia dos miseros parias
condenados do ber¢o ao suplicio dos ganchos e das algemas”. A frieza diante do sofrimento
dos cativos, somada ao desprezo pelas mudangas legais, escancara o abismo entre a educacao
crista recebida e as praticas reais que ela naturalizava como senhora de escravos. A ordem
que ela busca preservar ¢, em esséncia, uma ordem de privilégios, mantida pela exclusao e
pela violéncia.

Portanto, Dona Luzia representa um exemplo claro da mulher burguesa idealizada
pelo romantismo, mas ndo sem suas contradi¢cdes. Seu papel na narrativa ¢ de antagonista
social, quando prioriza as convengdes sobre os sentimentos dos outros, ¢ o de uma vitima de
seu contexto historico, pois estd presa a um sistema patriarcal. Assim, a trajetoria de Dona
Luzia — marcada por desejo, ciime e autoritarismo — revela ndo apenas os conflitos intimos
de uma mulher que ocupa simultaneamente posi¢des de poder e subordinacao, mas também
os limites da representacdo feminina na literatura romantica. Sua figura ¢ construida para
encarnar a tensao entre ordem e desordem, moral e paixao, autoridade e ridiculo. Ao mesmo
tempo em que a narrativa lhe concede agéncia, também a desautoriza por meio da ironia e da
sexualizacdo. Dessa forma, o romance expde — ainda que sem romper — as contradi¢des de
um imaginario patriarcal que precisava, para se manter, conter as mulheres no espaco estreito

entre o governo doméstico e a repressao de seus proprios desejos.

4.3 TIA ROSA: ENTRE A OPRESSAO E A AGENCIA NO SISTEMA ESCRAVISTA

Outra personagem importantissima para narrativa de Badar6 ¢ Tia Rosa, construida
como uma figura dicotdmica pois, a0 mesmo tempo que ela ¢ vitima de toda repressdao um
sistema escravocrata, quando resiste a ele, encarna o papel de engrenagem do sistema,
unindo-se as forgas repressoras do século XIX para conseguir sua liberdade. No romance de
Badar6, sua trajetéria revela estratégias de sobrevivéncia que envolvem barganha,
manipulagao e, sobretudo, uma busca persistente por liberdade. Ao contrario da idealizagdo
feminina que marca Fantina ou da ambiguidade moral que envolve D. Luzia, Tia Rosa

representa um tipo de feminilidade funcional ao patriarcado e ao escravismo, cuja agéncia ¢
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condicionada pela necessidade e mediada por uma ética da sobrevivéncia.

Rosa ¢ uma mulher negra, velha, escravizada ha décadas, cujo corpo carrega as
marcas do trabalho exaustivo, da submissao prolongada e do desgaste imposto por uma
sociedade que reserva a mulher negra envelhecida um lugar de invisibilidade e servidao. Sua
presencga ¢ apresentada de forma depreciativa ja nas primeiras apari¢des:

Quem ia ao quarto dele (Frederico) levar o café da manha, era uma velha
mulata, a Rosa. As vezes eram oito horas quando a rapariga batia na porta
e anunciava-lhe o café. Mesmo em ceroulas ele dava entrada a bandeja.
Sentado na borda do leito atrapalhado, ia mexendo o agucar, enquanto Rosa
parecia escovar o ventre com a quina da bandeja. La consigo o antigo da
Silvestre (Frederico) pensava no mau gosto da casa a respeito de serventes;
pois havendo na fazenda tanta gente limpa, mandavam-lhe uma mulata
maior de quarenta anos, magra, muito alta, com um lengo de chita cheio de
ramagens vermelhas atado a cabega em forma de gorro de marujo; saia de
algodao de S. Catarina, tinto de candua. (Badard, 1881, p. 25)

A insatisfacdo de Frederico com Rosa ndo ¢ apenas estética — ¢ simbolica. O
incomodo que sente diante do corpo negro envelhecido, vestido com tecidos rusticos e
“exodticos”, expressa a expectativa de que mesmo o servico doméstico deveria lhe
proporcionar deleite visual. A narrativa, ao adotar o ponto de vista do senhor, evidencia o
repudio ao corpo que ja ndo € objeto de desejo, mas que insiste em ocupar espacos da casa.
Rosa, nesse contexto, representa um tipo de corpo que resiste: nao pela forga fisica, mas pela
permanéncia e pela memoria acumulada. Na narrativa, ha uma exotizacdo da figura de Tia
Rosa, que serve também para distancia-la do ideal de feminilidade branca que permeava o
imagindrio dominante.

Como ja exposto acima, ao longo da narrativa, Rosa se converte em peca-chave no
plano de Frederico para tomar Fantina. Movida pela promessa de liberdade, ela aceita
participar da manipulacdo da jovem escravizada. No Capitulo 34, confronta Fantina: “O
melhor ¢ deixar o tal Daniel que é pobre e nada pode dar. Ca vocé fica arranjada, tudo quanto
quiser, terd.” Fantina se recusa, afirmando preferir “morrer captiva, debaixo de ferros, que
esquecer-me de Daniel”. Rosa insiste, agora com ameaga: se Fantina ndo ceder, Daniel sera
mandado a forga para o exército, e sua vida na prisdo serd miseravel.

A barganha da liberdade em troca da entrega sexual de outra escravizada revela a
aderéncia de Rosa a logica senhorial, mas também sua tentativa desesperada de reescrever
seu proprio destino. Ao longo do romance, Tia Rosa ndo hesita em sacrificar os desejos e a
felicidade de outros em nome do seu beneficio proprio, essa rigidez faz dela uma personagem
implacével, incapaz de demonstrar empatia ou compaixao. Ela ndo é apresentada apenas

como uma mulher severa, mas como alguém cuja visdo de mundo ¢ limitada pela
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internalizacdo dos valores conservadores de sua época.

Tia Rosa, era uma sobrevivente, tinha um corpo marcado pela resisténcia, mas
também pelas consequéncias fisicas e emocionais de décadas de violéncia estrutural. Estudos
como os de lamara da Silva Viana (2023) mostram que as mulheres negras escravizadas eram
submetidas a uma “triplice utilizagdo” de seus corpos, pelo trabalho forcado, pela exploragao
sexual e pela reprodugdo, o que causava desgaste fisico precoce e sofrimento emocional
continuo. A permanéncia de Tia Rosa em fungdes domésticas, indica ndo apenas sua forca e
resiliéncia, mas também o modo como a escravidao explorava até o limite a forca vital de
seus corpos. Diante disso, pode-se afirmar que se trata de uma forma de feminilidade
escravizada em que a mulher, para garantir sua sobrevivéncia, internaliza e aplica os
mecanismos de dominacdo sobre outras mulheres. Essa conduta, embora moralmente
condenavel, revela uma camada de agéncia: Rosa age, decide, manipula, constrdi caminhos
possiveis dentro de um sistema que, para ela, ndo oferece saidas limpas ou heroicas. A virada
dramatica da personagem ocorre apos sofrer castigo brutal de D. Luzia. Ao ser agoitada
violentamente no paiol, Rosa experimenta ndo apenas a dor fisica, mas a humilhacao extrema:
Rosa gritava, suplicava para nao morrer, oferecia-se para pagar com a vida — mas D. Luzia,
inflexivel, a castigava sem piedade. Humilhada, ferida e em lagrimas, Rosa entdo jura
vinganca. Dai em diante, sua alianga muda. A lealdade que antes a aproximava da senhora da
lugar ao desejo de destruicdo. Rosa procura Pai Joaquim, homem negro livre e feiticeiro, com
quem articula um plano para envenenar D. Luzia. Nesse gesto, ela se reconecta a saberes
populares afro-brasileiros, desautorizados pela racionalidade senhorial, mas preservados
como formas de resisténcia. Essa articulagdo com Pai Joaquim ndo ¢é apenas funcional — é
simbolica. Rosa se descola da moral cristd que embasa a violéncia da casa-grande e adere a
uma cosmologia que a acolhe e lhe oferece meios de agdo. A religiosidade afro-brasileira,
que permeia sua relagdo com o mundo, é também sua fonte de for¢a. Senhora da cozinha, ela
manipula doses do veneno a D. Luzia na sobremesa de cidra que ela consumia todos os dias.
A cozinha era de Tia Rosa. A esse respeito, cabe anotar que durante o periodo da escravidao
no Brasil, a cozinha das casas senhoriais e das plantagdes representava ndo apenas um espago
de trabalho ou da casa-grande. A escrava cozinheira desempenhava um papel central nesse
contexto, sendo responsavel por alimentar toda a estrutura doméstica e, por vezes, por mediar
conflitos e relagcdes entre senhores e outros cativos. Segundo Gilberto Freyre (2003), a
cozinha foi um dos principais pontos de mesticagem cultural, onde elementos da culindria
africana, indigena e portuguesa se fundiram para criar a base da gastronomia brasileira. A

cozinheira escravizada, muitas vezes uma mulher de confianga da casa-grande, detinha um
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conhecimento especializado e pratico sobre alimentos, temperos € modos de preparo, o que
a tornava uma figura de certa autoridade dentro da hierarquia doméstica escravocrata.

O contraste entre Rosa e D. Luzia ¢ também o contraste entre dois saberes e dois
modos de poder. A primeira domina a cozinha — espago de sustento e reproducdo simbolica
da casa —, enquanto a segunda comanda o saldo, o escritorio e a varanda. A cozinha, como
aponta Sandra Lauderdale Graham (1992), era também um espago de expressao subjetiva e
agéncia para as mulheres escravizadas. Era espago de agéncia ambigua: lugar de
domesticidade forcada, mas também de memoria, invengdo e autonomia parcial. No entanto,
no enredo de Fantina, Tia Rosa ndo aparece nesse espaco de autonomia e subversao do ponto
de vista cultural. Ja do ponto de vista da resisténcia, ¢ possivel dizer que Tia Rosa utilizou de
sua posi¢cdo para resistir ao sistema escravocrata, mesmo que utilizasse de suas velhas
engrenagens conhecidas.

Tia Rosa ¢, assim, uma personagem que ¢ vild e vitima, cimplice e rebelde. Sua
trajetoria ¢ marcada por uma moral de sobrevivéncia, que ora se submete, ora resiste, se vinga.
Ao mesmo tempo em que manipula Fantina e pactua com Frederico, sofre as consequéncias
de seu gesto e, ferida, se insurge contra o mundo que a moldou. Se D. Luzia ¢ a senhora que
ndo se liberta e Fantina ¢ a escravizada que ndo resiste, Rosa ¢ aquela que joga com as regras

do sistema para tentar subverté-lo em beneficio proprio.

4.4 TRES DESTINOS, UMA ESTRUTURA: O ROMANCE COMO ESPELHO DO
PATRIARCADO ESCRAVISTA

A andlise comparativa das trajetorias de Fantina, D. Luzia e Tia Rosa permite
compreender como o romance de Badard constroéi, por meio de trés figuras femininas, um
retrato multifacetado da dominagao patriarcal escravista. Embora marcadas por diferencas de
cor, classe, geragdo e posi¢do social, as trés estdo submetidas a uma mesma logica de
opressao. Fantina ¢ uma jovem escravizada que sonha com o amor ¢ a liberdade, mas ¢
condenada a submissao. D. Luzia ¢ a senhora letrada que governa, mas vive sob vigilancia e
tem seus desejos ridicularizados. Tia Rosa, a mulher negra idosa, busca resistir com as
ferramentas que tem, mas sua agéncia ¢ sempre limitada pela estrutura que a conforma.

As trés personagens operam em diferentes posi¢des dentro da ordem senhorial, mas
todas sdo atravessadas por um mesmo sistema que naturaliza a violéncia simbdlica, afetiva e
fisica como forma de regulacdo do feminino. A interseccionalidade entre raga, género, classe

e idade permite compreender como essas formas de opressdo se combinam para produzir
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destinos distintos, porém interdependentes. Nao ha redengdo plena para nenhuma delas: a
liberdade de Rosa custa a desgraca de Fantina; o poder de D. Luzia ¢ corroido pelo medo de
perder o controle; e a fidelidade de Fantina ndo lhe garante nem protecao, nem dignidade.

Dona Luzia e Tia Rosa, embora posicionadas em extremos opostos da hierarquia
social, compartilham uma condicdo que as aproxima: a marginalizacdo imposta pelo
patriarcado aquelas que ja ndo sao jovens. A “idade avangada” funciona, no romance, como
fator adicional de exclusdo, seja pela ridicularizagdo do desejo (D. Luzia) ou pela
invisibilidade for¢ada (Tia Rosa). Ambas tentam afirmar sua agéncia em contextos adversos
—uma pela manuten¢do da ordem e do decoro, a outra pela manipulagio e pela vinganca — e
ambas fracassam parcialmente, presas a um sistema que pune as mulheres que ousam agir
fora do esperado.

Fantina, por sua vez, ¢ o centro moral da narrativa, mas sua idealizagdo também ¢
problematica. Sua obediéncia, pureza e fidelidade funcionam como parametros de valor
dentro da légica do romance, mas ndo lhe garantem agéncia real. Ao contrario: sua virtude a
condena. A critica social presente na narrativa — ainda que muitas vezes diluida — emerge na
exposicao das injusticas que moldam o destino da jovem. Sua trajetéria, marcada por
violéncia fisica e simbolica, revela os limites de uma sociedade que confunde submissao com
moralidade e recompensa a passividade com sofrimento.

Nesse sentido, o romance de Badaré funciona como um espelho das contradi¢des da
sociedade patriarcal escravista brasileira. Ao construir essas figuras em tensdo, o texto
evidencia como o patriarcado ndo apenas subjuga as mulheres, mas as coloca em conflito
umas com as outras, apagando as possibilidades de solidariedade e aprofundando as fissuras

provocadas pelo racismo, pelo sexismo e pela desigualdade estrutural.
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5 CONCLUSAO (FANTINA ENTRE O ROMANCE E OS PASSADOS PRESENTES)

Ao longo desta dissertagdo, buscamos compreender como a obra Fantina, de
Francisco Coelho Duarte Badar6, opera como um documento histérico-literario que, embora
moldado pelas convengdes do romance oitocentista, expressa as tensdes sociais, raciais e de
género de sua época. Longe de ser apenas uma fic¢do, o texto se inscreve em um campo de
disputas simbdlicas em torno da abolicdo da escraviddo, da dominagdo patriarcal e da
representacao do feminino.

A partir da analise da narrativa e de seus personagens, foi possivel identificar as
multiplas camadas de opressdo que atravessam as figuras de Fantina, Dona Luzia e Tia Rosa.
Através do recorte entre raga, género, classe, até mesmo idade, foi possivel tragar as multiplas
exploragdes que os corpos femininos eram atravessados. A personagem principal, Fantina,
encarna, de maneira brutal, aquilo que Angela Davis (2016) chamou de triplice exploragdo
da mulher negra escravizada: como forga produtiva, como corpo reprodutivo € como objeto
sexual. Essa articulagdo interseccional da opressdo remete diretamente ao conceito de
“interseccionalidade” cunhado por Kimberlé¢ Crenshaw (2013) e reelaborado por autoras
como Lélia Gonzalez (1984), que denunciavam a invisibilizagdo das especificidades das
mulheres negras tanto no feminismo quanto nas lutas de classe.

A narrativa de Fantina revela, nas entrelinhas, a transicdo paradigmatica de uma
sociedade baseada no regime escravocrata para outra que se pretendia moderna e liberal, mas
que continuava sustentada pela violéncia estrutural do racismo e do patriarcado. Como bem
observou Emilia Viotti da Costa (1998), a aboli¢do ndao foi uma ruptura, mas antes a
continuidade de muitas formas de exclusdo sob novas roupagens juridicas. Nesse sentido, o
romance de Badar6 ¢ exemplar, pois desvela como o ideério abolicionista da elite, ao qual o
autor pertencia, muitas vezes incorporava a denuncia das mazelas da escravidao sem,
contudo, romper com as hierarquias que a sustentavam.

Inspirando-se em Angela Alonso (2015), o conceito de “abolicionismo de elite” foi

aqui utilizado como chave interpretativa para compreender tanto os limites quanto as
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possibilidades do discurso de Badar6. Sua posicdo social, seu capital simbodlico e suas
conexoes familiares revelam o quanto sua atuagao intelectual estava inserida em um projeto
de reforma gradual e controlada, cuja énfase recaia mais sobre os aspectos morais do que
sobre os economicos da escraviddo. Tal configuracdo se alinha com o que Flavio Heinz
(2006) denomina “historia social das elites”, na medida em que permite compreender os
discursos e praticas dessas camadas dominantes ndo como neutros ou universais, mas como
produtos de um lugar social especifico, com interesses proprios.

O cruzamento entre histéria e literatura foi um dos fundamentos tedrico
metodoldgicos deste trabalho. Conforme proposto por Roger Chartier (1990), a literatura nao
deve ser lida apenas como reflexo da sociedade, mas como um espacgo de construcao e disputa
de sentidos. Assim, a analise de Fantina ndo buscou identificar “fatos historicos” ocultos no
texto, mas compreender como a linguagem literdria mobiliza categorias simbdlicas que
ajudam a estruturar a ordem social. Essa abordagem se aproxima da perspectiva defendida
por Sandra Pesavento (2000), que vé na ficcdo uma forma privilegiada de acesso as
mentalidades e aos imaginarios sociais. Entretanto, tal carater ficcional da obra de Badaro
merece uma minuciosa investigagdo em pesquisas futuras.

Bernardo Guimaraes, no prefacio de Fantina, identifica na obra uma filia¢do a “escola
realista”, ou seja, “quando se trata de um romance brasileiro, de costumes e da atualidade”.
Ha, portanto, uma verossimilhan¢a e uma plausibilidade na escrita de Francisco Coelho
Duarte Badard, talvez um pouco maior do que o imaginado. Uma vez que sua avd, Francisca
Candida Duarte Lima, filha de José Rodrigues de Lima e Maria Antonia de Oliveira, havia
se casado com o Comendador Francisco Coelho Duarte Badar6 (nascido em 1784),
homonimo do autor da obra e grande proprietério rural de Piranga e Conselheiro Lafaiete. O
Comendador faleceu em 1846, em sua fazenda, a “Fazenda Liberdade”, deixando terras
consideraveis na regido para sua viuva, mantendo seu status como proprietaria. Assim, como
Dona Luzia.

Esse fato, associado a narrativa do autor, desperta uma curiosidade quase inevitavel:
até que ponto Fantina estaria ancorada em personagens ou acontecimentos reais da familia
Badar6? A figura de Dona Luzia, uma mulher vituva, proprietaria de terras, respeitada e, ao
mesmo tempo, inserida em uma sociedade patriarcal e conservadora, parece ecoar a trajetoria
da matriarca Francisca Candida Duarte Lima. Seria essa personagem, ainda que ficcional, um
espelho literario da avé do autor? Ha a possibilidade do autor ter se colocado na obra? Seria
ele, algum personagem? E Fantina, pode ter realmente existido? As coincidéncias entre os

papéis sociais e os tragos biograficos sugerem que o romance talvez carregue muito mais de
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realidade do que se pode admitir.

Essa proximidade entre ficcdo e biografia confere ao texto uma densidade historica
instigante, todavia insuficiente do ponto de vista da historiografia para sustentar afirmagdes
categoricas. Nosso critério enquanto historiadores profissionais, exige mais do que paralelos
narrativos ou indicios literarios para estabelecer conexdes factuais entre personagens
ficcionais e figuras historicas. Para isso, seria preciso recorrer as fontes disponiveis, como
registros civis, inventarios, certidoes, correspondéncias entre os outros vestigios materiais do
passado, para que tais hipoOteses ganhem robustez interpretativa. Nesse sentido, uma
investigacdo mais aprofundada em arquivos publicos, cartérios e pardquias da antiga
provincia de Minas Gerais, especialmente nas regidoes de Piranga e Conselheiro Lafaiete,
torna-se nao apenas desejavel, mas essencial. Somente a partir desse cruzamento entre
literatura e documentagao seria possivel verificar se Fantina esta de fato ancorada na memoria
familiar de Francisco Coelho Duarte Badard ou se a coincidéncia entre ficcdo e realidade
permanece no campo da sugestao.

Assim, a obra literaria serve como ponto de partida para um mergulho mais
aprofundado nas complexidades historicas do periodo. De fato, “embutir o tempo histérico
na concepg¢ao do enredo contribuia para conferir verossimilhanga aos romances oitocentistas”
(Calhoub, 2019, p. 137), como bem afirma Sidney Chalhoub (2023) no posfacio escrito para
a edicdo da Chao Editora. A partir de alguns marcos temporais postos na obra, o romance
acontece a partir de 1871, mesmo que tenha sido publicado apenas em 1881. A passagem da
aprovacao da Lei do Ventre Livre na Camara dos Deputados, que ocorreu em 31 de agosto,
e o descontentamento de Dona Luzia, sem divida ¢ o mais marcante e atual dos exemplos.
Essa inser¢ao do contexto nao apenas confere autenticidade ao romance, mas também revela
o ponto de vista do autor acerca das tensdes e contradi¢cdes de seu tempo.

Voltando novamente ao posfacio, Chalhoub (2023) relata um episédio ocorrido na
Camara dos Deputados, em dezembro de 1890, o primeiro ano de mandato de Francisco
Coelho Duarte Badar6. A discussdo era acerca de uma mog¢ao congratulando do “Governo
Provisorio por ter mandado fazer eliminar dos arquivos nacionais os ultimos vestigios da
escravidao no Brasil”. A portaria do Ministério da Fazenda requisitou, por iniciativa de Rui
Barbosa, a destrui¢do de “papéis, livros e documentos”, o ministro queria dar fim as
matriculas de escravos, documentos de propriedade, tudo isso “para evitar querelas judiciais
movidas por ex-senhores a reclamar indenizacdo pela propriedade escrava perdida em 13 de
Maio de 1888”. Mesmo que esse conjunto documental fosse expressivo e que sua eliminagao

implicasse em muitos resultados negativos, inclusive dificultando nosso trabalho enquanto
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historiadores, jamais seria responsavel por eliminar os “altimos vestigios da escravidao no
Brasil”. Citado também por Chalhoub (2023), Badaré foi aclamado por discordar da mogao
de congratulagao ao Governo:

O sr. Badar6 - Sr. Presidente, ndo quero que ninguém entenda que, ao
levantar para pronunciar-me contra esta mog¢ao, eu pretenda condenar a obra
meritdria dos abolicionistas. O que fago € protestar contra o ato de cremacao
de todo o arquivo da escravidio no Brasil, porque envolve interesses
histéricos. No6s, em vez de procurar destruir, o que ¢ uma obra de
verdadeiros iconoclastas, deviamos ter a nossa Torre do Tombo, um edificio
destinado a recolher os papéis de todos os arquivos do pais. Somos um povo
novo, que corremos o risco de ter dificuldades para escrever a nossa historia,
porque ¢ deploravel o que se observa em todas as municipalidades e nas
reparticoes das antigas provincias: por toda a parte 0 mesmo abandono, o
mesmo descuido, e, por tltimo, o fato de mandar-se queimar grande numero
de documentos que podiam servir para se escrever com exatidao a histdria
do Brasil, no futuro. O sr. Lamonier Godofredo — A vergonha nunca ha de
deixar de existir; ndo é a cremagdo que a fara desaparecer. O sr. Badaro -
Além disso, ndo se pode fazer apagar os vestigios da escravidao, porque,
para atesta-la, ai estd a debilidade da nossa raga. (Muito bem; muito bem.)
(Diario de Noticias, 1890, p. 1).

Ao enfatizar a necessidade de guardar e preservar documentos historicos, Badard
reafirmou o papel central das fontes documentais na constru¢do de uma narrativa
comprometida com a historiografia. Seu discurso, a0 mesmo tempo que acolheu as
preocupagdes de historiadores e arquivistas, reiterou a importancia de uma escrita da historia
do Brasil pautada pelo rigor académico e metodologico. Ademais, ao afirmar que a escravidao
havia apenas deixado de existir, mas que ela ndo havia efetivamente passado, Badaré langou
luz sobre a persisténcia de estruturas e herangas escravistas no tecido social brasileiro,
apontando para a complexidade do pos-abolicdo e os desafios da memoria historica no pais.
Seria o “Passado, presente!”. Tal expressao utilizada por Chalhoub, captura a persisténcia de
marcas do passado no presente, Badard sublinha que a escravidao, embora formalmente
extinta, jamais foi completamente superada no Brasil. A historiadora Hebe Mattos (2016), ao
liderar o projeto “Passados Presentes”, argumenta que a abolicdo ndo rompeu com as
estruturas simbolicas nem com mecanismos biopoliticos do controle racial. Sua perspectiva
critica insere-se nos debates contemporaneos sobre a persisténcia do racismo estrutural e a
necessidade de revisdo das narrativas oficiais sobre a historia brasileira.

Mattos (2016) argumenta que a abolicdo foi um “evento juridico e politico” que,
embora tenha extinguido formalmente a escraviddo, ndo promoveu uma transformacao
substancial nas estruturas simbolicas nem nos mecanismos biopoliticos que sustentavam o

regime escravista. Ou seja, como bem sabemos, os dispositivos de controle social, cultural e

politico continuaram operando de forma racializada, com a populacao negra permanecendo
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a margem dos direitos civis, sociais e econdmicos. Para além, o conceito de biopolitica,
desenvolvido por Michel Foucault (1978), refere-se aos modos pelos quais o Estado regula a
vida das populagdes por meio de praticas de poder que incidem sobre os corpos, em sintese:
“o biopoder, ¢ o direito de fazer viver e deixar morrer”.

Hebe Mattos aplica essa nogdo para evidenciar como, no pds-abolicdo, o Estado
brasileiro continuou a exercer controle sobre os corpos negros, agora sob novas formas de
dominagdo, a falta de politicas de integragdo social, a repressdo policial e a exclusdao
sistematica do mercado de trabalho formal e da cidadania plena. O projeto "Passados
Presentes" se propde a tornar mais visivel a contribui¢ao dos africanos e afrodescendentes na
formagao da sociedade brasileira, ao mesmo tempo que denuncia os siléncios e apagamentos
histéricos que sustentam o mito da democracia racial. Trata-se de uma iniciativa de histéria
publica que visa ndo apenas a producdo académica, mas também a intervengdo no espaco
publico e na educagdo, promovendo a valorizagdo da memoria afro-brasileira e a critica ao
racismo estrutural.

Desse modo, Mattos ressalta a continuidade das estruturas simbodlicas do racismo,
através dos discursos, representagdes € imaginarios sociais que continuaram a desumanizar €
marginalizar os ex-escravizados no Brasil. Além de convidar a reflexdo sobre os limites da
liberdade formal e sobre a necessidade de reconstruir a historia nacional sob uma perspectiva
critica e inclusiva, comprometida com a justica racial e social.

Alinhada a essa perspectiva, Emilia Viotti da Costa (1989), em “Da senzala a
colonia”, problematiza a transi¢do para o trabalho livre, mostrando que emergiram novas
formas de exploracdo social e econdmica que reproduziram o despojamento dos ex-
escravizados. Ademais, estudos recentes sobre género no pos-abolicdo revelam formas
especificas de violéncia contra mulheres negras. Cristiane Santos e Rute Castro (2021), por
exemplo, destacam contratos de soldada (acordos formais de prestagdo de trabalho doméstico
ou de cuidados aplicados a meninas negras pobres ou filhas de ex-escravizadas) e abuso
sexual como instrumentos do controle patriarcal em espagos domésticos e trabalhistas. Ou
seja, a escravidao “deixou de existir” juridicamente, mas suas estruturas raciais, economicas
e de género, ainda moldam o tecido social brasileiro, evidenciando como o todo poder do
passado segue vivo no presente e dificulta a reconfiguragdo de memoria, igualdade e
cidadania plena. Neste sentido, a violéncia simbolica e fisica contra as mulheres escravizadas,
tematizada em Fantina, torna-se especialmente significativa quando inserida no contexto da
Lei de 1831 e do recrudescimento da ldégica reprodutiva do sistema escravista, como

demonstrado por Jodo José Reis (2003) e Beatriz Mamigonian (2017). A obra de Badaro,
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ainda que ndo tematize diretamente a maternidade forgada, sugere, pela degradagdo de sua
protagonista, as consequéncias do abandono legal e moral a que as mulheres negras estavam
sujeitas. Ao fazé-lo, reitera as analises de bell hooks (2020) sobre a desumanizacao do corpo
negro feminino e a conivéncia das estruturas juridicas com essa realidade.

Importante também destacar o papel da literatura como dispositivo pedagogico e
emocional no debate publico oitocentista. Ao lado de autores como Bernardo Guimaraes,
Maria Firmina dos Reis e Machado de Assis, Badar6 participa de um ecossistema literario
que visava provocar reflexdo e, em alguns casos, mobiliza¢do. No entanto, a forma como
constroi suas personagens femininas revela as limitagdes de seu projeto, o que se vé, portanto,
¢ uma reproducdo das tipificagdes do imaginario patriarcal, mesmo dentro de uma estética
abolicionista.

Nesse ponto, vale recordar que, como afirmam Camilotti ¢ Naxara (2009), toda
narrativa historica ¢ também uma narrativa sobre o presente. O estudo de Fantina permite
pensar nao apenas a sociedade brasileira do século XIX, mas também os ecos dessa estrutura
de opressao no Brasil contemporaneo. A permanéncia de desigualdades raciais e de género,
bem como a precariedade das condigdes de vida de tantas mulheres negras, sao sintomas de
uma aboli¢do inconclusa, um tema que, embora histérico, ainda ressoa nos embates politicos
e sociais atuais.

Por isso, ao mobilizar um conjunto amplo e diverso de fontes como literatura,
imprensa, legislacdo e bibliografia critica, esta pesquisa procurou iluminar as relagdes entre
género, escravidao e elite letrada no contexto do Brasil imperial. A proposta foi, a maneira
da “histéria vista de baixo” de E. P. Thompson (2001), dar centralidade as figuras
marginalizadas pelo discurso dominante, sem, contudo, negligenciar os agentes das classes
dominantes e sua produgao simbolica.

Ao fim, conclui-se que Fantina é mais do que uma fic¢io abolicionista. E uma obra
limite, que ao mesmo tempo denuncia e reproduz a ordem social que pretende criticar. Sua
leitura, portanto, nos convida ndo apenas a refletir sobre o passado, mas a interrogar o
presente, especialmente em relacdo a persisténcia das desigualdades estruturais, aos ideais de
cidadania, a perpetuagcdo do machismo e do racismo estrutural, ao papel da literatura como
forma de intervencdo politica e a necessidade de recuperar as vozes silenciadas pelas
narrativas hegemonicas. Como escreveu Walter Benjamin (2006, p.224), “articular
historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele realmente foi’. Significa
apropriar-se de uma lembranga tal como ela relampeja no momento de um perigo.” Fantina,

nesse sentido, ¢ uma dessas lembrangas, uma centelha que, iluminada criticamente, pode
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langar luz sobre as sombras do nosso tempo.
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