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RESUMO

A presente dissertacao, apresentada ao Programa de Mestrado Profissional em Letras
(Profletras), da Universidade Federal de Juiz de Fora — UFJF, esta pautada na
perspectiva do letramento literario, conforme postulam Cosson (2009; 2018; 2021) e
Paulino (2004), tendo em vista melhorias na formacéo leitora e linguistica dos alunos
da turma 901 da Escola Paroquial Nossa Senhora da Gloria, localizada no municipio
de Petrépolis — RJ. Nosso objetivo primario €, por meio da pesquisa-agdo, como
proposta por Thiollent (2011) e Engel (2000), analisar se/como os alunos estabelecem
didlogos e conexdes de sua realidade, por meio da lingua, cultura, artes, jogos, entre
outras manifestagdes artistico-culturais, com os textos literarios pertencentes ao que
se conhece como Antiguidade Classica em seu ambito greco-romano. Por
conseguinte, visando a uma educacéo linguistica adequada, tragamos, também, como
um objetivo de ensino, a mediagao junto aos alunos no processo de letramento literario
a partir de narrativas mitolégicas ovidianas, processo esse estabelecido por meio de
atividades pedagogicas realizadas. Para alcangarmos esses objetivos, fizemos
pesquisas antes e depois da intervengdo pedagdgica, a qual tomou como corpus
literario quatro narrativas mitoldgicas da obra Metamorfoses, do escritor latino Ovidio.
Incialmente, abordamos conceitos tedricos acerca de lingua e linguagem, baseados
especialmente em Antunes (2003; 2014), Travaglia (2022), Marcuschi (2007) e Koch
e Elias (2008). Em seguida, apresentamos pressupostos da importancia da literatura
na formacéo integral e humanizadora do individuo, como sugerem Candido (1995),
Todorov (2010), Barthes (1987; 2004 ), Jouve (2012), Iser (1996; 1999) e Jauss (1979).
Ressaltamos também a importéncia da interagdo e da mediagédo docente, seguindo o
que propdem Vygotsky (2007) e Petit (2008). Ja em relagdo ao ensino de literatura,
bem como a necessidade de sua adequada escolarizagdo por meio de estratégias de
leitura e da metodologia do letramento literario, sdo apresentadas as abordagens de
Cosson (2009; 2018; 2021), Paulino (2004; 2010), Coscarelli (1996), Solé (1998),
Soares (1999; 2009) e Lajolo (1982). No que tange as abordagens acerca da literatura
classica, da Antiguidade Classica greco-latina e dos mitos, nosso suporte tedrico tem
embasamento principalmente em Antunes e Ceccantini (2004), Fortes e Miotti (2014),
Calvino (1990; 1993), Machado (2002), Campbell (1990), Brandao (2004), Sousa
(2016; 2022) e Eliade (1992; 2016). Apds as secodes tedricas, apresentamos o locus

de pesquisa, o perfil dos participantes da pesquisa-agao e os resultados da sondagem



inicial feita com os alunos sobre seus habitos de leitura, 0 que compreendem por
literatura classica, Antiguidade Classica e mitos, entre outros aspectos pertinentes a
pesquisa. Em sequéncia, € exposta nossa perspectiva metodologica da pesquisa-
acgao, as etapas de nossa sequéncia basica de leitura literaria — metodologia de ensino
de literatura adotada para a nossa proposta interventiva, a qual foi desenvolvida por
Cosson (2009) —, bem como as atividades de leitura literaria das narrativas mitoldgicas
ovidianas selecionadas. Ao final, divulgamos os resultados e as analises feitas das
atividades de leitura literaria e das atividades linguisticas, partindo, adiante, para a
avaliacao das atividades de pesquisa final, realizadas com turma apés o fim da

sequéncia didatica.

Palavras-chave: educacao linguistico-literaria; literatura; Antiguidade Classica;

Metamorfoses; mito.



RESUMEN

Esta tesis, presentada al Programa de Maestria Profesional en Letras (Profletras), de
la Universidad Federal de Juiz de Fora - UFJF, se fundamenta en la perspectiva del
letramento literario, segun lo postulado por Cosson (2009; 2018; 2021) y Paulino
(2004), con vistas a mejorar la formacion lectora y linguistica de los alumnos de la
clase 901 de la Escola Paroquial Nossa Senhora da Gldria, ubicada en la ciudad de
Petropolis - RJ. Nuestro objetivo principal es, a través de la investigacién-accion, tal
como proponen Thiollent (2011) y Engel (2000), analizar si/cémo los estudiantes
establecen dialogos y conexiones entre su realidad, a traves del lenguaje, la cultura,
las artes, el juego, entre otras manifestaciones artistico-culturales, con textos literarios
pertenecientes a la denominada Antiguedad Clasica en su contexto grecorromano.
Por tanto, en vistas a una adecuada formacion linguistica, también planteamos como
objetivo docente la mediacion con el alumnado en el proceso de letramento literario a
partir de las narraciones mitolégicas ovidianas, proceso que se establece a través de
actividades pedagdgicas realizadas. Para alcanzar estos objetivos, realizamos una
encuesta antes y después de la intervencion pedagogica, que utilizé como corpus
literario cuatro cuentos mitolodgicos de la obra Metamorfosis, del escritor latino Ovidio.
Inicialmente, abordaremos conceptos tedricos sobre el lenguaje y la lengua,
basandonos especialmente en Antunes (2003; 2014), Travaglia (2022), Marcuschi
(2007) y Koch y Elias (2008). A continuacion, presentamos fundamentos sobre la
importancia de la literatura en la formacién integral y humanistica del individuo, tal
como lo sugieren Candido (1995), Todorov (2010), Barthes (1987; 2004), Jouve
(2012), Iser (1996; 1999) y Jauss (1979). También destacamos la importancia de la
interaccién y la mediacion docente, siguiendo lo que proponen Vygotsky (2007) y Petit
(2008). En relacion a la ensefanza de la literatura, asi como a la necesidad de su
adecuada escolarizacién a través de estrategias de lectura y la metodologia del
letramento literario, se presentan los enfoques de Cosson (2009; 2018; 2021), Paulino
(2004; 2010), Coscarelli (1996), Solé (1998), Soares (1999; 2009) y Lajolo (1982). En
cuanto a las aproximaciones a la literatura clasica, la Antigiedad clasica grecolatina y
los mitos, nuestro soporte tedrico se basa principalmente en Antunes y Ceccantini
(2004), Fortes y Miotti (2014), Calvino (1990; 1993), Machado (2002), Campbell
(1990), Brandao (2004), Sousa (2016; 2022) y Eliade (1992; 2016). Luego de los

apartados tedricos, presentamos el locus de investigacion, el perfil de los participantes



de la investigacion-accion y los resultados de la encuesta inicial realizada al
estudiantado sobre sus habitos lectores, 10 que entienden por literatura clasica,
Antiguedad Clasica y mitos, entre otros aspectos relevantes para la investigacion.
Finalmente, se presenta nuestra perspectiva metodoldgica de investigacidn-accion,
asi como las etapas de la secuencia basica de lectura literaria —metodologia de
ensefanza de la literatura adoptada para nuestra propuesta de intervencion,
desarrollada por Cosson (2009) —, asi como las actividades de lectura literaria de las
narraciones mitologicas ovidianas seleccionadas. Finalmente, presentamos los
resultados y analisis de las actividades de lectura literaria y linguistica, para luego
proceder a la evaluacion de las actividades de investigacion final, realizadas con la

clase tras la finalizacidon de la secuencia didactica.

Palabras clave: educacion linguistico-literaria; literatura; Antigliedad clasica;

Metamorfosis; mito.
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1. Introducao

Nas ultimas décadas, principalmente apds a Constituicdo de 1988, pudemos
acompanhar diversas politicas publicas educacionais que visavam a universalizagcao
da educagao como um direito social. De acordo com o cientista politico José Murilo
de Carvalho, a educagao “tem sido historicamente um pré-requisito para a expansao
dos outros direitos” (Carvalho, 2014, p. 17). Dessa forma, segundo Carvalho (2014),
educacao e cidadania possuem uma relacao intrinseca, interdependente, que pode,
certamente, favorecer o avango da sociedade, mas por vezes também, mediante
politicas publicas equivocadas ou mal implementadas, corre-se o risco de haver
atrasos e retrocessos sociais.

Historicamente, o Brasil assumiu de forma tardia a educagdo como um direito
social e subjetivo, 0 que promove ainda hoje multiplas desigualdades sociais. Busca-
se, até o presente momento, a universalizacdo da educagao, permanecendo outros
desafios, como a propria qualidade do ensino. O ultimo Pisa, Programa Internacional
de Avaliagdo de Estudantes, ocorrido em 2022, apresentou dados extremamente
preocupantes para o Brasil, que ficou, entre os 81 paises participantes, em 65° lugar
em Matematica, 62° em Ciéncias e 52° em Leitura. O exame de Leitura demonstrou,
portanto, que metade dos estudantes brasileiros ndo tem o nivel basico de leitura,
ficando abaixo do nivel 2, considerado pela OCDE (Organizagéo para a Cooperagao
e Desenvolvimento Econdmico) o nivel minimo para os jovens exercerem plenamente
sua cidadania; e que apenas 2% dos brasileiros atingiram o nivel 5 ou 6,
demonstrando alto desempenho em leitura. Logo, podemos perceber que embora o
processo de universalizagdo da educacgéo no Brasil esteja ocorrendo, a qualidade da
educacao oferecida ndo o tem acompanhado no mesmo ritmo.

Nesse contexto, insere-se o Profletras, um programa de pds-graduacéo stricto
sensu em Letras que tem o objetivo capacitar professores de Lingua Portuguesa para
0 exercicio da docéncia na Educacéao Basica Publica, contribuindo para a melhoria da
qualidade do ensino do Pais, aspirando a tdo desejada curva ascendente de
proficiéncia dos alunos quanto as habilidades de leitura e de escrita.

Consideramos, conforme os documentos educacionais mais recentes, como a
BNCC (2017), os PCNs (1998) e a LDB (1996), que a formacao integral do individuo
€ essencial para o exercicio pleno da cidadania. Logo, no que tange a nossa atuagéo

como como professores de Lingua Portuguesa nas escolas publicas brasileiras, temos
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como meta a formacao do leitor de modo global e multissemidtico, promovendo o
dominio da leitura e da escrita num mundo cada vez mais globalizado, que exige um
usuario competente da lingua e das multiplas linguagens em relagdo aos diversos
textos em circulacédo na sociedade.

Para tanto, em nossa pesquisa enfocamos a formagéao do leitor literario, por
meio da visao de letramento literario desenvolvida por teéricos como Cosson (2009;
2018; 2021) e Paulino (2004; 2010). Para esta ultimo, o letramento literario “configura
a existéncia de um repertorio textual, a posse de habilidades de trabalho linguistico
formal, o conhecimento de estratégias de construgdo de texto e de mundo que
permitem a emersao do imaginario no campo simbdlico” (Paulino, 2010, p. 35). Dessa
forma, a nossa perspectiva de trabalho com o letramento literario tem como foco o
dominio, por parte dos alunos, de competéncias linguisticas e literarias, em todas as
formas sociais de uso da lingua e da linguagem.

Posto isso, por meio de uma pesquisa prévia realizada com os alunos do nono
ano, da turma 901 da Escola Paroquial Nossa Senhora da Gléria (escola publica
localizada no municipio de Petropolis — RJ, no bairro Morin), cujos resultados podem
ser conferidos em sec¢ao especifica adiante, tragamos nosso objetivo de pesquisa, que
€ analisar se/como os alunos estabelecem dialogos e conexdes de sua realidade, por
meio da lingua, cultura, artes, jogos, entre outras manifestagcdes artistico-culturais,
com os textos literarios pertencentes ao que se conhece como Antiguidade Classica
em seu ambito greco-romano. Consequentemente, de posse dos dados preliminares,
tendo em vista a funcao do Profletras, buscamos elaborar uma proposta de pesquisa-
acao que contribua para a ampliacdo do letramento literario e para uma educagao
linguistica adequada dos alunos a partir de narrativas mitolégicas da Antiguidade
Classica, especificamente por meio de quatro narrativas mitoldgicas apresentadas por
Ovidio em sua maior obra, Metamorfoses, como “Piton” (Livro |, vv. 416-451) “Apolo
e Dafne” (Livro |, vv. 452-567), “Aracne” (Livro V, vv. 1-145) e “Dédalo e icaro” (Livro
VIII, vv. 183-235). As referidas narrativas mitologicas foram escolhidas devido as suas
tematicas serem facilmente relacionadas as vivéncias dos alunos na faixa etaria do
nono ano, como: aventura, amor e paixao, os impetos da juventude, entre outras
leituras possiveis. Tais mitos e tematicas podem, inclusive, auxiliar os alunos a
estabelecerem dialogos com outras obras artistico-culturais da atualidade, o que se

relaciona diretamente com o0 nosso objetivo de pesquisa.
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Visamos, também, a alcancar os seguintes objetivos especificos: (i) ampliar o
repertorio de leitura literaria, de conhecimento cultural e linguistico através de
narrativas mitologicas; (ii) propiciar o desenvolvimento da competéncia leitora dos
alunos a fim de lerem textos da literatura classica; (iii) instrumentalizar esses leitores
para compreender os dialogos que se estabelecem entre a Antiguidade e a
Contemporaneidade por meio da mitologia; (iv) auxiliar os discentes de forma eficaz
quanto ao desenvolvimento de habilidades linguisticas, nos mais distintos contextos
de interacao social e (v) analisar se, apos a intervengao didatica, houve ampliagéo da
capacidade de se estabelecer conexdes por parte dos alunos com as tematicas da
Antiguidade Classica greco-latina.

Dessa forma, faz-se necessario apresentarmos, nas proximas sec¢des, teorias
sélidas, as quais nos fornegam bases conceituais para compreender e planejar toda

a proposta de pesquisa-agao que pretendemos realizar junto aos discentes.

2. A importancia do arcabouco teérico

E inegével o valor da teoria para compreender os fenémenos, e
qualquer fenébmeno pode ser reduzido a objeto de estudos. Uma teoria
constroi modelos, faz abstragbes, deixa residuos. (Geraldi, 2010, p.
184)

Acreditamos, conforme nos postula Geraldi (2010), na importancia da teoria
para a producado do conhecimento, especialmente, no nosso caso, do conhecimento
linguistico. Coadunamo-nos, também, com Antunes (2014) acerca da necessidade de
toda reflexdo sobre o ensino requerer, conscientemente ou nao, uma posigao tedrica,
haja vista que esta oferece uma base para planejarmos, organizarmos e executarmos
as atividades pedagogicas com consciéncia e coeréncia no processo de ensino-
aprendizagem. Sob uma teoria soélida, podemos justificar nossas escolhas
metodoldgicas e didaticas, tornando nossas ag¢des mais fundamentadas, reflexivas e
consistentes.

Sendo assim, nas primeiras secoes, serdo apresentadas as bases tedricas que
fundamentam este projeto de pesquisa-agédo, o qual tem como foco o letramento

literario e a educacao linguistica dos alunos do nono ano do Ensino Fundamental a
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partir das narrativas mitologicas da Antiguidade Classica', especificamente por meio
de cinco narrativas apresentadas por Ovidio em sua obra, Metamorfoses.

Através dessas narrativas, o professor podera atuar como mediador junto aos
alunos por meio de diversas estratégias de leitura, a fim de promover o
desenvolvimento das habilidades de leitura necessarias para a fruigao literaria, assim
como para as de uso eficaz da lingua e da linguagem. Abordaremos, inicialmente, o
conceito de lingua e linguagem e da propria literatura. Em seguida outros conceitos
essenciais ao ensino de literatura e sua importancia serédo trabalhados, bem como
reflexdes sobre a relevancia do estudo da literatura da Antiguidade Classica, dos mitos

e de sua fungao social.

2.1 Nossa concepcgao de lingua e linguagem

Neste trabalho, defendemos uma concepcédo interacionista de linguagem,
centrada no entendimento de que ambas s&o atividades sociais, construidas nas
interacbes humanas e mediadas pelo contexto histérico e cultural. Dessa forma,
entendemos que a lingua néo é apenas um sistema de signos ou um conjunto de
regras gramaticais, mas sim um instrumento de interagdo social e agdo no mundo.
Portanto,

[...] somente uma concepgdo interacionista da linguagem,
eminentemente funcional e contextualizada, pode, de forma ampla e
legitima, fundamentar um ensino da lingua que seja individual e
socialmente produtivo e relevante. (Antunes, 2003, p. 41)

Ao considerarmos a linguagem como uma agao interativa, consequentemente
conceberemos a lingua, em consonancia com Antunes (2014), como “um conjunto de
recursos vocais (ou de recursos gestuais, como no caso das linguas de sinais) de que
as pessoas dispdéem para realizar seus objetivos sociocomunicativos em situagoes de
interacdo umas com as outras” (p. 23). Neste interim, também langcamos mao das

ideias de Travaglia (2022), para quem a lingua &

[...] um lugar de interagdo humana, de interacdo comunicativa pela
producdo de efeito de sentido entre interlocutores, em uma dada
situagdo de comunicagdo e em um contexto sdcio-histérico e
ideoldgico. (Travaglia, 2002, p. 23)

" Em nosso trabalho, abordaremos a Antiguidade Classica com énfase em elementos literarios e
culturais greco-latinos.
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A lingua, como uma realidade interacional, faz parte de uma atividade de
linguagem mais ampla, que envolve agbes humanas realizadas em contextos sociais
especificos, assim como desenvolve Bakhtin (2003), na tradugédo de Maria Ermantina

Galvao G. Pereira:

A verdadeira substancia da lingua nao é constituida por um sistema
abstrato de formas linglisticas nem pela enunciagdo monoldgica
isolada, nem pelo ato psicofisioléogico de sua produgdo, mas pelo
fendbmeno social da interacao verbal, realizada através da enunciagao
ou das enunciagdes. A interacdo verbal constitui assim a realidade
fundamental da lingua. (Bakhtin, 2003, p. 123)

Marcuschi (2007) também contribui significativamente para nossa pesquisa ao
defender que a linguagem €& um fendmeno discursivo e interacional: “a interacéo
humana € uma atividade constitutiva da propria linguagem e nao simples decorréncia
de suas virtudes imanentes” (Marcuschi, 2007, p. 77). Para o referido linguista, o uso
da lingua acontece em textos, que sao construgbes socioculturais situadas e
dependem de contextos especificos para a producao de sentido; o texto €, para ele e
para outros pesquisadores, como Bronckart (1999), a unidade fundamental de
producdo de sentido. O estudioso argumenta que a lingua é um meio de interagao
social e que a comunicagao € sempre marcada por processos dinamicos, como a
negociagado de sentidos e as estratégias de cooperagao entre os interlocutores, os
quais interagem entre si e com o mundo.

Para nds, os processos interativos sao extremamente importantes na educacéao

linguistica, posto que

A interacdo tende a provocar mudancgas tanto no sujeito quanto no
destinatario, porque agimos sobre os outros e os outros sobre nos. A
lingua ndo se separa do individuo. Aprendé-la significa, a nosso ver,
criar situacdes sociais idénticas as que vivenciamos no cotidiano. Em
outros termos, o ato interlocutivo ndo deve se isolar das atividades
cotidianas, visto que a linguagem ndo esta dissociada de nossas
acbes e, portanto, aprender uma lingua significa participar de
situagdes concretas de comunicagao. (Gongalves, 2004, p. 2)

Ao assumirmos a concepgao interacionista da linguagem, consideramos os
sujeitos “como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente — se
constroem e sao construidos no texto” (Koch e Elias, 2018, p.10). Tal ética esta
presente em documentos oficiais acerca do ensino, como nos Parametros

Curriculares Nacionais (PCNs):
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Se o objetivo é que o aluno aprenda a produzir e a interpretar textos,
nao é possivel tomar como unidade basica de ensino nem a letra, nem
a silaba, nem a palavra, nem a frase que, descontextualizadas, pouco
tém a ver com a competéncia discursiva que € questao central. Dentro
desse marco, a unidade basica de ensino so6 pode ser o texto ... (Brasil,
1998, p.35 e 36)

A propria Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reitera a perspectiva de

linguagem num aspecto interacionista ao afirmar que:

[...] a perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem, ja assumida
em outros documentos, como os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), para os quais a linguagem é ‘uma forma de agao interindividual
orientada para uma finalidade especifica; um processo de interlocugao
que se realiza nas praticas sociais existentes numa sociedade, nos
distintos momentos de sua histéria’. (Brasil, 1998, p. 20)

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho
e as perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a
sempre relacionar os textos a seus contextos de producédo e o
desenvolvimento de habilidades ao uso significativo da linguagem em
atividades de leitura, escuta e produgao de textos em varias midias e
semioses. (Brasil, 2017, p. 67)

Ao defendermos nesta pesquisa o texto como central nas nossas praticas de

ensino de lingua materna, recorremos a Koch e Elias, as quais nos esclarecem que

O texto é lugar de interacdo de sujeitos sociais, 0s quais
dialogicamente, nele se constituem e s&o constituidos; e que por meio
de agdes linguisticas e sociocognitivas, constroem objetos de discurso
e propostas de sentido, ao operarem escolhas significativas entre as
multiplas formas de organizacao textual e as diversas possibilidades
de selecao lexical que a lingua Ihes pde a disposi¢cao. (Koch e Elias,
2018, p.7)

Destarte, defendemos que a lingua n&do deve ser vista apenas como um
sistema formal, mas como uma pratica social que reflete e transforma as relacdes
humanas. Essa perspectiva € essencial para uma educagao linguistica adequada,
como é proposta no percurso do desenvolvimento desta dissertagdo e do Caderno
Pedagdgico elaborado como proposta de intervengao, pois prioriza o ensino da lingua
em sua dimensao comunicativa, contextualizada e funcional, promovendo a formagao
de sujeitos capazes de atuar de forma critica e reflexiva em diferentes situagdes
comunicativas.

Tais situagdes envolvem praticas sociais linguageiras, dentre elas a propria

literatura, como uma forma de expressdo comunicativa e interativa, utilizando a
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linguagem para transmitir conhecimento e cultura, além de contribuir com a
compreensao da realidade e a formacgéao da identidade pessoal.

Todos os demais pressupostos tedricos de nosso trabalho acerca de lingua e
linguagem, mas principalmente, as atividades de intervengao pedagogicas, seguirdo
tal concepcéao interacional, a qual considera que “todas as esferas da atividade
humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizagao
da lingua” (Bakthin, 2003, p. 280).

2.2 A literatura: alguns pressupostos

“A realidade que a literatura aspira compreender é, simplesmente (...),
a experiéncia humana”. (Todorov, 2010, p.77)

Dentre os diversos conceitos de literatura que circulam, neste trabalho é
tomado como referéncia aquele desenvolvido por Candido (1995), por sua adequacéao

a proposta de formacéo do leitor literario aqui pensada:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, até as formas mais complexas e dificeis da
producao escrita das grandes civilizagdes.

Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestagao
universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo
ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de
entrar em contacto com alguma espécie de fabulacao. (Candido, 1995,

p. 18)

Corsino (2021, p. 95, 96), citando Candido, afirma que a fabulacgao,
extrapolacédo do real e entrada no universo ficcional, € uma manifestacao universal
extremamente cara a nés, sem a qual ndo podemos viver. Candido (1995), ressalta,
ainda, a literatura como um bem incompressivel, que assegura nossa sobrevivéncia,
garantindo integridade fisica e espiritual das pessoas, na ordem dos Direitos

Humanos. Ainda nessa toada, Corsino (2021) afirma que

[...] os argumentos de Candido, além de atender a nossa necessidade
de ficgao e fantasia, a literatura é formativa, pois nos afeta de maneira
complexa, nos faz pensar em nés mesmos e nos outros e tem
‘potencial de oferecer ao leitor um conhecimento profundo do mundo,
tal como faz, por outro caminho, a ciéncia’. A literatura se opde, assim,
a palavra meramente informativa ou a que intenta mudar
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comportamentos ou moralizar. [...] a literatura é lugar de abertura e
liberdade. (Corsino, 2021, p. 95, 96)

A concepcao de Candido (1995) acerca da natureza da literatura abarca
diferentes manifestagdes de linguagem literaria, tanto em prosa quanto em verso, de
modo a nao excluir nenhuma criagao de toque poético e ficcional, possibilitando maior
diversificagao curricular que contribua efetivamente para a formagao do leitor, seja na
relagdo com textos escritos, seja com textos orais. Consoante Corsino (2021), a

expansao do conceito de literatura

[...] inclui ainda os espetaculos, as obras hibridas, multimodais e
multissensoriais — como a literatura digital, que pode apresentar, ao
mesmo tempo, texto, imagens, sons e possibilidade de interagdo com
o leitor — e diferentes manifestacbes artisticas contemporaneas que
usam a palavra entre imagens, movimentos e sons. (Corsino, 2021, p.
95)

Tais linguagens literarias podem, portanto, ser objeto de leitura e reflexao do
sujeito leitor, o qual contribui com a construcao dos sentidos do texto. Barthes (2004),
na tradugdo de Mario Laranjeira, ao falar do texto literario, apresenta-o como uma
estrutura autbnoma que gera sentidos proprios, individuais. Para o autor, o “Texto é
sempre paradoxal” (Barthes, 2004, p. 68), € plural, pois traz em si uma multiplicidade

de sentidos; contudo:

O Texto nao é coexisténcia de sentidos, mas passagem, travessia;
nao pode, pois, depender de uma interpretacéo, ainda que liberal, mas
de uma explosao, de uma disseminagao. O plural do Texto deve-se
efetivamente, ndo a ambiguidade de seus conteudos, mas ao que
poderia chamar de pluralidade estereografica dos significantes que o
tecem (etimologicamente, o texto € um tecido). (Barthes, 2004, p. 70)

Ampliando suas proposicoes, Barthes afirma que se |€ o texto “sem a inscricéo
do Pai”, uma vez que, segundo ele, nenhum ‘respeito’ vital €, pois, devido ao texto:
ele pode ser quebrado (Barthes, 2004, p. 72). Para o critico, o seu significado nao
provém de um autor, mas sim da estrutura de linguagem. Assim, o texto pede a
colaboragéo do seu leitor e se constréi com planos heterogéneos, sendo, portanto,
inacabado.

Percebe-se pelas palavras de Barthes que o texto literario € singular. Jouve

(2012), na traducao de Marcos Bagno e Marcos Marcionilo, adicionalmente, esclarece
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que a singularidade do literario deve-se a sua dupla condigado de conteudo: o texto
tem uma especificidade e essa especificidade possui valor. Para ele, “se a riqueza
semantica é uma caracteristica de toda obra de arte, ela tem uma densidade particular
na obra literaria” (Jouve, 2012, p. 117). O texto € produzido, trabalhado, reescrito a
partir das linhas de pensamento de um ser humano que esta inserido em um tempo,
uma cultura, uma sociedade e reflete uma multiplicidade de conteudos que ganham
vida no momento de sua leitura, produzindo conhecimentos.

Ainda, segundo Jouve (2012), o valor do literario reside justamente na produgéo
de um conhecimento, a que s se poderia chegar por meio da literatura. Logo, todo o
conhecimento (e fruicao!) que a literatura pode nos proporcionar deve ser garantido a
todo cidaddo como um direito inalienavel, independentemente de género, etnia ou

classe social, como veremos a seguir.

2.2.1 O direito a literatura

“[...] ha coisas que s0 a literatura com seus meios especificos nos pode
dar”. (Calvino, 1990, p. 11)

Toda arte literaria € uma forma de expressdo da sociedade, de sua cultura,
valores e anseios. Por meio das palavras, refletimos, percorremos mundos
desconhecidos ou pouco explorados e desenvolvemos capacidades para analisar
criticamente o mundo. Portanto, para que a literatura cumpra plenamente seu papel
na sociedade em que se insere (incluida aqui sua fungdo de prazer e frui¢cdo), é
necessario torna-la, de fato, um direito de todo cidad&o.

Nesse sentido, Antonio Candido afirma, em seu ensaio O Direito a Literatura,
que a literatura € um direito tdo importante que pode ser igualada as necessidades

mais basicas do ser humano, e, portanto:

[...] fator indispensavel de humanizagao e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no

subconsciente e no inconsciente. (Candido, 1995, p.3)
Logo, para Candido, o equilibrio social s6 pode ser alcangado a medida que os
cidadaos tenham acesso a literatura, uma vez que o confronto dialético entre a leitura
realizada e a vivéncia social pode levar os leitores a refletir sobre sua realidade e agir

sobre ela, transformando-a.
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As sociedades, ha muito tempo, identificam na literatura caracteristicas
relevantes para a constituicdo do ser humano. Os textos literarios estao presentes em
varios momentos de nossa vida, modificando-nos, educando-nos, constituindo-nos

como humanos. E devido a isso que:

[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e
educacao, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade
preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas
diversas manifestacdes da ficgdo, da poesia e da agdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.
Por isso é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a
literatura proscrita; a que os poderes sugerem e a que nasce dos
movimentos de negacéo do estado de coisas predominante. (Candido,
1995, p. 19)

Se a literatura nos ajuda a viver, sendo “mais densa e eloquente que a vida
cotidiana, mas nao radicalmente diferente, se amplia nosso universo, incita-nos a
imaginar outras maneiras de concebé-lo”, como pensa Todorov (2010, p. 22),
devemos todos reivindica-la como um direito incompressivel, no sentido abordado por
Candido (1995), e exigi-la como bem cultural, social e simbdlico de forma igualitaria.

Ainda em relagao ao direito a literatura, a Lei n. 13.696, de 12 de julho de 2018,
institui a Politica Nacional de Leitura e Escrita. Nela, fica evidentemente explicita a
universalizagdo do direito ao acesso ao livro, a leitura, a escrita, a literatura e as
bibliotecas. A referida lei reconhece, entre outros aspectos, a literatura como direito
de todos os cidadaos brasileiros, instituindo politicas de estimulo a leitura a fim de
contribuir para o exercicio pleno da cidadania e promover a construgdo de
uma sociedade mais justa por meio de uma educagao de qualidade e emancipadora
do individuo, incluindo para isso a formagao do leitor literario.

De acordo com a Base Nacional Curricular - BNCC? (2017), a literatura
possibilita a ampliacdo da nossa visdo do mundo e nos ajuda a colocar em questao o
que estamos vendo e vivenciando. Desse modo, expde-se a importancia da ampliagao

do repertorio literario dos alunos, levando em conta a diversidade cultural,

2 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) foi criada para o langamento do Portal BNCC, vinculado
ao Ministério da Educagéo (MEC), em junho e julho de 2015. E estruturada por meio de competéncias
gerais consideradas essenciais para desenvolver competéncias cognitivas e socioemocionais no
decorrer da Educagéo Basica e serve de orientagao para todas as redes de ensino publicas e privadas
do pais.
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favorecendo aos alunos 0 acesso ndo apenas aos canones nacionais e universais,
mas também as obras periféricas, repletas de valores e especificidades de cada
regido e grupo social.

Vale ressaltar neste momento o que diz a BNCC (2017), na parte em que
descreve acerca dos objetivos de ensino nas aulas de Lingua Portuguesa, no campo

artistico-literario:

Trata-se, assim, de ampliar e diversificar as praticas relativas a leitura,
a compreensao, a fruicdo e ao compartiihamento das manifestacées
artistico-literarias, representativas da diversidade cultural, linguistica e
semiodtica, por meio:

— da compreensao das finalidades, das praticas e dos interesses que
movem a esfera artistica e a esfera literaria, bem como das linguagens
e midias que dao forma e sustentagao as suas manifestacoes;

— da experimentacdo da arte e da literatura como expedientes que
permitem (re)conhecer diferentes maneiras de ser, pensar, (re)agir,
sentir e, pelo confronto com o que é diverso, desenvolver uma atitude
de valorizagao e de respeito pela diversidade; [...] (Brasil, 2017, p.156)

Embora tedrica e legalmente a literatura seja um direito de cada cidadao, é
frequente e muito preocupante que o ensino de literatura seja esvaziado no contexto
escolar em detrimento daquilo que justifica a propria existéncia da literatura, negando,

assim, o direito pleno desse bem cultural da humanidade. Segundo Ferreira (2010):

Aprende-se de maneira atrofiada um compéndio literario,
caracteristicas meramente descritivas e superficiais de uma
determinada postura estética, e justapbe-se a isso 0 manuseio de
fichas com resumos das obras literarias. Quase nunca o aluno é
levado a realizar uma real atividade de leitura da obra literaria, ou seja,
exclui-se do ensino de literatura aquilo que justifica a préopria existéncia
da literatura: a vivéncia estética do texto literario por seus leitores.
(Ferreira, 2010, p. 135)

2.2.2 O que entendemos como leitura literaria

Defendemos que a leitura (no nosso caso, especialmente a leitura literaria) €
uma pratica social mediada pela linguagem e situada em contextos especificos,
enfatizando a interagao entre leitor, texto e contexto, considerando que o ato de ler é
ativo, interpretativo e construido em funcéo das praticas sociais em que ocorre.

Logo, pensamos que o leitor ndo € apenas um receptor passivo, mas um
participante ativo num processo colaborativo de construgcado de sentidos, o qual atribui

sentido ao texto — considerado por ndés um espaco de interagdo — com base em seus
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conhecimentos prévios, experiéncias e o contexto de leitura (Iser, 1996); e que a
leitura envolve a mobilizagao de conhecimentos linguisticos, discursivos, sociais e
culturais, os quais relacionam tanto o que esta explicito no texto quanto as inferéncias
feitas pelo leitor.

Cremos que essa abordagem enfatiza uma leitura critica e reflexiva, integrando
tanto habilidades linguisticas como socioculturais. Logo, para nos, as concepgodes de
lingua e leitura literaria estdo profundamente interligadas, porquanto se baseiam na
ideia de que a linguagem é um instrumento de interagc&o sociocultural e de construgéo
de sentidos.

Bakhtin (2003), ao dissertar sobre a experiéncia estética, afirma que ela ocorre
nas relagdes de interagdo, em que um eu é levado a reconhecer a si mesmo na
categoria do outro. Sendo assim, “a literatura articula ética e estética, alteridade e
vivéncia social” (Corsino, 2021, 102).

De acordo com Iser (1996; 1999), conforme tradugao de Johannes Kretschmer,
a leitura literaria € um processo interativo entre o texto e o leitor. Para ele, a obra
literaria ndo € um objeto estatico com um significado fixo proposto pelo autor, mas
algo que se realiza durante a leitura, fazendo-se “a busca de significagdes
aparentemente ocultas nos textos literarios” (Iser, 1996, p. 23), efetivadas pelo leitor,
o qual constréi sentido a partir dos "espagos em branco" (ou lacunas/siléncios)
deixados pelo autor no texto, tornando, assim, o processo de interpretacido ativo e

cada leitura unica.

Enquanto se falava na intencdo do autor, da significacdo
contemporénea, psicanalitica, histérica etc. dos textos ou de sua
construgao formal, os criticos raramente se lembraram de que tudo
isso sé teria sentido se os textos fossem lidos. E certo que todos
consideravam esse fato como evidente, mas ao mesmo tempo
sabemos muito pouco sobre tal evidéncia. (Iser, 1996, p. 49)

Jauss (1979), outro grande expoente da Estética da Recepcéao, na tradugao de

Luiz Costa Lima, argumenta que

[...] na conduta estética, o sujeito sempre goza mais do que si mesmo:
experimenta-se na apropriacdo de uma experiéncia do sentido do
mundo, ao qual explora tanto por sua atividade produtora, quanto pela
integracdo da experiéncia alheia e que, ademais, € passivel de ser
confirmado pela anuéncia de terceiros. (Jauss, 1979, p. 77)
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Segundo as concepgdes dos tedricos da Estética da Recepgao, é o leitor, no
ato de leitura, que extrai do texto o que chamamos de sentido — a ideia ou
interpretacéo sugerida pelo texto e concretizada na consciéncia do individuo, a partir
de um repertorio prévio, unico e subjetivo de cada leitor. Enquanto sujeito histérico, o
leitor preenche e completa, a partir de seu proprio repertério, o que Ilhe é (ou nao)
apresentado no texto. O dialogismo formador dessa interagao entre texto e leitor faz
com que o texto cumpra seu papel de transmitir uma mensagem. E o leitor que faz a
amalgama dos elementos dos textos (enredo, cenas, personagens, codigos, simbolos,

etc.).

A relacdo entre o texto e o leitor se caracteriza pelo fato de
estarmos diretamente envolvidos e, ao mesmo tempo, de sermos
transcendidos por aquilo que nos envolvemos. O leitor se move
constantemente no texto, presenciando-o somente em fases;
dados do texto estao presentes em cada uma delas, mas ao mesmo
tempo parecem ser inadequados. Pois os dados textuais s&o
sempre mais do que o leitor é capaz de presenciar neles no
momento da leitura. Em consequUéncia, o objeto do texto nido é
idéntico a nenhum de seus modos de realizacao no fluxo temporal
da leitura, razao pela qual sua totalidade necessita de sinteses para
poder se concretizar. Gragas a essas sinteses, o texto se traduz
para a consciéncia do leitor, de modo que o dado textual comeca a
constituir-se como correlato da consciéncia mediante a sucessao
das sinteses. (Iser, 1999, v. 2, p. 12 - 13)

Iser (1996; 1999) defende a ideia, assumida por nds neste trabalho, de o texto
literario ser uma estrutura aberta, tendo seu significado concretizado apenas na
interacdo com o leitor. Esse processo envolve uma negociagao continua entre
expectativas, inferéncias e interpretacdes, envolvendo o leitor em uma experiéncia

estética, na qual ele € levado a refletir sobre questdes culturais, sociais e subjetivas.

[...] na experiéncia literaria que da a conhecer pela primeira vez uma
obra até entdo desconhecida ha um “sabor prévio, ele préprio um
momento dessa experiéncia, com base no qual o novo de que
tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel, por
assim dizer, num contexto experiencial’. Ademais, a obra que surge
nao se apresenta como uma novidade absoluta num espacgo vazio [...]
Ela desperta a lembranga do ja lido. (Jauss, p. 28, 1994)

Assim, consideramos a leitura literaria um processo dindmico em que o leitor
desempenha um papel criativo e ativo na construcéo do significado da obra literaria.
Tal ideia € um dos pressupostos que defendemos para a formacéo literaria de nossos

alunos.
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Outro tedrico importante que coloca énfase na atuagdo do leitor € Roland
Barthes (1987;2004), para quem a leitura literaria € uma pratica ativa e plural, que
envolve a desconstrugao dos significados fixos e a liberdade interpretativa do leitor. O
autor defende que os significados sejam multiplos e dependam da interpretagao do
leitor, transformando-o num agente criador de significados. Para o pesquisador, o
leitor ndo é um simples receptor passivo, mas alguém que constréi sentidos ao

interagir com o texto.

Na cena do texto n&o ha ribalta: ndo existe por tras do texto ninguém
ativo (o escritor) e diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha um
sujeito e um objeto. O texto prescreve as atitudes gramaticais: € o olho
indiferenciado de que fala um autor excessivo (Angelus Silesius): “O
olho por onde eu vejo Deus é o mesmo olho por onde ele me vé”.
(Barthes, 1987, p. 23 - 24)

Outro conceito também caro para nosso projeto de pesquisa-agéo, defendido
igualmente por Barthes em O Prazer do Texto (1987), na traducao de J. Guinsburg, &
a ideia da leitura literaria como uma experiéncia sensorial e estética. O prazer surge
nao apenas do entendimento do enredo, mas também da forma como o texto desafia
expectativas e provoca reflexdes. Segundo Barthes (1987), o texto de fruicdo nem
sempre pressupbe uma experiéncia de prazer, de gozo, como O sSenso comum

costuma apresentar, mas também nos traz desconforto, inquietagdes, crises, pois é:

[...] aquele que pbe em estado de perda, aquele que desconforta
(talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais,
psicolégicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores
e de suas lembrangas, faz entrar em crise sua relagcdo com a
linguagem. (Barthes, 1987, p. 22)

Assim, para Barthes, a leitura literaria € uma pratica que valoriza a
multiplicidade de interpretagdes, onde o texto s6 ganha vida por meio da relagao ativa

com o leitor.

2.3 A interagao social como fator humanizador

A Unica forma adequada de expressao verbal da auténtica vida do
homem é o dialogo inconcluso. A vida é dialégica por natureza. Viver
significa, entdo, participar do dialogo, interrogar, ouvir, responder,
concordar, etc. (Bakhtin, 2003, p. 348)
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A partir dos estudos de Vygotsky (2007), desenvolveu-se teoricamente a ideia
de que o sujeito podera se desenvolver mais amplamente como um cidadao através
da interacdo com seu meio social e com os objetos sociais que reconhece e aprende
a utilizar. O homem é um ser de natureza social e tudo o que ele tem de humano
provém da sua vida em sociedade; logo, de acordo com o sociointeracionismo de
Vygotsky, o que nos humaniza seria a relagao que se estabelece com o outro. Isso se
deve ao fato de que o homem, embora se enquadre na categoria “ser humano”, nao
nasce humanizado, mas humaniza-se, por meio de fatores como a aquisicido da
cultura, as relagdes sociais e afetivas em diversas esferas, ou seja, para ocorrer
humanizagao é necessario que haja interacdo e mediagdo com 0s espacos, objetos e
com outros seres humanos.

Calvino (1990) também corrobora o fator humanizador da literatura, a qual
coopera para a ampliagdo das diversas formas de conceber a vida e o universo,
incidindo sobre aquilo que nos constitui, a diversidade humana, contribuindo para nos
enxergarmos nas nossas diferentes formas de humanidade. Portanto, para Calvino
(1990), a experiéncia com a literatura precisa ser mais reconhecida e valorizada de
modo central, seja na escola ou fora dela.

De acordo com Vygotsky (2007), o desenvolvimento da linguagem como meio
de comunicagao e de compreensao da linguagem dos que a rodeiam representa a
linha central do desenvolvimento do individuo em formagéo, de modo que ele atinja
suas fungdes psicoldgicas superiores. Sendo assim, € imprescindivel a importancia
de provocar ou estimular o sujeito para que este avance e alcance de forma mais
eficiente as diferentes etapas e areas do desenvolvimento.

Neste momento, € importante novamente dialogar com Candido (1972), que
diz:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que
costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, —
o Verdadeiro, o Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos
grupos dominantes, para reforgo da sua concepgéao de vida. Longe de
ser um apéndice da instru¢do moral e civica (esta apoteose matreira
do Obvio, novamente em grande voga), ela age com o impacto

indiscriminado da prépria vida e educa como ela, — com altos e
baixos, luzes e sombras. (Candido, 1972, p. 805)

Conclui-se, a partir das ideias apresentadas, que a literatura, em sua esséncia,

contribui para expandir a capacidade de o homem viver em sociedade, consciente de
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seu papel social como sujeito ético e moral. Portanto, considera-se a importancia da
leitura literaria para formagao n&do apenas do leitor, mas também do cidadao critico.
Isto posto, € necessario refletir sobre a mediagdo docente como elemento importante

para o letramento literario dos alunos.

2.3.1 A importancia da mediagao docente na formagao do leitor literario

[...] que o aluno venha a descobrir ou perceber com a media¢do do
professor ou de outro leitor; da leitura mais ingénua que trate o texto
como mera transposi¢do do mundo natural para a leitura mais cultural
e estética, que reconhega o carater ficcional e a natureza cultural da
literatura. (Brasil, 1997, p. 71)

O professor, como leitor mais experiente, pode ser um mediador de novos
leitores, colocando no centro do processo de escolarizagdo a obra literaria,
possibilitando o acesso a ela por meio de uma mediagdo dialégica. Importante
destacar que o professor também € mediador de leitura do mundo, oferecendo aos
alunos, inclusive, oportunidades para exercitar as multiplas linguagens, destacando-
se, obviamente, os usos da lingua, a fim de que eles explorem as suas realidades
sociais, envolvendo familia, comunidade, escola, bairro, etc.

Essa visdo de mediagéo é defendida por Michéle Petit (2008), a qual diz que o
mediador precisa estabelecer pontes entre o leitor e a obra. A respeito disso, afirma
que a mediacdo ndao é uma forma de aprisionamento do leitor, mas sim uma
possibilidade de o leitor menos experiente construir e acessar suas proprias pontes
durante a leitura. Petit (2008), consoante a tradug¢do de Celina Olga Souza, argumenta

que:

[...] o gosto pela leitura ndo pode surgir da simples proximidade
material com os livros. Um conhecimento, um patriménio cultural, uma
biblioteca podem se tornar letra morta se ninguém lhes der vida. Se a
pessoa se sente pouco a vontade em aventurar-se na cultura letrada
devido a sua origem social, ao seu distanciamento dos lugares do
saber, a dimensdo do encontro com um mediador, das trocas, das
palavras “verdadeiras”, € essencial. (Petit, 2008, p. 15)

Em sintese, ndo basta formular e implementar politicas publicas diversas de
disponibilidade de livros; € necessario criar processos de formagao e mediacao que
oportunizem o0 acesso e a apropriagdo das obras pelos leitores. Paulino (2004)

contribui para essa ideia, afirmando que:
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A formacao de um leitor literario significa a formagao de um leitor que
saiba escolher suas leituras, que aprecie construgdes e significacbes
verbais de cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e
prazeres. Esse leitor tem de saber usar estratégias de leitura
adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional proposto,
com reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade,
intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criacido de
linguagem realizada, em aspectos fonolégicos, sintaticos, semanticos
e situando adequadamente o texto em seu momento histérico de
produgéo. (Paulino, 2004, p. 56)

A formacgao do leitor literario deve prever a autonomia de escolha do que vai
ser lido de acordo com as diversas possibilidades que circulam em sociedade. Dessa
maneira, trazemos a baila novamente a pesquisa de Petit (2008), a qual revela que “a
leitura, em particular a leitura de livros, pode ajudar os jovens [e diriamos, os leitores
em geral] a serem mais autbnomos e nao apenas objetos de discursos repressivos ou
paternalistas” (p.19). Tendo em vista essa ideia da relevancia da mediagcdo docente
junto aos alunos, no que concerne a literatura escolarizada, na proxima segao seréo
discutidas as ideias de letramento e de letramento literario, concepgdes extremamente

importantes para a atuagcao dos professores em relagao aos discentes.

2.4 Letramento e letramento literario

Magda Soares (2009) define letramento como o conjunto de conhecimentos,
atitudes e capacidades que estdo envolvidos no uso da lingua em praticas sociais,
sendo necessarios para uma participagéo ativa e competente na cultura escrita. Logo,
o letramento vai além da alfabetizacdo, a qual esta relacionada a codificacdo e a
decodificagdo dos elementos constituintes da escrita. Para Soares, o letramento € a
habilidade de saber ler e escrever, de acordo com o contexto das praticas sociais que
envolvem a leitura e a escrita, as quais se pautam na linguagem enquanto produto
cultural e social.

Adicionalmente, a concepgédo de letramento segundo Kalantzis, Cope e
Pinheiro (2020) esta fundamentada na perspectiva de letramentos multiplos, os
chamados multiletramentos, relacionando linguagem, tecnologia e praticas sociais. Os
pesquisadores enfatizam que o letramento vai muito além da decodificagcao da escrita,

abrangendo diferentes formas de comunicagao e participagao social.



34

Segundo os autores, a leitura e a escrita ndo devem se restringir ao texto
impresso, mas incluir, também, linguagens visuais, digitais, audiovisuais e outras
formas de comunicagdo contemporaneas, conectadas as diversas praticas culturais,
sociais e tecnoldgicas do cotidiano. Dessa maneira, segundo eles, torna-se
necessaria uma pedagogia de multiletramentos, a qual considere diferentes modos de
comunicagao para ensinar e aprender, visando capacitar os educandos a serem
agentes ativos na construgdo de sentidos numa sociedade marcada por frequentes
transformacgdes socioculturais.

Por conseguinte, pode-se perceber que o letramento vai muito além da
habilidade de ler e escrever, € uma pratica social que permite a interagao entre as
pessoas por meio da comunicacao e da atuacdo no meio social. Em relagao aos textos
literarios, entretanto, uma ampliacdo da ideia de letramento — o letramento literario —
comecgou a ser elaborada, entendendo-se que ha uma especificidade em relagao a
funcao social da leitura literaria.

O letramento literario faz parte dessa expansdo do uso do termo, ou seja,
integra o plural dos letramentos. Conforme Cosson (2009), letramento literario € o
processo de apropriagado da literatura como construgao literaria dos sentidos, um
movimento que ocorre continuamente e pode ser definido como uma atividade de
compreensao e interpretagdo prépria e individual constante na pratica da leitura
literaria. Neste momento, cabe destacar que letramento literario ndo € um
conhecimento sobre a literatura ou textos literarios, mas sim uma experiéncia que

busca dar sentido as diversas formas de linguagens presentes nas obras literarias.

[...] partindo da simples pratica individual, ligada a habilidade de ler e
escrever, letramento, letramentos e multiletramentos referem-se hoje
a competéncias complexas voltadas para o processo de construgao
de sentidos [...] (Paulino; Cosson, 2009, p. 66)

A partir das ideias anteriores, concordamos com Cosson (2009), ao defender
que o ensino da literatura deve ocupar o ambiente escolar e, para isso, nos

educadores:

[...] devemos compreender que o letramento literario € uma pratica
social e, como tal, responsabilidade da escola. A questdao a ser
enfrentada ndo € se a escola deve ou nao escolarizar a literatura,
como bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa
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escolarizacao sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um
simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de
humanizacao. (Cosson, 2009, p. 23)

Portanto, € importante destacar que o letramento literario possui papel
relevante nas atividades de leitura na escola, visando fortalecer e ampliar nos alunos
0 gosto e o prazer pelas atividades relacionadas a leitura literaria, formando leitores
criticos e reflexivos, altamente capazes de interpretar, transformar e construir um novo
sentido para as suas realidades. Tal pressuposto dialoga com o pensamento de

Cosson (2021) sobre a fung&o que leitura literaria deve ter:

[...] a fungao de nos ajudar a ler melhor, nao apenas porque possibilita
a criacdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz,
0os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito de linguagem. (Cosson, 2021, p. 30)

Entretanto, para que isso seja uma realidade, € preciso que as aulas de leitura
de textos literarios cumpram também seu papel pedagogico e social. Sendo assim, &
de extrema importancia focar no ensino de literatura no ambiente escolar, assunto que

sera discutido a sequir.

2.5 A escolarizagao da literatura: um problema?

[...] estamos diante da faléncia da literatura. Seja em nome da ordem,
da liberdade, ou do prazer, o certo é que a literatura ndo esta sendo
ensinada para garantir a fungcado social de construir e reconstruir a
palavra que nos humaniza. (Cosson, 2021, p. 23)

Magda Soares discute em suas obras a escolarizagédo da literatura como um
fendmeno em que a literatura, ao ser introduzida na escola, passa a ser tratada de
uma forma, muitas vezes, distorcida ou reduzida em relagao a sua natureza original.

Segundo Soares (1999), a escolarizagéo da literatura ocorre inevitavelmente,
haja vista que todo conhecimento que circula pela escola passa a ser,
obrigatoriamente, escolarizado, tendo em vista a propria fungéo da instituicao escolar.
No entanto, a pesquisadora defende que ha uma inadequada escolarizagdo da
literatura quando as obras literarias, ao entrarem no contexto escolar, deixam de ser
tratadas como expressao estética e artistica e passam a ser instrumentalizadas para

outros fins — como o ensino de conteudos gramaticais, a imposi¢cao de interpretagdes
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unicas, entre outras abordagens disfuncionais — que desconsiderem o prazer e a

fruicao da leitura, como podemos perceber no fragmento seguinte:

[...] o que se pode criticar, o que se deve negar ndo é a escolarizagéo
da literatura, mas a inadequada, a errdnea, a impropria escolarizagao
da literatura, que se traduz em sua deturpacao, falsificagao, distorgao,
como resultado de uma pedagogizagdo ou uma didatizagdo mal
compreendidas que, ao transformar o literario em escolar, desfigura-
0, desvirtua-o, falseia-o. (Soares, 1999, p. 21,22)

Soares defende uma abordagem que valorize a literatura em seu carater
estético e artistico, proporcionando as criangas e jovens o contato com textos literarios
de qualidade, respeitando suas interpretacdes e incentivando o prazer da leitura. A
literatura, segundo ela, deve ser instrumento de formagdo humana, cultural e
emocional, e ndo apenas um recurso técnico para fins didaticos. A prépria autora
expde, na mesma obra, algumas atividades que evidenciam como a literatura pode
ser usada adequadamente para fins de uma educacao linguistica e literaria de
qualidade.

Para Magda Soares, a escola tem um papel fundamental na democratizagéo
do acesso a literatura, mas deve fazé-lo preservando a esséncia do texto literario e

estimulando o prazer e o habito da leitura.

[..] o que se quer deixar claro é que a literatura é sempre e
inevitavelmente escolarizada, quando dela se apropria a escola; o que
se pode é distinguir entre uma escolarizagdo adequada da literatura
— aquela que conduza mais eficazmente as praticas de leitura que
ocorrem no contexto social e as atitudes e valores que correspondem
ao ideal de leitor que se quer formar — e uma escolarizagao
inadequada, errdnea, prejudicial da literatura — aquela que antes
afasta que aproxima de praticas sociais de leitura, aquela que
desenvolve resisténcia ou aversao a leitura.

Assim, é contraditéria e até absurda a afirmacdo de que “é preciso
desescolarizar a literatura na escola”, ou a “acusagao” de que a leitura
e o leitor sdo escolarizados na e pela escola. O que, sim, se pode
afirmar é que é preciso escolarizar adequadamente a literatura —
como, alias, qualquer outro conhecimento. (Soares, 1999, p. 24, 25)

De maneira semelhante, para Lajolo (1982), a escolarizagédo da literatura se
refere a maneira como a escola transforma o texto literario em objeto de ensino,
frequentemente submetendo-o a praticas que distorcem sua natureza artistica e
cultural. Nesse processo, a literatura perderia sua fungao original de proporcionar

prazer, reflexdo e experiéncia estética, e passaria a ser tratada como um instrumento
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meramente didatico, provocando, consequentemente, o desinteresse pela literatura e
distanciamento da experiéncia literaria.

Lajolo defende que a escola tem um papel crucial na formacéo de leitores, mas
precisa repensar suas praticas, com novas abordagens de praticas literarias. A
literatura deve ser tratada como uma experiéncia cultural viva, ndo apenas como um
instrumento pedagdgico, para que os estudantes possam vivenciar a leitura como
fonte de prazer, conhecimento e transformagéo, o que objetivamos realizar com nossa
proposta de trabalho.

Defendemos, de acordo com Corsino (2021), a ideia da escola como um projeto
de democratizagcdo, um lugar que tem grande importancia na garantia do direito a
literatura, ja que nesse espacgo pode haver uma adequada escolarizagéo da literatura,
a qual oportunize aos alunos a fruicdo, a reflexdo, a experiéncia e a formacao,
respeitando as diferengas de manifestacdes, registros, géneros e estilos.

Neste interim, podemos dialogar com Todorov (2010), em sua obra A Literatura
em Perigo, traduzida para o portugués por Caio Meira, na qual critica a maneira como
a literatura é tratada nas sociedades contemporaneas, especialmente no ambito
académico (e acrescentemos, também, no nosso caso, no ambiente escolar). Todorov
argumenta que a literatura esta em risco de perder sua fungao essencial devido a dois
fendmenos principais: 1. o formalismo excessivo, que se concentra demasiadamente
nos aspectos formais do texto, como estrutura, estilo, e linguagem, em detrimento do
conteudo e do impacto humano, ético e estético da obra, transformando o estudo da
literatura em uma pratica hermética, desconectada das questdes humanas universais;
2. separagao da vida pratica: Todorov defende que a literatura deve ser uma
ferramenta para compreender e refletir sobre a condicdo humana, valores éticos e
questdes existenciais. No entanto, ele observa que muitas abordagens académicas
isolam as obras literarias de suas dimensbes éticas, histéricas e sociais,
transformando a literatura em um fim em si mesma, em vez de um meio para promover
o autoconhecimento e a empatia. Na nossa perspectiva de trabalho encaramos a obra
literaria, ainda, como um meio para promover conhecimentos acerca das diferentes
expressoes linguisticas.

Para Todorov, a literatura tem um valor intrinseco porquanto nos ajuda a
entender o outro, a nds mesmos € 0 mundo em que vivemos. Consoante o renomado
estudioso, “aquele que a |é€ e a compreende se tornara ndo um especialista em analise
literaria, mas um conhecedor do ser humano” (Todorov, 2010, p. 92), haja vista que a
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literatura contribui com a formacgao intelectual, preparando o individuo para conviver
com o outro, em sociedade, possibilitando-o compreender melhor o mundo e o
ajudando a nele viver (Idem, 2009, p. 76). O pesquisador defende uma abordagem
humanizadora, em que os textos literarios sejam lidos como um dialogo com a
condigdo humana, permitindo-nos questionar nossos valores e nossa visdo de mundo.
Assim, a literatura estaria menos em "perigo" se fosse resgatada como um espacgo de
aprendizado e transformag¢do humana.

2.5.1 O ensino de literatura

Jouve (2012) afirma que a literatura possui algo de extrema especificidade — a
dimensao estética dos textos — o que para muitos traria a hipotese de que o papel do
professor “seria formar o gosto, ensinar a apreciar o que faz a ‘beleza’ das obras
literarias” (p. 133). Porém, para o autor, esse objetivo ndo pode ser realizado, visto
que esta relacionado a subjetividade do leitor. No entanto, ele ndo desconsidera o
valor do belo no literario, reconhece-o, mas argumenta que as obras literarias n&o
existem unicamente como realidades estéticas, sendo também objetos de linguagem
que, pelo fato de exprimirem uma cultura, um pensamento e uma relacdo com o
mundo, merecem que todos nos interessemos por elas. O grande desafio dos estudos
literarios, segundo Jouve, &, portanto, identificar, nos planos cultural e antropoldgico,
0 que a obra exprime sobre o humano, evidenciando “o que era esperado na época,
inédito a época e novo, ainda hoje” (p. 137).

Vale ressaltar novamente que, de acordo com Todorov (2010), as abordagens
extrinsecas e as intrinsecas da literatura, transformadas em matérias escolares,
tendem a valorizar mais os “meios” (os periodos ou estilos; os conceitos, técnicas e
meétodos de analise) do que o “fim” (o sentido construido pelo leitor a partir da leitura
direta das obras). De acordo com esse autor, ndo se deveria, por exemplo, propor a
leitura de um texto literario como mera ilustragdo do fenbmeno da intertextualidade
(como € comum em alguns livros didaticos) mas, ao contrario, conduzir a descoberta
da intertextualidade através da leitura continuada das obras.

As discussodes tedricas mais atuais sobre o ensino da literatura procuram situa-
lo na perspectiva da formacéao do leitor literario. Ressalta-se, assim, a sua contribuicao
para a formagdo subjetiva, linguistica, estética e cultural, sua capacidade de

construgcéo simbdlica e de organizagdo da experiéncia humana. Posto isto, ressalta-



39

se a importancia da formagao leitora, especificamente para a leitura literaria. Nesse
contexto, estratégias de leitura tornam-se necessarias em todo o processo de ensino
de lingua e literatura.

Solé (1998) afirma que, para ler, € necessario dominar habilidades de
decodificagao e aprender distintas estratégias que auxiliam o leitor na compreenséao
dos textos. Mas o que sao estratégias e por que é necessario ensina-las? Segundo
Solé (1998, p.70), na traducéo de Claudia Schilling, “estas ndo amadurecem, nem se
desenvolvem, nem emergem, nem aparecem. Ensinam-se — ou ndo se ensinam — e
se aprendem — ou nao se aprendem”. A autora define estratégias como “suspeitas
inteligentes” que guiam a acgao, configurando-se como “procedimentos de ordem
elevada que envolvem o cognitivo e o metacognitivo” (Solé, 1998, p. 70). Nesse
sentido, estratégias s&o procedimentos que possibilitam ao leitor compreender um
texto e também perceber/refletir sobre como o compreendeu, permitindo, pela tomada
de consciéncia, a aplicagdo dos mesmos procedimentos a outras situagdes
semelhantes. Desse modo, auxilia-se o aluno/leitor a analisar conscientemente os
mecanismos a que pode recorrer para processar e entender o que |é.

Paulino (2004) reflete acerca de estratégias e processos que devem ser

desencadeados quanto a formacgao do leitor literario:

A formacao de um leitor literario significa a formagao de um leitor que
saiba escolher suas leituras, que aprecie construgdes e significacbes
verbais de cunho artistico, que faca disso parte de seus fazeres e
prazeres. Esse leitor tem de saber usar estratégias de leitura
adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional proposto,
com reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade,
intertextualidade, interdiscursividade [...] (Paulino, 2004, p. 56)

Uma das estratégias de leitura apontadas por Cosson (2018) é a conex&o, que
faz com que o leitor estabeleca relagdes entre o que |€é e os conhecimentos existentes.
Cosson (2018) destaca trés tipos de conexdes: texto-leitor, texto-texto e texto-mundo.
As conexdes texto-leitor ocorrem quando este associa 0 que esta lendo a episodios
de sua proépria vida. As de texto-texto sdo aquelas em que se estabelecem relacoes
entre o texto lido e outros textos, inclusive pela sua natureza (tematicas, estruturas,
caracteristicas do género textual, o léxico, os sinais, o estilo de escrita, etc.). As
conexoes texto-mundo se manifestam quando o leitor identifica semelhancgas entre o

texto lido e acontecimentos da sociedade, um acontecimento mais global. Acerca
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desse estabelecimento de conexdes, Girotto e Souza (2010 apud Silva et al., 2021)

completam:

Fazer conexdes com as experiéncias pessoais facilita o entendimento.
As vivéncias e conhecimentos prévios dos leitores abastecem as
conexdes que fazem. Livros, discussdes, boletins de noticias, revistas,
internet e até mesmo as conversas informais criam conexdes que
levam a novos insights. Ensinar as criangas a ativar seus
conhecimentos préevios, bem como seus conhecimentos textuais, e
pensar sobre suas conexodes € fundamental para compreensao. (2010,
p. 67)

Conforme Kleiman (2008 apud Silva et al., 2021), mediante a leitura,
estabelece-se uma relacdo entre leitor e autor que tem sido definida como de
responsabilidade mutua, pois ambos tém de zelar para que os pontos de contato
sejam mantidos, apesar das divergéncias possiveis em opinides e objetivos. Para a
autora, leitores fluentes fazem conexdes mentalmente, como se estivessem
conversando com o texto que esta sendo lido.

Quando os alunos nao conseguem fazer isso autonomamente, sao possiveis
as intervencdes dos docentes durante as aulas, atuando como mediadores desse
processo. Girotto e Souza sugerem, para esse fim, a utilizagdo de uma “folha do
pensar”, na qual o leitor podera anotar as conexdes que fez durante a leitura do texto.
O desenvolvimento dessa estratégia de compreensao leitora pode ser capaz de
contribuir para a formacao de leitores competentes, reflexivos e autbnomos em sua

educacao literaria.

3. Ler os classicos para qué?

De acordo com Antunes e Ceccantini (2004), o termo classico surge do latim
classicus, o qual designava o cidadao pertencente a mais alta classe romana. O
vocabulo teria surgido de uma expresséo latina (classis), que se referia aqueles que,
nas fileiras do exército romano, eram organizados em classes, sem necessariamente
haver uma diferenciagcao de ordem social. Somente mais tardiamente, segundo Fortes
e Miotti (2014), comegou-se a fazer uma separagao dos individuos de primeira classe
em relacédo as demais classes, revelando, assim, nuances de carater mais social. Ja
no que tange as artes, percebe-se em Aulo Gélio, escritor, jurista e gramatico latino,

a utilizacdo do termo “para qualificar certos poetas e oradores, dentro do contexto
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maior da producéo literaria antiga, cujas obras eram, entdo, consideradas modelares
ou candnicas” (Fortes; Miotti, 2014, p. 155).

Neste momento, € importante destacarmos que, em muitos momentos da
histéria, houve uma nocéo elitista de classicos, excluindo muitas pessoas de terem
acesso a eles, algo que nao corresponde ao que defendemos em nosso trabalho.

Concordamos com Cosson, no que tange ao ensino de literatura e acesso ao
universo literario, ao afirmar que ndo podemos abandonar o canone, pois este guarda
parte de nossa identidade cultural e ndo ha maneira de se atingir a maturidade do
leitor sem dialogar com essa heranga, seja para recusa-la, seja para reforma-la, seja
para amplia-la (Cosson, 2009, p. 33-34).

Assim, assumimos aqui uma perspectiva intercultural dos classicos, por serem
textos que se inter-relacionam, hibridizam-se nas intersecgdes culturais. Defendemos,
portanto, 0 acesso a elementos representantes dos chamados classicos, também,
pela otica de seu valor histérico-cultural e estético, os quais influenciam direta e
indiretamente a formacéao literaria, linguistica e cultural de diversas sociedades.
Assim, conhecé-los ¢é direito a todo cidadao que quiser acessa-los e, a partir deles,
fruir, dialogar, criticar ou mesmo se contrapor.

A partir do século XVII, em relacao a literatura, a expressao “classico” passa a
ser utilizada para denominar as obras literarias da Antiguidade Classica, sendo
sinbnimo de obra dotada de elegancia e correcéo formal, simplicidade, dignidade,
contengédo, ordem e propor¢ao, qualidades que lhe garantiriam “validade universal” e
duradoura (Antunes; Ceccantini, 2004, p. 75). Antunes e Ceccantini (2004)
complementam ainda que, na modernidade, s&o atribuidos aos classicos multiplos

sentidos, dentre eles as nocdes de:

1) obra ou autor modelar, superior; 2) autor que se estuda em classe
devido a sua qualidade superior; 3) escritor da Antiguidade greco-
romana; 4) autor ou época cultural que se inspiraram nos classicos da
Antiguidade; 5) autor ou obra que desfrutam de uma certa perenidade,
sendo consumidos por sucessivas geragdes de leitores. (Antunes;
Ceccantini, 2004, p. 76)

Seguindo uma perspectiva mais moderna, Lajolo (1984) esclarece que para
um autor ou obra serem considerados como classicos, “basta apenas que o escritor
ou texto sejam reconhecidos como excelentes, acima de qualquer suspeita...” (p. 20).

Sob esse viés, separa-se, entdo, o conceito de classico daquele que é relacionado ao
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periodo da tradicdo literaria greco-latina. No entanto, Fortes e Miotti (2014), ao

abordarem o termo classico, afirmam que

Ao longo do tempo, os usos da expressdo variaram enormemente.
Preservando, por um lado, o seu emprego para referir a autores
candnicos ou modelares, por outro, o termo foi também usado para
descrever construcdes intelectuais e artisticas, de certo modo,
tradicionais e fundadoras e, por extensdo, basilares da cultura.
(Fortes; Miotti, 2014, p. 155)

Neste interim, € extremamente relevante citar Calvino (1993), traduzido por
Nilson Moulin, que, em sua obra Por que ler os classicos, apresenta catorze
postulados acerca do que vém a ser os classicos, dentre os quais explicitamos quatro
como essenciais para o desenvolvimento de nosso trabalho, os quais dialogam, ao
nosso ver, com teorias literarias extremamente relevantes para a reflexdo sobre
literatura e 0 ensino dela, como a Estética da Recepcao e o Letramento Literario, tidas

por nds como essenciais para a formacao do leitor literario:

3. Os classicos sao livros que exercem uma influéncia particular
quando se impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam
nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo
ou individual; [...] 6. Um classico € um livro que nunca terminou de
dizer aquilo que tinha para dizer; [...] 7. Os classicos sao aqueles livros
que chegam até noés trazendo consigo as marcas das leituras que
precederam a nossa € atras de si os tracos que deixaram na cultura
ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes); [...] 9. Os classicos sao livros que,
quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sao lidos de
fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos. (Calvino, 1993, p.
10,11)

As proposicoes de Calvino (1993) sao complementadas por Machado (2002, p.
24), a qual afirma que os classicos “sao livros que conseguem ser eternos e sempre
novos” a cada experiéncia de leitura, pois “quando lemos um classico, ele também
nos I, vai nos revelando nosso préprio sentido, o significado do que vivemos” (2009,
p. 22). Campbell (1990), outro autor caro para os estudos da cultura classica, ja
argumentava, na traducao de Carlos Felipe Moisés, sobre a importancia dos classicos

no intervalo em que se dedica a mitologia:

Esses bocados de informacéao, provenientes dos tempos antigos, que
tém a ver com os temas que sempre deram sustentacdo a vida
humana, que construiram civilizagdes e enformaram religides através
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dos séculos, tém a ver com os profundos problemas interiores, com os
profundos mistérios, com os profundos limiares da travessia, e se vocé
nao souber o que dizem os sinais ao longo do caminho, tera de
produzi-los por sua conta. Mas assim que for apanhado pelo assunto,
havera um tal senso de informacao, de uma ou outra dessas tradicoes,
de uma espécie tdo profunda, to rica e vivificadora, que vocé nao
querera abrir mao dele. (Campbell, 1990, p. 15)

Baseando-nos nos autores anteriormente citados, finalizamos esta secéo de
modo a ressaltar a essencialidade da leitura dos classicos, visto que eles contribuem
de maneira singular para a formagéao do leitor literario, desenvolvendo nele criticidade
e visdo de mundo ampliada, porque os classicos — e aqui se ressaltam os classicos
greco-latinos — oferecem aos seus leitores um sdlido repertério histérico-cultural,
filosofico e linguistico, pois tratam de temas universais e atemporais, os quais

permitem reflexdes extremamente profundas sobre a condicdo humana.

3.1 Intertextualidade e recepgao dos classicos

Trevizam e Prata (2023) trazem-nos as seguintes contribuicdes acerca das
relagdes entre os estudos intertextuais e os estudos da recepcédo ou “recepcgdes”,

conforme defendem Hardwick e Stray (2008):

A intertextualidade (ou jogo alusivo), contudo, pode ser entendida
como um tipo de recepg¢ao em sentido lato, baseado em sua acepgéao
primeira, etimoldgica, que é a “acado de receber’; no caso da
composigcao textual, grosso modo, seria o receber de outros textos
material e assunto para sua composi¢ao. Hardwick e Stray (2008), em
sua Introdugdo ao Companion to Classical Receptions [...] discutem o
termo “Recepgdes” proposto no titulo do livro. Nesse sentido plural
proposto pelos estudiosos para o conceito recepgao, podemos dizer
que os Estudos intertextuais se caracterizariam também como um tipo
de estudo da recepc¢ao. (Trevizam e Prata, 2023, p. 11)

Para os estudiosos, a intertextualidade, como uma propriedade da linguagem
e de todos os sistemas semidticos, constitui um dos principais mecanismos pelos
quais se efetiva a recepcao dos classicos da literatura, alimentando novas producdes
literarias, artisticas e discursivas. Nesse contexto, a intertextualidade revela-se como
pratica de atualizagéo dos classicos, permitindo que narrativas antigas dialoguem com
problematicas atuais, como questdes sociais, politicas, identitarias e culturais. Dessa
forma, a recepcgao intertextual assegura a permanéncia dos classicos na historia

literaria, ndo como textos fossilizados, intocaveis, mas como obras abertas, discursos



44

vivos, capazes de gerar novas significagdes e provocar leituras criticas em diferentes
tempos e contextos.

No contexto escolar, no qual nossa pesquisa-agao se insere, o trabalho com a
intertextualidade é fundamental para aproximar os classicos do cotidiano dos alunos.
Ao reconhecer, por exemplo, referéncias mitico-literarias em textos contemporaneos
— como livros infantis, juvenis, musicas, filmes, quadrinhos, jogos, etc. — o estudante
compreende que 0s classicos nao pertencem apenas ao passado, mas continuam em
didlogo com a atualidade. Ressaltamos, no entanto, que o repertorio cultural discente,
suas leituras prévias e sua experiéncia de mundo devem ser considerados e

valorizados nas leituras mediadas feitas no ambiente escolar, pois

[...] a interpretagcdo cabe ao leitor, temos uma grande quantidade de
leituras possiveis (virtualmente, infinitas) para um dado texto, pois
estas dependerao do conhecimento prévio do leitor do sistema literario
em que aquele esta inserido”. (Trevizam e Prata, 2023, p. 11)

A partir desse movimento de mediacao e interagao, os classicos deixam de
ser vistos como dificeis e/ou distantes e passam a ser compreendidos como
importantes obras que atravessam o tempo, assumindo novos significados a cada
leitura.

Posto isso, estratégias de leitura literaria (Cosson, 2018; Paulino, 2004; Solé,
1998), como as que propusemos em nossa sequéncia didatica, auxiliam no
desenvolvimento da leitura critica, da interpretacédo e da competéncia linguistico-
discursiva dos discentes, tornando-os mais capazes de reconhecer diadlogos entre
textos e compreender a literatura como pratica social e historica.

Desse modo, a intertextualidade e a recepg¢do dos classicos, quando
articuladas no espaco escolar, tornam-se instrumentos potentes para democratizar o
acesso a literatura e promover leituras significativas, criticas e contextualizadas,
demonstrando que a literatura classica sobrevive, também, por sua capacidade de
dialogar com o presente, num continuo movimento de leitura, releitura, reescrita e

adaptagdes.

3.2 A literatura da Antiguidade Classica greco-romana

A literatura da chamada Antiguidade Classica greco-romana refere-se ao

conjunto de obras literarias produzidas nas civilizagcbes da Grécia e Roma antigas,
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aproximadamente entre os séculos VlIl a.C. e V d.C. Essa literatura configura-se como
fundamental para a formagao da cultura ocidental e abrange géneros como poesia
épica, tragédia, comédia, oratoria, filosofia e historiografia.

Junito de Souza Brandao destaca em seus estudos a relevancia da literatura
classica como fonte inesgotavel de reflexdo sobre a condigcdo humana. Segundo ele,
os textos da Antiguidade Classica continuam a ser referéncia fundamental ndo apenas
por seu valor estético, mas também pela universalidade de seus temas, como a busca
pela justica, a natureza do amor, o heroismo e os dilemas éticos e as tragédias
humanas. Em sua obra, Mitologia Grega, Brandao (2004) salienta a importancia de
autores como Homero, Esquilo, Séfocles, Virgilio e Ovidio, cujas narrativas tém
influéncia direta na literatura ocidental e contribuem para a construcéo de simbolos e
arquétipos ainda presentes na cultura contemporanea.

Consideramos, pois, para este projeto de pesquisa, que o estudo da literatura
da Antiguidade Classica tem um valor inestimavel, tanto para a compreensao das
raizes culturais do Ocidente quanto para o desenvolvimento do pensamento critico e
estético. Tais obras abordam temas universais e atemporais, como anteriormente
citado, os quais continuam sendo pertinentes até hoje, oportunizando-nos profundas
reflexdes sobre o comportamento humano, suas virtudes, vicios e dilemas morais.

De maneira complementar, Sousa et al. (2016) argumentam que

Por muito tempo, o repertério literario da Antiguidade classica foi
compreendido ndo s6 como um instrumento do fazer artistico, de
conservagao e difusdo de saberes, mas também como um elemento
de distingdo social, reservado a uma elite erudita. Nos ultimos anos,
em contrapartida, tem havido um crescente esforco em proporcionar
um amplo acesso a esse arcabouco literario, que apesar de fazer parte
da nossa cultura através de inumeras releituras (Calvino, 1993),
muitas vezes acaba retomando seu antigo papel socialmente distintivo
devido a escassez de contato do grande publico com o proprio
repertério de origem. Portanto, a favor desse cenario de ampliagéo do
acesso ao repertorio literario da Antiguidade, destaca-se a importancia
da constante reflexao acerca do papel social da cultura classica como
um todo em nossa sociedade atual. (Sousa et al., 2016, p.71)

Concordando com Sousa et al. (2016), buscamos oportunizar aos nossos
alunos, com este projeto de pesquisa e intervencdo pedagdgica, o acesso ao
repertério literario da Antiguidade Classica, o qual também lhe é de direito.
Destacamos, portanto, a relevancia dessa literatura na formagao do leitor literario da

Educacao Basica, especificamente nos anos finais do Ensino Fundamental, pois tais
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obras continuam a dialogar com o presente, oferecendo respostas a questionamentos
humanos ontologicos profundos, servindo como um espelho para compreender
melhor nossa prépria sociedade, cultura, lingua, entre outros lugares sociais a que o
repertorio classico da Antiguidade pode chegar.

Gostariamos de salientar, ao final desta se¢ao, conforme propéem Martindale
e Thomas (2006), que nao almejamos a busca de um sentido das obras da
Antiguidade Classica no momento de sua criagdo, como um possivel sentido original
e historico ainda a ser buscado pelos leitores. Compartilhamos a ideia de que toda
leitura pode ser um ato de recriagao, pautado sempre na materialidade do texto, em
que o passado e o presente se conectam, numa troca de temporalidades, fazendo
com que cada nova leitura dessas obras seja uma nova forma de existéncia e

renovacao desses textos.

3.3 E como fica a literatura da Antiguidade Classica no ambiente
escolar?

[...] a escola deve fazer com que vocé conhe¢a bem ou mal um certo
numero de classicos dentre os quais (ou em relagcdo aos quais) vocé
podera depois reconhecer os “seus” classicos. A escola é obrigada a
dar-lhe instrumentos para efetuar uma opgdo: mas as escolhas que
contam sdo aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola.
(Calvino, 1993, p. 13)

Calvino (1993) indica, na epigrafe acima, que cabe a escola, enquanto
instituicdo, oportunizar aos alunos o acesso aos classicos, incluindo-se, obviamente, as
obras literarias classicas greco-latinas, que tém muito a contribuir para a formagao
integral do individuo. No entanto, Sousa (inédito) argumenta que os Estudos Classicos
sdo uma area que ainda vem enfrentando pressodes diarias por respostas sobre a sua
utilidade nas instituicdes de ensino, o que revela certa tendéncia de ensino utilitarista,
que pde de lado, muitas vezes, valores humanisticos, seguindo um viés de uma
educacao de modelo neoliberal. Para a pesquisadora, entretanto, os Estudos Classicos
podem contribuir “para uma real, efetiva e transformadora troca de saberes, ao criar
espacos de debate e de produgao de conhecimento que tém toda condigao de colaborar
para o desenvolvimento dos territorios em que se insere” (Sousa, inédito).

Apesar de todo o potencial dos Estudos Classicos, no nosso caso
especificamente da literatura da Antiguidade Classica, temos acompanhado o

apagamento desses saberes literarios nas ultimas décadas, fruto de politicas de reforma
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da educacao nacional, as quais produziram documentos educacionais norteadores,
dentre eles a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) e a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), nos quais ha um progressivo silenciamento das tematicas
classicas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) tem recebido inumeras criticas,
pois apresenta uma lacuna preocupante devido a pouca énfase atribuida a literatura
no Ensino Fundamental, bem como sua relagdo com o ensino da lingua, algo que
acreditamos ser crucial para o desenvolvimento cultural, social e cognitivo dos
estudantes. Apesar de a BNCC reconhecer a importancia da leitura no ambito escolar,
sua abordagem tende a priorizar textos de carater informativo, instrucional e funcional,
enfatizando competéncias e habilidades praticas, com vieses mais utilitarios,
negligenciando, pois, conteudos fundamentais da tradigao humanistica.

Logo, tem-se deixado em segundo plano a literatura como uma forma de
expressao artistica, cultural e estética, reduzindo-se consideravelmente o seu papel a
um mero suporte de desenvolvimento de competéncias linguisticas, perdendo-se de
vista a promog¢ao do pensamento critico, da imaginagao e da propria humanizagao
que a literatura pode nos oferecer — conforme defende Candido (1995) — seja nos
ambientes educacionais ou fora deles.

Essa lacuna é problematica por diversos motivos, haja vista que a literatura é
um meio poderoso de promover a reflexao e o contato com diferentes culturas, épocas
e realidades, assim como ela traz reflexbes sobre a propria lingua. Além disso, a
literatura desempenha um papel fundamental no desenvolvimento da criatividade e do
prazer pela leitura, algo que textos meramente técnicos ou utilitarios dificiimente
conseguem oferecer.

Ao negligenciar a literatura como um dos eixos estruturantes do ensino de
Lingua Portuguesa, marginalizando-a, a BNCC perde a oportunidade de formar
leitores plenos, autbnomos, capazes de interpretar ndo apenas textos, mas o mundo
ao seu redor. Obras literarias classicas (e aqui ressaltamos a literatura da Antiguidade
Classica, foco de nossa pesquisa) e contemporaneas podem proporcionar reflexdes
profundas sobre questdes humanas, sociais e linguisticas, algo que é essencial para
a formacao cidada dos estudantes. Fortes e Miotti (2014) corroboram essa perspectiva

ao afirmarem:
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Se a escola fundamental tem o papel de formar cidadaos para o futuro,
também serad sua funcdo apresentar ao educando seu lugar na
tradicdo cultural ocidental. Ora, de que outra forma, se nao por via dos
estudos classicos, poderemos compreender os valores sobre os quais
nossa sociedade se funda? (Fortes; Miotti, 2014, p.162)

A auséncia de mencao a literatura classica também pode contribuir para o
enfraqguecimento do papel da escola como espago de acesso democratico a cultura.
Muitos alunos, especialmente os de contextos socioeconémicos menos favorecidos,
dificilmente terdo acesso critico e reflexivo a elementos da literatura da Antiguidade
Classica fora do ambiente escolar.

Os documentos educacionais mais contemporaneos, como a LDB, os PCNs,
as DCNs e a prépria BNCC, o documento mais recente de todos, nao fazem alusdes
especificas aos contetidos classicos. E importante, pois, ressaltarmos que tais
documentos acabam por modelar e, muitas vezes, enrijecer o sistema educacional,
culminando na oferta de conteudos disciplinares na Escola Basica que, cada vez mais,
silenciam as vozes classicas.

Como exemplo, podemos citar, conforme Sousa (inédito), que a prépria BNCC
do Ensino Fundamental s6 faz referéncia direta a Grécia e Roma nas areas de
Matematica e Historia. Verificamos também que o documento apenas apresenta uma
alusao direta a Antiguidade Classica em Histoéria, apagando os grandes temas greco-
latinos da area relacionada as linguagens, em que se encontra a Lingua Portuguesa.

Cabe ressaltar que a BNCC e demais documentos ndo vetam esse trabalho
com os Classicos. Pelo contrario, na se¢ao sobre as Competéncias Especificas de
Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental, abre espaco para a insergiao da

literatura greco-latina, mesmo que indiretamente, por meio da competéncia 9, que diz:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a
literatura e outras manifestacdes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura. (Brasil, 2017, p. 87)

No entanto, consideramos insuficiente o direcionamento acima, devido a sua
amplitude, pois, com a progressiva desvalorizagdo dos Estudos Classicos, corre-se o
risco de conteudos e saberes valiosos para a compreensao da sociedade ocidental

desaparecerem por completo das instituicdes nacionais de educacéao basica.



49

A respeito desse apagamento, contribuem conosco novamente Fortes e Miotti

(2014), ao afirmarem que

O valor concedido a “heranga do agora” que, nos documentos oficiais
brasileiros, parece apagar nao somente qualquer vestigio das matrizes
culturais greco-latinas, mas também de quaisquer outras matrizes
histéricas da nossa cultura (africanas, indigenas etc.), em prol de uma
abordagem centrada no presente, resulta na propria marginalizagao
de tais conteudos, que, inversamente, como ocorre em outros paises,
poderiam configurar objetos escolares concorrendo para o
desenvolvimento de competéncias comunicativas, retoricas,
interculturais e interdisciplinares. (Fortes; Miotti, 2014, p. 159)

Sousa (inédito) complementa essa analise ao constatar que

A LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional), em sua 7a
edicado, de 2023, sequer cita, nem timidamente, a cultura classica em
suas relagdes com as propostas de ensino de lingua portuguesa,
literatura e humanidades. O fato de ndo sermos nem mencionados nos
documentos mais atuais faz parte do movimento histérico e gradual de
apagamento desses conteudos nos curriculos basicos (e consequente
diminuicdo de seu espago nos curriculos das universidades) [...]
(Sousa, inédito)

Assim, os estudos da Antiguidade Greco-latina deixam de contribuir para o
desenvolvimento do pensamento critico, a compreensao das raizes da cultura
ocidental e 0 acesso as bases da filosofia, literatura, politica e ciéncia que moldaram
grande parte do pensamento do mundo moderno. No entanto, embora os documentos
norteadores da educagao basica brasileira pouco abordem a questao classica greco-
latina, esta continua extremamente vigorosa no imaginario cultural contemporéaneo,
haja vista, por exemplo, os inumeros “filmes, documentarios, séries de TV, jogos e
HQs ambientados na Antiguidade ou que tematizem o mundo antigo” (Fortes; Miotti,
2014, p. 159), exemplificando uma das proposi¢cdes de Calvino (1990) acerca do
classico, como uma obra que nunca termina de dizer, estando sempre em interlocucao
com o presente, suscitando novas leituras e interpretacoes.

Em suma, finalizamos esta se¢cdo concordando com o que diz Machado (2002),
evidenciando, acima de tudo, o prazer que o classico pode nos proporcionar, o que ja
€ um forte argumento para a sua manutengao nos programas escolares para uma
educacédo linguistica eficaz e para um trabalho de formacdo do leitor literario na
Educacao Basica que vise a ampliacdo do repertério classico greco-latino dos

discentes: “Direito e resisténcia sao duas boas razdes para a gente chegar perto dos
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classicos. Mas ha mais. Talvez a principal seja o prazer que essa literatura nos da”
(Machado, 2002, p. 19).

4. Os mitos e sua fungao

“O mito é o nada que é tudo.” Fernando Pessoa

A palavra mito provém do grego “mythos”, significando uma narragao, uma
fabula, uma anunciagao, mas também sendo traduzida por palavra, discurso ou relato.
No entanto, para as sociedades arcaicas, o mito tinha uma acepg¢ao semantica mais
ampla, a de “histéria” e de grande valor por possuir um sentido de uma narrativa
sagrada, exemplar e significativa. Todavia, de acordo com Eliade (2016), conforme
tradugao de Pola Civelli, a partir do século VI a.C., os gregos comegaram a despir o
termo da ideia de sagrado e metafisico, como presente nas obras de Homero e
Hesiodo. Portanto, o mythos passou a representar tudo aquilo que ndo pode existir
realmente, em oposi¢cao ao logos (razao).

Para Eliade (2016), seria dificil encontrar um conceito para mito que pudesse
ser aceito por todos os eruditos e, concomitantemente, ser acessivel a nao
especialistas. O autor propde uma definigdo, considerando-a menos imperfeita por ser

mais ampla:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em
outros termos, o mito narra como, gragcas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre,
portanto, a narrativa de uma “criagao”: ele relata de que modo algo foi
produzido e comecgou a ser. (Eliade, 2016, p. 11)

Dessa forma, para ele os mitos descrevem as irrupgdes do sagrado ou do
sobrenatural no Mundo, sendo essa irrup¢ado aquilo que realmente fundamenta o
Mundo e o converte no que é hoje. Para Eliade (2016), os mitos, de fato, ndo narram
apenas a origem cosmogodnica/etiolégica de todos os seres — animais, plantas,
homem, deuses —, narram, inclusive, todos os acontecimentos primordiais em
consequéncia dos quais o homem esta organizado em sociedade, trabalhando para

viver, de acordo com determinadas regras.
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No entanto Jabouille (1994), em sua obra Iniciagdo a Ciéncia dos Mitos,
defende a ideia de que o mito se integra a vivéncia do homem contemporaneo,
materializando-se “numa generalizagdo do conceito a aspectos varios do quotidiano,
numa afirmacéo do interesse pelos velhos mitos ou ainda, como escala comparativa
de eventos” (Jabouille, 1994, p. 14). Por vezes essa palavra — mito — é atribuida em
contextos politicos, esportivos, cinematograficos, histéricos, mantendo, segundo ele,
a relacao de eventos e personagens mitologicos com o presente.

O estudioso prossegue afirmando que na sociedade hodierna, racionalista,
tecnologica e positivista, a materializagdo do mito passa também pela erupgéao de
fendmenos que recuperam os mitos antigos por meio de sua atualizagao e integracao
estrutural no contexto contemporéneo. Segundo Jabouille (1994), ha uma
necessidade mitica inerentemente humana, muitas vezes mal vista na sociedade
ocidental, que busca desmitificar ou desmitologizar as velhas tradi¢des, muitas vezes
sendo obrigada “a substitui-las por elementos artificiais, incompreensiveis, ou, entao,
por puros decalques do que se pretendia anular’ (Jabouille, 1994, p. 15). O autor

segue afirmando:

Contrariando esta tendéncia e afirmando a necessidade mitica do ser
humano, verificamos que, mesmo dizendo-se amitica e pretendendo
actuar de uma forma mitofagica, a nossa sociedade aproveita todas
as oportunidades para tentar criar e afirmar uma mitologia que pensa
adequada a sua realidade. (Jabouille, 1994, p. 15).

Brandao (2004) define o mito como caminhos simbdlicos que contribuem para
a formagdo da consciéncia coletiva, dialogando com a Psicanalise. Para o
pesquisador brasileiro, o mito seria um simbolo que permeia diversas culturas,
estabelecendo-se como marco para o caminho da humanidade. Brandao (2004)

também argumenta que

[...] as palavras e imagens nos textos miticos possuem sentidos
profundos que vao além do que costumam significar ou simbolizar, ja
que sao usadas para expressar algo diferente do que aparentemente
parecem revelar. O texto alegérico é metaférico e repleto de
“suposicoes”, “significacbes ocultas” e “subentendidos” nem sempre
percebidos ou compreendidos pelo leitor numa unica leitura, visto que
a alegoria é uma ficgdo que representa um objeto para dar ideia de
outro ou, mais profundamente, ‘um processo mental que consiste em
simbolizar como ser divino, humano ou animal uma agado ou uma
qualidade’. (Brandao, 2004, p. 35)
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Brandao (2004) também enxerga no mito diversas fun¢des da cultura humana,
vendo-o como um forte elemento estruturante da identidade cultural e da psiqué
humana, proporcionando uma compreensao profunda acerca do comportamento, das
crencgas e dos valores de uma sociedade. Dentre as diferentes fungdes, destaca-se a
explicativa — que oferece justificativas diversas para os fenbmenos; a mediadora — que
estabelece uma conexdo do humano com o sagrado; a normativa — que oferece
preceitos morais e sociais, como guia de conduta; a psicologica — que permite projetar
temas de conteudos inconscientes de forma simbdlica; e a estética e cultural — que
influencia as artes, como a prépria literatura, a musica e demais formas de expressao
humanas.

Carlos Byington, psiquiatra e analista junguiano, em seu prefacio para a obra
Mitologia Grega, de Brand&o (2004), revela-nos uma fungado mitica ao mesmo tempo

social, antropoldgica e psicologica:

Os pais ensinam aos filhos como é a vida, relatando-lhes as
experiéncias pelas quais passaram. Os mitos fazem a mesma coisa
num sentido muito mais amplo, pois delineiam padrées para a
caminhada existencial através da dimensao imaginaria. Com o recurso
da imagem e da fantasia, os mitos abrem para a Consciéncia o acesso
direto ao Inconsciente Coletivo. Até mesmo os mitos hediondos e
cruéis sao da maior utilidade, pois nos ensinam através da tragédia os
grandes perigos do processo existencial. (Byington)

Jean-Pierre Vernant (1999) enfatiza que os mitos tém uma fung¢ao essencial na
sociedade: servem como uma maneira de compreender o mundo e de lidar com as
questdes existenciais e os dilemas humanos. Segundo o autor, o mito tem a fungao
de exprimir, num universo onde o pensamento racional ainda n&o foi constituido, as
interrogagcdes que se colocam aos homens no que tange as condi¢gbes da sua
existéncia, suas relagdbes com o sagrado, o poder e a morte. Dessa forma, Vernant
(1999) vé o mito, semelhantemente a Branddo (2004), como uma forma de
pensamento simbdlico que permite aos seres humanos articular suas experiéncias e
conflitos de maneira acessivel, oferecendo explicagées simbdlicas que, apesar de nao
cientificas, sdo profundamente significativas.

Adicionalmente, Matyszak (2022), conforme tradugdo de Camila Aline Zanon,
defende que devemos nos importar com os mitos porque eles descrevem a visdo de
mundo dos antigos, revelando os arquétipos de herdis, vitimas femininas e dos deuses

como uma expressao da propria relagcdo humana com o universo e com sua propria
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existéncia. Os mitos ndo séo, para ele, apenas “paradigmas culturais, sequéncias
tematicas de ‘motifemas’ (ou qualquer palavra da moda que os académicos prefiram
no momento), mas porque, ao fim, eles sdo narrativas influentes e imensamente
apraziveis” (Matyszak, 2022, p. 6).

Para Joseph Campbell (1990), as narrativas mitoldgicas desempenham um
papel essencial na compreensao da jornada humana e na construgéo de significados
profundos em nossas vidas. Campbell argumenta que os mitos refletem uma estrutura
universal, compartilhada por diversas culturas, que revela padrdes fundamentais da
experiéncia humana, servindo como meios para o autoconhecimento e o crescimento
pessoal, pois abordam temas e dilemas humanos universais, como o medo, a
coragem, a perda e a transcendéncia, conduzindo-nos através de arquétipos e
simbolos as transformagdes que todos enfrentamos. De maneira semelhante, Burkert
(1991) defende a ideia dos mitos como uma narrativa tradicional, com relevancia
social, uma vez que eles s&o instrumentos culturais que organizam as diversas
experiéncias humanas, como a vida, a morte, a violéncia, o amor, etc.

Campbell (1990) informa ao jornalista Moyers que os alunos se interessam
muito por mitos, porque estes transmitem uma mensagem, indicando, assim, a sua

funcdo extremamente humanizadora.

Sao histdrias sobre sabedoria de vida, realmente sdo. O que estamos
aprendendo em nossas escolas ndao é sabedoria de vida. Estamos
aprendendo tecnologias, estamos acumulando informagdes. Ha uma
curiosa relutédncia de parte administrativa universitaria em indicar os
valores de vida de seus assuntos. (Campbell, 1990, p. 22)

Ainda segundo o autor, mitos sao “pistas para as potencialidades espirituais da
vida humana, aquilo que somos capazes de conhecer e experimentar interiormente”
(1990, p. 17).

Baseados nessas discussoes, defendemos que a leitura dos mitos da
Antiguidade Classica tem o poder de despertar os leitores para outras leituras,
vivéncias e experiéncias, contribuindo para a ampliagdo da competéncia leitora e
linguistica, possibilitando “a humanizagdo do sujeito leitor, porque da énfase as
experiéncias e vivéncias humanas com as quais o leitor se identifica e assim é levado
geralmente ao prazer, a reflexdo ou a catarse” (Moura, 2019, p. 34).

Dessa maneira, podemos perceber que a mitologia greco-latina tem importante

papel para uma interpretacéo intertextual, pois os mitos gregos e romanos serviram
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de base para inumeras produgdes literarias e artisticas ao longo dos séculos, sendo
propostos ainda hoje inumeros dialogos intertextuais com diversas obras. Nesse
contexto, a mitologia classica é uma rica fonte de simbolos, narrativas e personagens
que sao constantemente revisitados nos mais diversos campos artisticos, como na
literatura, na musica, no teatro, no cinema, na pintura, nos jogos, etc., evidenciando
como a mitologia greco-latina continua a enriquecer a producdo literaria e cultural,
mantendo vivas as narrativas classicas em novas formas e perspectivas.

Logo, concluimos esta subsecdo certos de que o trabalho com os mitos, no
segundo seguimento do Ensino Fundamental, pode contribuir eficazmente para o
letramento literario dos educandos, a fim de que estes se tornem pessoas mais
criticas, usuarios mais competentes da sua propria lingua, com mais repertério cultural
€ experiéncias que apenas a literatura pode proporcionar. Ressaltamos também que
€ fungao da escola discutir valores, crengas, ética, poder, etc., pois tudo isso € muito
humano e transborda nas narrativas mitoldgicas. A escola, ndo cabe apenas o ensino
das novas tecnologias, cabe ainda a ela toda uma perspectiva de trabalho com o que

nos torna efetivamente humanos.

4.1 Narrativas mitolégicas e letramento literario

“Nao somos nés que inventamos o mito, antes é ele que nos fala como
uma palavra de Deus.” (Carl Gustav Jung)

Defendemos que as narrativas mitolégicas sao ricas para o letramento literario,
pois trazem historias atemporais e simbdlicas, as quais abordam temas universais,
como amor, coragem, medo e transformac&o. Utiliza-las no contexto educativo
contribui para desenvolver a imaginagdao, ampliar o vocabulario e fortalecer o
entendimento sobre estruturas narrativas complexas, além de despertar o interesse
pela leitura e, consequentemente, para discutir oralmente e/ou escrever sobre os
temas lidos.

Essas narrativas também sao uteis para estimular a reflexao critica, pois muitas
vezes abordam conflitos morais e dilemas éticos que levam o leitor a questionar suas
proprias ideias e valores e a querer debater sobre o tema. Ao explorar mitos de
diversas culturas, os alunos podem reconhecer a pluralidade cultural e perceber como

diferentes sociedades interpretam questdées comuns, promovendo uma visao de
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mundo mais ampla e empatica, além do aprimoramento da expressao oral e/ou escrita
a partir da pratica.

Para além do incentivo a pratica da expressao oral e/ou escrita, o estudo de
mitologias envolve variados géneros e elementos literarios, como perfis arquétipos,
metaforas, simbolos e personagens marcantes, o que, de fato, enriquece o repertério
linguistico e literario dos estudantes, que, ao se apropriarem desses textos, tém a
oportunidade de desenvolver competéncias interpretativas e analiticas, habilidades
essenciais para o letramento literario, além de aprimorar sua expressao textual.

Como exemplo de praticas exitosas de letramento literario e linguistico a partir
de narrativas miticas, podemos destacar as atividades do projeto de extensao “Contos
de mitologia”, que promove a contagdo de historias classicas? e é desenvolvido pela
equipe de Lingua e Literatura Latina da Faculdade de Letras da UFJF, em parceria,
desde 2016, com a Escola Municipal Tancredo Neves, em Juiz de Fora, atendendo a
criangas das turmas do 5° ano do Ensino Fundamental. Tal projeto tem obtido

resultados positivos, promovendo

[...] uma relagao dialégica e de aproximacao entre a Universidade e
parte da comunidade que a circunda, contribuindo para a abertura do
espaco universitario cada vez mais para aqueles que o cercam
fisicamente, mas nem sempre se sentem incluidos nas atividades ali
desenvolvidas. Essa oportunidade tem possibilitado ainda a
divulgagao e a desmistificacdo de um conhecimento considerado por
muito tempo pertencente a poucas pessoas, mas que pertence a
todos: o legado classico. (Sousa e Novais, 2022, p. 65)

Os mitos que nos chegam pelo arcabougo da literatura greco-latina fazem parte
dessa grande gama de conhecimento que muito pode contribuir para a formagao de
nosso aluno, nao por exaltar de modo vazio e lamentoso um “passado glorioso”; mas
justamente o oposto: por ajudar a desmistificar o imaginario em torno dessa cultura,
tornando-a acessivel, de modo que o aluno, a medida que se aposse desse repertério
textual, consiga compreender um pouco do legado cultural da Antiguidade, ao encarar
esse passado e todos os esteredtipos associados a ele. Mas, para isso, € necessaria

a mediacao do professor. Entdo, como fazé-lo?

3 Conferir a trajetoria do projeto em: SOUSA, F. C.; NOVAIS, V. dos S. PROJETO DE EXTENSAO
“CONTOS DE MITOLOGIA” E ESCOLA MUNICIPAL TANCREDO NEVES: UMA PROFICUA
PARCERIA. Revista Intertexto, Uberaba, v. 14, n. Especial, p. 44—67, 2022.
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4.2 Mitos e ludicidade: um caminho de encontros

A ludicidade no estudo dos mitos é uma abordagem que utiliza estratégias
como jogos, brincadeiras e dramatizagdes para explorar e compreender as narrativas
miticas e trabalhar diferentes habilidades a partir disso. Essa pratica permite que
estudantes de diferentes faixas etarias mergulhem nos aspectos simbdlicos, culturais
e psicolégicos dos mitos de forma muito envolvente, criando conexdes emocionais e

intuitivas com as histoérias.

Destarte, algumas das atividades sugeridas mais a frente, na se¢éo sobre as
etapas da Sequéncia Basica do Letramento Literario na Escola, podem ser articuladas
de maneira mais ludica, por meio de metodologias ativas, o que possibilita o
envolvimento efetivo de todos. Esse procedimento esta em consonancia com o que
apresenta Almeida (2013, p. 84), o qual afirma que a sala de aula ludicamente
inspirada é “aquela em que se apresentam as caracteristicas do aprender de forma

motivada, atraente, com conteudos que tenham significagéo”.

Sigiliano et al. (2021) também corroboram essa visao ao dizer que:

A busca constante pelo aprimoramento de estratégias pedagdgicas
que despertem o interesse dos alunos e proporcionem uma
aprendizagem significativa tem mobilizado professores a recorrerem a
metodologias ativas de aprendizagem. Dentre elas, com adolescentes,
estratégias envolvendo a ludicidade tém se mostrado eficazes. A
ludicidade na sala de aula favorece a interacdo e a aprendizagem,
além de motivar o aluno. (Sigiliano et al., 2021, p. 10)

Ainda de acordo com a visdo das autoras, o termo ludicidade, neste trabalho,
contempla as atividades “que dao prazer, que despertam a experiéncia interna da
plenitude, da diversdo e sao proporcionadas por agdes que envolvem 0 jogo, a
brincadeira e as atividades criativas de uma maneira geral”’ (Sigiliano et al., 2021, p.
12).

Tendo como base os pressupostos acima, podemos concluir que, ao introduzir
o ludico e o estudo dos mitos, a proposta deixa de ser apenas um exercicio de leitura,
interpretacdo e pratica textual pela obrigatoriedade do contexto, tornando-se uma

experiéncia imersiva e criativa. Essa abordagem pode incluir jogos de encenacgao,
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teatro de fantoches, criagao de histérias préprias com elementos miticos, ou até o uso

de recursos digitais, como aplicativos e jogos eletrénicos.

Tal pratica ajuda a desenvolver habilidades como comunicagao, cooperagao e
criatividade, e estimula o pensamento critico e a imaginagao dos estudantes. Facilita,
também, o entendimento dos valores e questdes universais que os mitos abordam,
permitindo que os alunos vivenciem os temas miticos em um contexto real, prazeroso

e significativo.

5. O corpus literario selecionado: as Metamorfoses de Ovidio

Escolhemos para nossa proposta interventiva as Metamorfoses, pois elas
“foram, desde sempre, dos poemas romanos mais lidos e imitados” (Alberto, 2010, p.

26). Sobre essa obra magna de Ovidio, concordamos com Alberto (2014), ao dizer:

Se ha obra da antiguidade que merece o rétulo de “sem igual”, ela é
certamente as Metamorfoses. Figura, a par da Eneida de Virgilio,
como das maiores criagdes literarias da cultura romana. (...) E
nenhuma outra obra da Antiguidade Classica exerceu maior influéncia
na cultura europeia, em particular na arte, literatura e musica. (Alberto,
2014, p. 10)

Portanto, é de extrema necessidade que alunos tenham o direito a acessar, ao
menos na escola, essa grande obra fundadora da cultura e pensamento ocidentais,
pois talvez seja o ambiente escolar o unico em que eles possam conhecé-la e dela
fruir. Posto isso, defendemos que tal escolha é estratégica para o letramento literario
e para a formacao leitora de nossos alunos, pois, concordando com os PCNs: “Para
boa parte das criangas e dos jovens brasileiros, a escola € o unico espago que pode
proporcionar acesso a textos escritos, textos estes que se converterdo,
inevitavelmente, em modelos para producao” (Brasil, 2001, p. 25). Logo, é na escola
que os alunos podem entrar em contato com importantes textos e géneros nao

ofertados no seu cotidiano social, como é o caso das Metamorfoses, de Ovidio.

5.1 O autor

Segundo Domingos Lucas Dias (2017), em sua nota introdutéria a obra

Metamorfoses, Ovidio, ou Publio Ovidio Nasdo (Publius Ovidius Naso), um dos
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maiores poetas da Roma Antiga, nasceu em 43 a.C., em Sulmona, na Italia, em uma
familia aristocratica da classe dos equites*. Por volta de 31 a.C., vai para Roma com
o irmao mais velho a fim de completarem os estudos em retdrica, mas é atraido pela

poesia a ela quis se dedicar, opondo-se a vontade do pai (Tristia, IV, 10, 21 — 6):

“Por que enveredas por uma atividade inutil?

Nem Homero (o Mebnida) deixou qualquer riqueza”,
dizia-me o meu pai, muitas vezes.

Tocavam-me as suas palavras e, abandonando o Hélicon,
tentava escrever em prosa. Tudo saia espontaneamente,
com ritmo, e era verso quanto tentava dizer.

Seguiu o costume romano, depois de Cicero, de ir a Grécia para complementar
os estudos e a formacgéao cultural. Ao retornar a Roma, tentou ingressar na carreira
politica, especificamente no Senado, o que nao ocorreu. O poeta participou do Circulo
de Messala, um circulo literario do qual também faziam parte Virgilio, Horacio, Tibulo,
Propércio, entre outros importantes autores latinos, o que de fato fez com que ele
estabelecesse relagbes com grandes nomes da literatura romana.

Em 8 d.C., o imperador Augusto o exilou para Tomos (atual Constancga, na
Roménia), as margens do Mar Negro, préximo a foz do rio Danubio. As razbes para o
exilio ndo sao claras, mas Ovidio menciona um "poema" e um “erro” (carmen et error)
Como causas possiveis, o que muitos interpretam como uma referéncia a Ars Amatoria
e a algum incidente politico ou pessoal. Diversos pesquisadores argumentam que o
exilio de Ovidio foi uma tentativa de Augusto de silenciar as criticas presentes em
seus versos, que apresentam as arbitrariedades e crueldades dos deuses, as quais
se assemelhariam as do proprio imperador. Apesar das dificuldades no exilio, Ovidio
continuou a escrever até o fim de sua vida, porém nao retornou a Roma, falecendo
por volta de 17 ou 18 d.C.

Ovidio ficou amplamente conhecido por suas obras poéticas que combinam
mitologia, amor e temas de transformagéo. Sua habilidade de criar versos refinados e
imaginativos o coloca entre os principais escritores latinos, ao lado de Virgilio e
Horacio, sendo até hoje um dos principais autores — senao o principal — por meio dos

quais as mitologias classicas greco-latinas sdo-nos apresentadas. Seu legado literario

4+ Segunda classe social da Roma Antiga, abaixo dos senadores, ligada ao exército romano e
caracterizada por terem cavalos e cavalarigos.
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influenciou profundamente a literatura, as ciéncias humanas e as diversas artes

ocidentais, especialmente durante o Renascimento.

5.2 As Metamorfoses

Produzidas entre 2 e 8 d.C., com quase doze mil versos em hexametros
datilicos, divididos em quinze livros, as Metamorfoses sao certamente a obra-prima
de Ovidio, com a qual o poeta “compete” com Virgilio, fornecendo a literatura e as
demais artes um rico e frutifero repertorio de mitos, sendo até hoje uma grande fonte
da mitologia latina. Essa obra épica é povoada por narrativas mitoldgicas, sendo
composta em hexametros datilicos.

A “competi¢cao” com Virgilio, chamada de emulagdo (em latim aemulatio), era
um antigo procedimento para a composicéo, tanto grego quanto romano, sadio, de
acordo com Oliva Neto (2017, p. 17), que visava a imitagdo, a comparagédo e a

superagao em relagao a outras obras e poetas.

E inerente & emulacdo buscar como que uma vitéria e honra que ela
traz. Ora, com mais de uma vez percebemos no proprio Ovidio, os
poetas (e também os prosadores) antigos, para compor, ndo apenas
imitavam outros, isto €, ndo apenas se serviam da imitacido de um ou
varios modelos que elegiam, mas também desejavam supera-los
compondo obras eventualmente superiores aquelas que imitaram. A
rivalidade poética era sadia porque na escolha do poeta paradigmatico
a ser imitado estava implicita uma enorme admiracdo que o imitador
tinha por ele, o que nao o impedia, todavia, de almejar supera-lo. Os
juizes da disputa eram os criticos (gramaticos, rétores, como
Quintiliano, e poetas-criticos, como Horacio na Arte poética) e o
publico. Se, ao imitar antigos, os poetas jovens ndo trouxessem
novidade, eram considerados perdedores, “gado servil” [...] (Neto,
2017, p. 18)

As Metamorfoses podem ser compreendidas tanto como uma cosmogonia, em
Ovidio relacionada “a origem dos Elementos primordiais e mais importantes do mundo
— Céu, Terra, Oceano, Dia, Noite, Subterraneo e os seres que deles descendem”
(Neto, 2017, p. 9), quanto uma etiologia, relacionada a “elementos muito menores,
como a origem de certas arvores, por que sao negros os etiopes, como surgiu o
deserto, e até coisas ainda mais pequenas, como a origem de certos costumes, a

origem de certos nomes etc.” (Neto, 2017, p.9). Segundo Ferreira (2020), nelas
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[...] ha o encadeamento de cerca de duzentas e cinquenta lendas
etiolégicas com a origem de inUmeros seres, a qual ocorre como
resultado das transformagbes (metamorfoses). As descri¢cdes
oferecem imagens que, mesmo irracionais e contrarias a natureza, sao
apresentadas de modo tdo convincente que se tornam visiveis aos
olhos do leitor. (Ferreira, 2020, p. 12)

O objetivo cosmogbnico e etiolégico de Ovidio nas Metamorfoses ja é

evidenciado no Proémio (Livro |, vv. 1 —4):

E meu propdsito falar das metamorfoses dos seres

em novos corpos. Vos, deuses, que as operastes,

sede propicios aos meus intentos e acompanhai o0 meu poema,

que vem das origens do mundo até os meus dias. (Ovidio, 2017, p. 43)

Oliva Neto (2017), em sua apresentacdo das Metamorfoses, observa que
Ovidio teve em mente os modelos cosmogénicos de Hesiodo apresentados em A
Teogonia e Os trabalhos e os dias. Em A Teogonia, narra-se a origem dos deuses, 0s

quais para os gregos

[...] eram uma realidade inquestionavel e 0 mundo ndo era outra coisa
que a manifestagao, a epifania, dessa realidade, de modo que, quando
narra o nascimento dos deuses primordiais — Caos, Céu, Terra, Eter,
Dia, Noite, Erebo, Oceano etc. —, Hesiodo esta a narrar a origem do
mundo e o faz até o nascimento das divindades olimpicas. Em Os
trabalhos e os dias (...), Hesiodo, para tratar do homem e sua laboriosa
condicdo — narra o mito de Prometeu e Pandora, o mito das Cinco
Racas (Ouro, Prata, Bronze, Herdis e Ferro), a dificil Justica humana
e o duro trabalho que os mortais devem realizar para viver. (Neto,
2017, p. 8)

Consoante Calvino (1993), explicitando a cosmogonia e a etiologia da obra, as
narrativas das Metamorfoses representam uma relacao intrinseca de todos os seres,
sejam eles divinos, humanos ou naturais, de modo trazer uma certa relacdo de

parentesco entre todos:

As formas e as historias terrestres repetem formas e histdrias celestes,
mas umas e outras se entrelagam reciprocamente numa dupla espiral.
A contiguidade entre deuses e seres humanos — parentes dos deuses
e objeto de seus amores compulsivos — € um dos temas dominantes
das Metamorfoses, mas nao passa de um caso particular da
contiguidade entre todas as figuras ou formas de tudo o que existe,
antropomorfas ou ndo. Fauna, flora, reino mineral, firmamento
englobam em sua substancia comum aquilo que costumamos
considerar humano enquanto conjunto de qualidades corpoéreas,
psicolégicas e morais. (Calvino, 1993, p. 31,32)
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Chcheglov (1979) acrescenta-nos acerca da questdo imagética e da

capacidade poética de Ovidio nas Metamorfoses:

Lendo-se Ovidio, salta aos olhos o quanto o mundo por ele
representado é vario e colorido. As Metamorfoses tratam de inimeros
objetos. Surgem diante do leitor imagens de pessoas, aves, arvores,
montanhas, serpentes, peixes; fala-se de agua, ar, mares e rios,
aldeias e cidades, dos herdis mitologicos, do reino subterréneo e
muitas outras coisas. [...] Mas a impressao mais viva que fica de As
Metamorfoses é a unidade e parentesco de tudo no mundo, objetos
inanimados e seres vivos. Por mais distantes entre si que estejam os
objetos no mundo real, aqui eles sdo mostrados de tal modo que
parecem criados do mesmo material. [...] E o mundo real nosso
conhecido, mas como que examinado através de certo vidro peculiar
e fantastico, que permite ver os objetos de modo novo. Os objetos
distantes se aproximam, aqueles que ndés consideravamos distintos
resultaram ser apenas variagdes de um mesmo objeto. (Chcheglov,
apud Ferreira, 2020, p. 13)

Calvino (1993) acrescenta-nos, ainda, acerca das imagens retratadas por
Ovidio em Metamorfoses, que

As Metamorfoses s&o o poema da rapidez, tudo deve seguir-se em
ritmo acelerado, impor-se a imaginagao, cada imagem deve sobrepor-
se a uma outra imagem, adquirir evidéncia, dissolver-se. E o principio
do cinematégrafo: cada verso como cada fotograma deve ser pleno de
estimulos visuais em movimento (...). Ao longo de paginas e mais
paginas todos os verbos estdo no presente, tudo acontece diante de
nossos olhos, os fatos premem-se, toda distancia & negada. (Calvino,
1993, p. 37)

As Metamorfoses sado consideradas uma das maiores expressdes da
intertextualidade na literatura classica e tém exercido influéncia ao longo de séculos,
servindo como uma imensa fonte para outras narrativas e obras artisticas. Autores
como Dante Alighieri, ao escrever Divina Comédia, William Shakespeare, em suas
pecas, como Sonho de uma Noite de Verdo, Romeu e Julieta e Titus Andronicus, e
Jean de La Fontaine, na composicdo de algumas fabulas, inspiraram-se nas
transformacdes descritas por Ovidio em sua obra magna, fazendo dela um marco
basilar para a compreensio da intertextualidade em contextos literarios e culturais
mais amplos.

Entretanto, as releituras de Ovidio ndo se encontram apenas no passado, pois
diversas obras contemporaneas, entre livros, filmes, quadrinhos, séries e jogos,
continuam se inspirando nas Metamorfoses, mantendo a obra viva através da

intertextualidade em multiplas midias, o que ja em si é um forte argumento para a
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apresentacao e estudo da obra na educacgao basica. A ideia de transformacao, central
na obra de Ovidio, € um tema frequente em muitas narrativas ao longo do tempo,
ressaltando a intertextualidade com conceitos de mudanca de identidade,

metamorfose fisica e simbdlica.

6. O locus da pesquisa: a Escola Paroquial Nossa Senhora da Gléria-
EPNSG

A Escola Paroquial Nossa Senhora da Gléria, situada na rua Augusto Severo
S/N no bairro Morin, Petrépolis — RJ, € uma instituicdo de ensino publica, municipal,
gratuita e mantida pela Prefeitura Municipal de Petrépolis em convénio com a Mitra
Diocesana de Petropolis. A escola atualmente atende 422 alunos, do primeiro ao nono
ano, em dois turnos: o primeiro turno, de 6h 50min as 12h 10min (6° ao 9° ano), e o
segundo turno, de 13h as 17h (1° ao 5 ano). Para mim, como professor-pesquisador,
€ um privilégio atuar e contribuir com minha pesquisa nesta escola, onde também
estudei da alfabetizagdo a antiga oitava série, assim como demais familiares, como
minha mée, primos e tios.

A Escola Paroquial Nossa Senhora da Gléria iniciou suas atividades em 1948
como Escola Santa Helena com 79 alunos matriculados na 12 série, funcionando no
inicio da vila operaria da Fabrica de Tecidos Santa Helena, num prédio pertencente a
mesma fabrica, onde, inclusive, meu pai e minha mée trabalharam por 47 e 30 anos,
respectivamente. A escola surge com o objetivo alfabetizar os filhos dos operarios da
fabrica. Norma Storino Nogueira foi a primeira diretora e, posteriormente, Lucia
Tanembauer assumiu a diregéo.

Em 1958 a escola passou a chamar-se Escola Nossa Senhora da Glodria,
respondendo pela direcdo a Professora Marisa de Sa. Funcionava com suas salas de
aula no subsolo da Igreja de Nossa Senhora da Gléria, que foi construida num terreno
doado pela Fabrica de Tecidos Santa Helena. Todo o material escolar fora doado pela
fabrica para o atendimento aos alunos. Desde entdo, a escola passou a pertencer a
Mitra Diocesana e mantém convénio com a Prefeitura Municipal de Petropolis.

De 1965 a 1968, a direcao da escola ficou sob a responsabilidade de irmas de
caridade, que além de lecionarem as disciplinas curriculares, transmitiam
ensinamentos religiosos aos alunos. Passaram pela diregdo nesse periodo as irmas
Ismalia (1965-66), Amalia (1966-67) e Luciola (1967-68).
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De 1968 a 1970, ofertou o curso noturno ja sob a dire¢ao da professora Maria
Laura de Araujo Guimaraes, que permaneceu até 1973 no cargo. Durante sua gestéo,
a partir de 1970, foi iniciada a construgao do prédio em dois pavimentos, os quais
abrigam nossa instituicdo até os dias atuais.

De 1974 a 1976, a escola teve como diretora a professora Zenir de Freitas
Souza. Em 1977, a professora Edna Tardeli Leite. Em 1978 e 1979, novamente
assume a diregao a professora Maria Laura de Araujo Guimaraes. A partir de 1980,
fica a frente da direcao a professora Leila de Souza Castro.

Entre 1978 e 1990 a escola passou por diversas ampliagbes ganhando mais
banheiros, salas de aula e sala de dire¢ao. Vale destacar que tanto a construcgao inicial
quanto as reformas e ampliagdes até esse momento foram executadas com verbas
arrecadadas em festas promovidas pela Igreja e por meio de colaboragdes de alguns
moradores do bairro.

Em 1991, a escola passou a denominar-se Escola Paroquial Nossa Senhora
da Gldria (Portaria n°® 2049 CDCE.E 28/05/91). A partir de 1995, pequenas reformas
foram iniciadas para a ampliagao do espaco fisico, contudo, foi entre 2003 e 2004 que
a escola passou por sua maior reforma que lhe conferiu sua configuragao atual.

Hoje o prédio é constituido de (09) nove salas de aula, (01) uma sala de diregao
e orientacdo educacional/pedagdgica, (01) uma sala de professores com banheiro,
(01) uma secretaria, (04) quatro banheiros femininos e (04) quatro banheiros
masculinos, (01) um banheiro com chuveiro para funcionarios, (01) uma sala de
leitura, cozinha, refeitério, despensa e patio com uma parte coberta e outra sem
cobertura.

No periodo de maio de 2006 até julho de 2007, funcionou no periodo noturno
uma turma do Viva Rio de 52 a 82 séries do Ensino Fundamental e uma turma de
Ensino Médio em Convénio com a Prefeitura e a Fundagéo Roberto Marinho.

Em 2006, a escola iniciou sua participacdao no Programa de Qualidade Rio
(PQRIo). Isso possibilitou uma mudanga em algumas praticas educativas e algumas
implementagdes como a criagdo de um jornal, a construgéo do site, a participagéo no
programa de reciclagem de garrafas pet, implementagao do projeto sala de leitura e
participacado no projeto de informatica educativa.

Em 2011, assumiu como diretora interina durante seis meses a professora

Paula Tavares de Souza Vasconcelos. Em julho de 2013, a professora Leila de Souza
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Castro, que entra com o pedido de aposentadoria, afasta-se da diregdo, assumindo a
professora Laura Ferreira de Souza, a qual continua até os dias atuais.

Entre as atividades escolares, destacam-se a Banda Marcial Professora Leila
de Souza Castro, o Projeto Tempo de Aprender, o Projeto Espiral e o Projeto Virtudes,
este ultimo em parceria com a Mitra Diocesana de Petropolis.

Assim, através de palestras, encontros de formacgao - inclusive religiosa -feiras
do conhecimento, atividades esportivas, desenvolvimento de projetos e a realizagao
de festas comunitarias, a Escola Paroquial Nossa Senhora da Gloria chega aos dias
atuais como instituicdo indispensavel para toda a comunidade em que esta inserida,
visando a formacéao cidada de seus alunos, de maneira justa, ética e democratica.

Figura 1: Escola Paroqwal Nossa Senhora da Gloria — EPNSG.

EECOLA PARGOUIAL
MOBEA SEMA0R A Da G4 e

Fonte: http://wikimapia.orq/1931 6431/pt/Escola-Paroquial-Nossa-Senhora-da-

Gl%C3%B3ria

Figura 2: Fabrica de Tecidos Santa Helena, na década de 1940.

Fonte: Arquivo familiar, pertencente a Sylvio Mayworm, meu pai.
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Figura 3: Antiga Escola Santa Helena, no inicio da vila operaria.

Fonte: https://wwW.qooqIe.com/maps/place/R.+Dr.+P%CSE’/oBAino+de+OIiveira+-
+Morin,+Petr%C3%B3polis+-+RJ.

7. O perfil dos participantes da pesquisa: o professor-pesquisador e a
turma de 9° ano da EPNSG

Tendo em vista o carater da pesquisa, o qual seguirda os parametros da
pesquisa-acdo, que sera abordada em sec¢do a frente, todos os envolvidos no
processo de pesquisa assumem papel de relevancia. Posto isso, torna-se necessario

falar do professor-pesquisador e da turma 901 da EPNSG.

71 O professor-pesquisador

Formei-me em Teologia no ano de 2003 pelo CEFORTE - Centro de Formagao
Teoldgica, localizado na cidade de Petropolis — RJ. No ano seguinte, iniciei a licenciatura
em Letras na Universidade Estacio de Sa, na mesma cidade, onde pude ser bolsista no
ano de 2006, fazendo parte do Projeto de Iniciagcdo Cientifica da Universidade Estacio de
Sa com a pesquisa Submissdo e Escraviddo: a visdo épica e tragica da mulher na Grécia
Antiga. Ainda no ano de 2006, iniciei minha primeira especializagcdo em Linguistica e
Literatura, haja vista ja ter uma graduagéao, na Universidade Catdlica de Petropolis (UCP),
curso esse concluido no ano de 2008, o qual me trouxe diversas contribuigdes tedricas,
fazendo-me sonhar em prosseguir a formagao para o mestrado.

Em 2007, retornei ao CEFORTE como docente, ministrando aulas nas disciplinas

de Lingua Portuguesa, Produgao Textual, Organizagao do Trabalho Académico, além de
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disciplinas da area teoldgica, como Hermenéutica Biblica, Analise do Antigo e Novo
Testamentos, orientando, inclusive, alguns alunos para o Trabalho de Conclusao de Curso
(TCC) cobrado ao final do curso teologico. Nesta instituigdo, permanego como docente,
ininterruptamente, até os dias atuais.

Ainda no periodo do curso de Letras, prestei meu primeiro concurso para a area
docente, na Prefeitura de Petropolis, tendo sido aprovado em 10° lugar e chamado para
ocupar o cargo de Professor de Lingua Portuguesa apenas em 2010, portanto, apds a
conclusdo da graduagdo em 2006. Desde 2004, ja trabalhava no setor administrativo-
pedagogico do Colégio Bom Jesus Canarinhos e do Instituto dos Meninos Cantores de
Petropolis, ligados a Associagao Franciscana de Ensino Senhor Bom Jesus, com sede
em Curitiba — PR. Em 2007, ja formado, fui contratado para ser professor de Lingua
Portuguesa e Produgéo de Texto dessa mesma instituigdo, permanecendo no seu quadro
de funcionarios até o ano de 2020. Em 2008, fui novamente aprovado para o cargo de
Professor de Lingua Portuguesa, s6 que na prefeitura de Sao José do Vale do Rio Preto
—RJ, outrora 5° distrito de Petropolis. Permaneci como professor desse municipio, durante
0 ano de 2008, na Escola Prefeito Bianor Martins Esteves, mas devido a problemas de
saude de minha mae, tive que pedir exoneragao do cargo.

Na prefeitura de Petrépolis, desde 2010 até os dias atuais, atuo como professor
de Lingua Portuguesa, também ministrando aulas de Ensino Religioso e HGPT/ET
(Historia e Geografia de Petropolis, Turismo e Educagdo para o Transito), tendo
passado por algumas unidades escolares, como Escola Paroquial Nossa Senhora da
Gléria, Escola Municipal Professora Maria Campos da Silva, Liceu Municipal Prefeito
Cordolino Ambrésio, Escola Sao Judas Tadeu, Instituto Metodista de Petropolis e
Escola Paroquial Bom Jesus, tanto no regime de matricula quanto no regime de ETJ
(Extensdo Temporaria de Jornada), atualmente denominado REHT (Regime Especial
de Horas Temporarias).

Nos anos de 2016 e 2017, fui convidado pela Secretaria de Educacao de
Petrépolis a palestrar na Semana da Educacéo, oferecendo as oficinas formativas
Gramatica contextualizada: um trabalho pedagogico com a Lingua Portuguesa (junho
de 2016) e Os géneros textuais e o processo de escrita e reescrita de textos (agosto de
2017). Neste ano de 2025, ministro aulas de Lingua Portuguesa na Escola Paroquial
Nossa Senhora da Gldéria (em regime de matricula) e na Escola Paroquial Bom Jesus
(em regime de REHT).
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Em 2017, procurando ampliar minha atuacao pedagdgica, fiz minha segunda
especializacao, dessa vez em Gestao Escolar, com foco na administragéo, supervisao
e orientacao escolar, pelo Instituto Prominas.

No ano de 2022, atuei novamente como professor de Lingua Portuguesa e
Producao Textual no municipio de Sao José do Vale do Rio Preto — RJ, na Escola Santa
Isabel, permanecendo até 2023, quando, apds aprovagao em concurso publico do
municipio de Areal -RJ, passei a coordenar e dar aulas de Portugués e Redagao no
Projeto Pré-Enem, ainda em curso.

Desde a primeira selecao para o Mestrado Profissional em Letras — Profletras,
desejei nele ingressar, especificamente na UFJF, tendo em vista seu viés voltado para
a atuacao docente na Educacéo Basica. Todavia, devido a questdes de saude e outras
demandas familiares e profissionais, tive que adiar a tentativa de ingresso no Profletras.
Em 2023, apos algumas perdas familiares, problemas de saude e angustias
relacionadas a minha formagéo profissional e académica, resolvi me inscrever na
selecao do Profletras, tendo sido um dos seis candidatos aprovados para a pequena
Turma 10, que recebeu uma aluna vinda do Espirito Santo, por meio de oferta de vagas
ociosas na unidade da UFJF. Sete (7) alunos compuseram nossa turma, para a qual
fui eleito em 2024 como representante discente junto ao colegiado do Profletras da
UFJF, mantendo-me nesta fungao até meados de 2025.

O percurso do mestrado foi de extrema revitalizagédo, alegrias e aprendizados
para mim, fazendo-me rever minhas praticas em relagdo ao ensino de lingua e
literatura. Portanto, olhar minha pratica pedagogica com uma perspectiva voltada para
a pesquisa, a fim de trazer melhorias para a formagao discente, de maneira critica e
humanizadora, tem sido um privilégio e um grande desafio, o qual é combatido ndo
apenas visando a uma formacéo pessoal, mas, principalmente, a uma educagao

publica de qualidade a todos os meus alunos.

7.2 O perfil da turma

A turma 901 da EPNSG inicialmente estava composta por 25 alunos, dentre os
quais 15 sdo meninas e 10 meninos, com idade entre 13 e 16 anos, sendo a maioria
com 14 anos. Tendo o objetivo de identificar o perfil da turma 901, com a qual serao

realizadas a pesquisa e a intervencédo pedagdgica, foi proposta aos discentes uma
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atividade com fins de sondagem. Tal atividade, que pode ser conferida na integra nos
anexos, foi composta de perguntas para analisarmos os habitos de leitura dos
educandos e dos familiares, o gosto pela leitura, a forma de acesso aos livros
literarios, as atividades que costumam realizar nas horas livres, a opinido acerca do
trabalho da escola em relagdo a leitura literaria, o que entendem por literatura e
literatura da Antiguidade Classica, o que consideram sobre os mitos, entre outras
perguntas relevantes para a nossa pesquisa, as quais podem ser consultadas a frente.

O questionario foi respondido por toda a turma (25 alunos) e, a partir das
respostas, pudemos tragar alguns pareceres acerca da referida turma, como podem

ser vistos abaixo.

7.2.1 Sondagem inicial e dados preliminares

Inicialmente, perguntamos aos alunos sobre sua idade. Observamos que a
maioria dos alunos esta na faixa etaria adequada para a série, entre 13 e 14 anos
(80%). Trés (3) alunos estdo com 15 anos e dois (2) alunos com 16 anos, indicando

uma leve distor¢ao idade-série® na turma.

Grafico 1 — O lazer dos alunos.

2) Que tipo de lazer vocé gosta de realizar nas horas livres?
25 respostas

@ Fago esportes.
® Leio.

Acesso as redes sociais.
@ Brinco com os colegas.
@ Vejo filmes e séries.

.( @ Jogo videogame/celular.
@ Faco passeios com a familia e amigos.

@ Outros.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

5 A distorgao idade-série, segundo a LDB n°® 9.394/1996, refere-se a proporgao de alunos que estejam
com mais de dois anos de atraso escolar. No Brasil, a criangca deve entrar no 1° ano do Ensino
Fundamental aos seis anos de idade completos até 31 de margo do ano da matricula, permanecendo
no Ensino Fundamental até o nono ano, com expectativa de conclusdo desta modalidade aos 14 anos
de idade.
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A segunda pergunta demonstrou que a maioria dos alunos (72%), nas horas
vagas, utiliza as redes sociais, joga no videogame ou no celular, ou vé filmes e séries,
demonstrando uma preferéncia por conteudos ligados as midias digitais. Dos dois (2)
alunos que responderam “outros”, um (1) indicou que gosta de passear no Alto da
Serra (bairro da cidade) e o outro que gosta de dancgar e fazer aula de danca.
Importante destacar que nenhum aluno indicou que I€ livros de literatura como lazer
nas horas livres, o que para nds € um dado importante, pois revela que nao é feita por
eles uma leitura literaria por prazer e fruicido em suas rotinas.

Ja a terceira pergunta do questionario demonstrou que, para os alunos, 92%
dos pais ou responsaveis tém o habito de leitura, enquanto 8% nao tém o habito de
ler. Essa pergunta foi importante para nds porque, segundo pesquisas e também de
acordo com nossa experiéncia ao longo do magistério, observamos que as familias
que leem influenciam diretamente nos habitos de leitura de seus filhos,
proporcionando vinculos afetivos e desenvolvimento cognitivo, emocional e criativo
das criangas.

Grafico 2 - Habitos de leitura da familia.

4) Se voceé assinalou “sim”, responda: O que os seus pais ou
responsaveis mais tém o habito de ler?

Jornais

Siteszings _L'Y’_QS

Outros

Redes sociais

Livros religiosos

Whatsapp ) )
Livros de autoajuda

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Na percepcéao dos alunos, dos 92% dos pais ou responsaveis que tém o habito
de ler, a maioria |€ livros religiosos (28%), 20% leem livros em geral, outra parcela
significativa mantém a leitura em midias digitais, como as redes sociais (24%), o
whatsapp (12%) e sites e blogs (4%). Uma parcela menor Ié em outros suportes, como

jornais (4%) e livros de autoajuda (4%). Apenas um (1) aluno, que corresponde a 4%
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da turma, respondeu “outros”, no entanto, ao especificar sua resposta, escreveu
“Nada”, mostrando nao ter compreendido a indagacéo.

A pergunta 5 foi feita para sondarmos quantos alunos tém o habito de ler. Do
total, 60% disseram que sim e 40 % que ndo. Esses dados também se contrapbéem a
ideia da leitura por lazer nas horas livres, haja vista que ninguém disse que |& nesses
momentos. A pergunta 6 foi elaborada a fim de sabermos se os alunos gostam de ler.
Dentre os participantes, 64% afirmaram que gostam de ler, mas 36% que n&o gostam
de ler. A pergunta 7 indagava se os alunos tém o habito de ler livros de literatura. Dos
25 alunos, 68% afirmaram que sim, ao passo que 32% responderam que n&o, o0 que,

para nos, € um dado positivo.

Grafico 3 — A importancia da leitura.

8) Qual a importancia da leitura na sua vida?

N&o sei.

Pouco importante

Importante

Muito importante

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

O gréfico 3 revela-nos a perspectiva dos alunos sobre a importancia da leitura
para a sua vida. Do total, 76% consideraram a leitura muito importante ou importante,
ao passo que 20% consideraram-na pouco importante. Apenas 1 aluno (4%) revelou
nao saber responder a indagacao proposta. Os dados apresentam uma percepgao
positiva da maioria dos alunos acerca da relevancia da leitura em suas vidas.

A maioria, ao considerar a leitura como um fator de relevancia para o seu
desenvolvimento escolar, refor¢ca-nos a ideia de desenvolvermos o letramento literario
dos estudantes. Uma vez que os proprios estudantes consideram-na importante,
podemos supor que eles sejam participativos, ja que o objeto de estudo é valorizado

por eles. Também é um desafio para nés, enquanto formadores de opinido, atingir
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aqueles que ndo consideram a leitura importante ou nao sabem dizer acerca da

importancia dela para suas vidas.

Grafico 4 — A motivacgao para ler.

9) Por que vocé |é ?

A leitura é um incenti.. -

A leitura é prazerosa.
A leitura & uma exig

» A leitura & essencial

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

O grafico 4 apresenta a motivagao dos alunos para a leitura. A maioria (52%)
disse que a leitura é essencial e 24% que a leitura é prazerosa (0 que consideramos
positivo), 20% que a leitura € uma exigéncia da escola e 4% que a leitura é um
incentivo dos familiares e responsaveis. Os dados apontados pela maioria dos alunos,
52% e 24%, respectivamente, mostram-se incoerentes se os compararmos com 0s
dados do grafico 1, sobre o tipo de entretenimento nas horas livres, mas também se
contrapdem as respostas dadas nas questdes 5, 6 e 7 por grande parcela dos alunos.
Embora no grafico 4 a maioria indique a leitura como essencial e prazerosa, o grafico
1 mostra-nos que nenhum aluno 1€ por prazer nas horas vagas, 0 que soa como um
alerta para nés, demonstrando a necessidade de intervengao pedagdgica em relagao
a leitura literaria dos discentes.

As perguntas 10,11 e 12 sdo extremamente essenciais para nossa pesquisa
porque indagam os alunos a respeito do que é um livro classico, o que compreendem
por Antiguidade Classica e o que consideram por mito.

Ao responderem sobre o que seria um livro classico, obtivemos as respostas,
registradas aqui na integra: “Nao”; “Nao sei”; “Nao”; “Sim, eu acho q € um livro
exemplar”’; Um livro que muitos conhecem e é antigo”; “Nao”; “Sim, livros como ‘A
metamorfose’, ‘O pequeno principe’, entre outros s&o livros classicos”; “E um livro que
ndo passa na moda, é um livro atemporal”; “E um modelo de livro”; “E um livro que

todos conhecem”; “S&o livros que ndo sao como tirinhas e gibis, tendo um humor mais
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sério”; “Livro de classe antigo sofisticado”; “Um livro muito reconhecido e antigo”;
“‘Nao”; “Sim. Acredito que seja livros conhecidos sé de ouvir’; “nao”; “sim, um livro
onde abre novas portas para a carreira”; “Um livro que serve de exemplo para livros
futuros”.

Embora alguns alunos ndo tenham uma opiniéo critica formada acerca do que
vém a ser os classicos, ja que inclusive para os tedricos o termo é de dificil definigao,
muitas respostas aproximaram-se de algumas das definigbes trazidas por diversos
tedricos, como o préprio Calvino (1990). Percebemos que alguns alunos tiveram as
seguintes concepgodes de classico mais proximas de conceitos tedricos, como: obras
inesqueciveis, atemporais e modelares.

Sobre o0 que seria “Antiguidade Classica”, os alunos disseram: “Algo antigo”;
“Livros antigos”; “Eu acho q um contexto histérico”; “Nao sei dizer”; “Algo antigo e
conhecido por muitos”; “Histéria”; “Coisas antigas, sofisticadas”; “Que foi muito
conhecido pelo seu passado, e que até hoje é falado sobre”; “Arte, arquitetura, filosofia
e etc”; “Nao ouvi falar”; “Antigo modelo, classico pra mim € modelo”; “Uma coisa antiga
que todos conhecem?”; “Livros que falam sobre o passado e tem um humor sério.”; “A
literatura antiga”; “Algo antigo sofisticado”; “Algo antigo com classe”; “Livros antigos e
classicos.”; “Livros antigos”; “Algo antigo e com classe”; “Algo que seja antigo muito
conhecido”; “Uma coisa antiga”; “Lugares antigos que hj em dia séo classicos e pontos
turisticos”; “Um livro antigo que serviu para a criacdo de outros livros”.

Percebemos que nenhum aluno referiu-se ao termo Antiguidade Classica como
0 periodo classico greco-romano, pensaram principalmente o termo como um
sinbnimo para obras classicas. No entanto, determinados alunos aproximam-se de
uma perspectiva espago-temporal do termo, embora ndo saibam se referir a que lugar
e a que época o termo se refere. Essa visdo evidencia o que ja haviamos outrora
analisado a partir de documentos educacionais brasileiros sobre o silenciamento do
ensino da Antiguidade Classica na educagao basica no Brasil.

Sobre o que seria “mito”, os alunos responderam: “Uma mentira”; “E algo que
as pessoas contam sem saber se é verdade”; “E uma histéria que as pessoas contam,

”, ”,

mas nao sabemos se é verdade”; “Algo que nao existe”; “Contos que ndo sabemos se
de fato sao reais.”; “Historias contadas que as pessoas contam que pode ou nao ser
verdadeiras.”; “Algo ndo comprovado mas que se acredita”; “Uma lenda”; “E uma
histéria passada de geragédo em geragao que néo se sabe se é verdade ou ndo”; “Algo

que nao existe ( tipo saci-pereré)”; “Uma coisa que nao é real.”; “Um ser ou objeto que
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”. o

€ dito que existe, mas na verdade nao.”; “Uma histéria que pode ou nao ser verdade”;

”. ”.

“Tipo uma lenda. Mentira que nunca existiu”; “Algo q é falso”; “Uma noticia ou fala sem
base que a pessoa n&o procura saber se é real ou falso.”; “Mentira”; “Uma lenda, algo
que algumas pessoas créem”; “Contos”; “Uma leitura com o objetivo de explicara
origem das coisas.”; “mangas”; “Uma historia antiga”; “Algo que existe e algumas
pessoas acreditam”. Pudemos perceber que a maior parte dos alunos apenas tem a
ideia de mito como algo falso ou que ndo existe, o que evidencia a necessidade de
interferirmos didaticamente para que os discentes tenham uma visdo ampliada do que

sdo os mitos e de sua fungao na sociedade.

Grafico 5 — Critério para a escolha de livros literarios.

13) Ao escolher um livro literario, qual critério utiliza?
25 respostas

@ O titulo do livro.

@ O numero de paginas.
A capa do livro

@ A indicagdo de alguém.

@ As ilustragées.

I, @ Nao tenho critério.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

O grafico 5, sobre o critério utilizado pelos alunos para a escolha de um livro
literario, expde-nos que 28% escolhem o livro pela capa, 24% pelo titulo do livro, 20%
pela indicagao de alguém e 12 % pelo numero de paginas. Quatro (4) alunos (20%)
responderam que nao tém nenhum critério de escolha. A razdo pela qual os alunos
escolhem os livros a serem lidos mostrou-se bastante diversa, sem muitas razdes
criticas, o que nos mostra a necessidade de instrui-los a realizar tal escolha por meio
de critérios especificos, como as inferéncias que podem ser feitas a partir do titulo, a
leitura da capa, as ilustragdes presentes e a leitura da sinopse.

As questdes 14 e 15 dizem respeito a sala de leitura da escola, se os alunos a
conhecem e sobre o que acham sobre ela. Dos 25 alunos, 23 (92%) disseram
conhecé-la e apenas 2 alunos (8%) nao a conhecem. Ao serem perguntados sobre a

avaliacdo que fazem da biblioteca quanto a sua estrutura, ao mobiliario, ao acervo e
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ao atendimento, a maioria dos alunos (88%) que disseram que a conhecem fez uma
avaliacdo muito negativa dela, apresentando respostas como: “Acho que mais
pessoas da escola poderiam visitar, tinha que tem alguém que incentivasse e
auxiliassem elas a irem.”; “Péssimo”; “N&o, a escola ndo tem uma biblioteca
apropriada para os alunos”; “Estrutura e atendimento péssimos.”; “Bem ruim”; “Boa,
mas sem muita utilidade”; “Ruim”; “Acho pequena e precisa de mais variedades de
livros”; “A estrutura € ruim, o mobiliario € bom e o atendimento também?”; “Estrutura
ruim n tem espacgo, n tem nenhum tipo de atendimento, mobiliario até que com

estrutura.”; “Precisa melhorar o atendimento a pessoa e a recepgao.’

y ",

: “Ruim”; “Bom,
sé deveria ser mais organizada”; “Pequena e ndo tem atendimento”; “E boa, mas néo
acessamos ela.”; “Ruim, sem espaco, sem bibliotecario”; “Acho um espago bom,
porém, acredito que deveriam liberar mais a ida no horario de recreio.”.

Essas opinides demonstram uma visao critica da realidade da EPNSG em
relacdo a sala de leitura, que, anos atras funcionava com maior espago e maior
organizagdo numa sala embaixo da Igreja de Nossa Senhora da Gldria, no entanto,
sem nunca ter um atendente regular de fato, pois eram (e ainda séo) os professores
0s responsaveis por levar os alunos até o espaco, indicar os livros e fazer o controle
do empréstimo. A partir do momento em que a igreja solicita o espacgo para fins
eclesiasticos, a sala de leitura é transferida para um espaco apertado ao final do patio,
com proporgdes irregulares, sem ventilagdo e sem critério de organizagao das obras.
Nesse local, sdo guardados também os livros didaticos e outros objetos, como alguns
instrumentos da banda. Defendemos que a sala de leitura/biblioteca de toda escola
deveria ser um espaco de livre acesso a comunidade escolar, que fomentasse a leitura
e a pesquisa, contribuindo assim para a formacéo integral dos educandos.

Apenas 2 alunos (8%) relataram uma opinido positiva, mas sem muita
criticidade: “Bom”; “Acho boa”. Somente 1 aluno ndo respondeu ao que se esperava,
demonstrando incoeréncia em sua resposta: “Nao é boa, mas também nao é ruim”.

Colomer (2007, p. 118), na tradugao de Laura Sandroni, destaca a relevancia
do contato fisico com o livro: “se ter livros nas maos e tempo para |é-los parece, sob
todos os aspectos, uma condigao imprescindivel para formar leitores, ha que comecar
a pensar em formas de organizacao que facilitem essa vivéncia alfabetizada”. E que
melhor espago nas escolas para fomentar essa vivéncia sendo as salas de
leitura/bibliotecas? Logo, os dados indicaram que a sala de leitura deveria ser um

espaco pensado de modo articulado a todo o projeto de ensino.



75

A pergunta 16, sobre a frequéncia de visitas a sala de leitura, 88% disseram
que nao vao a biblioteca e 12% que vao uma vez ao més, evidenciando, por motivos
diversos, uma utilizacdo muito aquém desse valioso espaco escolar publico.

A pergunta 17, sobre o local de maior acesso aos livros, mostrou-nos que a
maioria tem acesso aos livros em casa (68%), 28% em outros locais, como em livrarias
ou pegando emprestado com alguém. Apenas 1 aluno (4%) indicou a biblioteca como
o principal espaco de seu acesso a livros.

A questdo 18, que se articula com as anteriores, aponta que 92% dos alunos
nunca leram um livro da biblioteca da escola, ao passo que 8% disseram que, as
vezes, leem.

A questdo 19 indica-nos que 72% dos alunos ja leram livros indicados por
alguém, enquanto 28% né&o leram. A pergunta 20 indagava os alunos se seus
professores dos anos anteriores indicavam livros literarios para eles e sua turma. Dos
25 alunos, 92% disseram que sim e 8%, que ndo. Embora positivo, esses dados
revelam, de acordo com a pergunta 19, que nem todos leram livros que os professores

indicavam.

Grafico 6 — A indicagéo literaria do professor.

21) Quando seu professor indica algum livro, vocé se sente motivado?
25 respostas

® sempre.
@ As vezes.

Nunca.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A questdo 22 perguntava se o aluno esta lendo algum livro atualmente.
Constatamos que 48% dos alunos nao estdo lendo nenhum livro atualmente. Dos 52%
que disseram estar lendo um livro, alguns indicaram: a Biblia, A Culpa é das Estrelas,
Minha histéria de amor com Choréo, O diario de Anne Frank, Sherlock Holmes: um

estudo em vermelho, Amor e Azeitonas, Amor e Gelato e Fala, Lizzie!
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Sobre o livro preferido dos alunos (questdo 23), os mesmos 48% indicaram que
nao possuem nenhum livro preferido, os demais indicaram a Biblia, Um Anjo de Quatro
Patas, O diario de Anne Frank, A Princesa Apaixonada, Amor e Gelato, Harry Potter

e as reliquias da morte e Fala, Lizzie!

Grafico 7 — Preferéncia de leitura literaria.

24) Qual tipo de leitura literaria mais interessa a vocé?

Piadas
4 0%

Historia em quadrinhos

4,0%
Mangas
12,0%

Histérias de amor

Historia de aventura

Ficgao cientifica

4.0

Historia de terror
8,07
Contos de mitologia...
4 0%

Nenhuma.
12,09

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A maioria dos alunos (40%) indicou livros de histérias de amor como os
preferidos, mangas e historia de aventuras ficaram em segundo lugar, com 12% cada,
em terceiro lugar ficou a historia de terror (8%), e com 4% cada os livros de piadas,
histérias em quadrinhos, ficgdo cientifica e contos de mitologia. Trés alunos (12%)
disseram nao ter nenhum tipo de leitura que mais Ihes interessa.

Observamos, pelas respostas a questao 25, que 64% dos discentes disseram
que ja participaram de algum projeto de leitura na escola e 36% disseram que n&o. Ao
serem perguntados se gostariam de participar de um projeto de leitura e escrita na

escola (questao 26), 60% disseram que nao gostariam e 40% disseram que sim.
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Grafico 8 — A autoavaliacao da leitura literaria.

27) Como vocé considera a sua leitura de livros literarios?

Otima

Regular

Ruim

N&o tenho opiniéo

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

O gréfico acima apresenta-nos que a maioria dos alunos (48%) considera sua
leitura de livros literarios como boa, 4% como 6tima, 24% e 12% como regular ou ruim,
respectivamente, e 12% nao tém opinido formada.

Os dados acima indicam, portanto, que menos da metade da turma considera
sua leitura de textos literarios como satisfatéria. Logo, o desenvolvimento das
habilidades de leitura literaria a partir da metodologia do letramento literario mostrou-
se pertinente, porquanto tal metodologia possibilita que a nossa proposta de
letramento literario a partir do classico greco-latino possa ser realizada tendo em vista
as dificuldades e as percepg¢des dos alunos, melhorando qualitativamente a leitura

literaria dos alunos.

Grafico 9 — A atuacao da escola acerca da leitura literaria.

28) Sobre a leitura literaria, vocé pensa que a sua escola:

25 respostas

@ Realiza um bom trabalho de
desenvolvimento da leitura literaria dos
alunos.

@ Realiza um trabalho regular de
desenvolvimento da leitura literaria dos
alunos.

@ Realiza um trabalho ruim de
desenvolvimento da leitura literaria do...

@ N3o realiza trabalho de
desenvolvimento da leitura literaria do. ..

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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Sobre as atividades de leitura literaria que a escola faz, apenas 24%
consideram que a escola realiza um bom trabalho de desenvolvimento da leitura
literaria, demonstrando uma visdo critica dos alunos acerca da atuacao da escola em
relagdo a literatura, reforcando em nds ainda mais a necessidade de promover

atividades de letramento literario com nossos alunos.

8. Metodologia

O Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS — € um programa de pos-
graduacao que visa ao aperfeicoamento dos professores de lingua portuguesa para o
exercicio da docéncia na Educacao Basica, contribuindo para a formagao continuada
dos docentes, buscando-se melhorias na qualidade de ensino nos locais de atuacao
dos profissionais egressos do programa.

Diante dessa demanda, a qual envolve a relagao entre o professor e os alunos,
a pesquisa ora proposta sera de natureza interpretativa e interventiva, com foco de
investigacdo em um problema oriundo da sala de aula de lingua portuguesa, no nosso
caso, um problema especificamente relacionado ao letramento literario e linguistico
de uma turma de 9° ano da Escola Paroquial Nossa Senhora da Gléria, localizada na
rua Augusto Severo S/N, no bairro Morin, Petropolis - RJ. Ressaltamos, porém, que
os dados quantitativos revelados sobre a turma nos servem como suporte para as
analises preliminares e finais, auxiliando-nos na interpretagdo dos dados.

De acordo com nossa realidade, escolhemos a pesquisa-a¢ao, que, segundo

autores, como Thiollent (2011),

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida
e realizada em estreita associagdo com uma agdo ou com uma
resolugdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situagdo ou do problema estao
envolvidos de modo cooperativo. (Thiollent, 2011, p. 20)

Sob essa perspectiva, aponta-se para uma metodologia de carater
participativo, em que todos os protagonistas da sala de aula (o professor-pesquisador
e os alunos) possam estar envolvidos, tendo como objetivo a compreensdo e
resolugcdo conjunta de um problema percebido nas aulas, como postula Thiollent
(2011), ao afirmar que “ha uma ampla e explicita interagdo entre pesquisadores e
pessoas implicadas na situacao investigada” (p. 22). Com a pesquisa-ac¢ao, objetivam-
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se mudancgas na agao do professor-pesquisador perante suas préprias experiéncias
pedagogicas diarias, bem como, em relagdo aos habitos leitores dos alunos,
oportunizando autoconsciéncia e autocritica em relagao ao préprio processo de leitura
literaria e expresséao textual.

No caso deste projeto de pesquisa, busca-se melhorar o processo de leitura
literaria a partir de textos da Antiguidade Classica por meio de algumas narrativas
mitoldgicas ovidianas presentes em Metamorfoses, atuando de forma conjunta com
os discentes, haja vista que estes trazem também conhecimentos de mundo e
vivéncias leitoras, considerados extremamente relevantes para as etapas da
pesquisa.

E importante neste momento destacar que a pesquisa-a¢do é uma maneira de
aperfeigoar praticas escolares, incluindo a prépria expressao linguistica, por meio dos
conhecimentos tedricos, apresentando estratégias com potencial de modificar o
processo de ensino-aprendizagem da literatura dita “classica” no ambiente escolar,
especificamente no segundo segmento do Ensino Fundamental.

Neste trabalho, optou-se pelo modelo de Engel (2000), em que o ponto de
partida € a definigdo de um problema subjacente as aulas; o segundo momento da
pesquisa-acdo € o da pesquisa preliminar, levantando as necessidades dos
envolvidos com a situagao-problema; a terceira fase da metodologia refere-se a
hipétese levantada frente as informagdes coletadas na pesquisa preliminar; as
proximas etapas da pesquisa-agdo, segundo Engel (2000), sdo de carater
interpretativo e interventivo, com: o desenvolvimento de um plano de acéo; a
implementacado do plano de agao; a coleta de dados para avaliagdo dos efeitos da
implementagao do plano; a avaliagao do plano de intervengao; e a comunicagao dos

resultados.

9. A sequéncia basica de letramento literario e suas respectivas etapas

A proposta interventiva deste trabalho abordou, como explicitado
anteriormente, quatro narrativas mitologicas ovidianas, a saber, “Piton” (Livro I, vv.
416-451), “Apolo e Dafne” (Livro |, vv. 452-567), “Aracne” (Livro V, vv. 1-145) e “Dédalo
e icaro” (Livro VIII, vv. 183-235). Os referidos mitos possuem tematicas que dialogam
com os alunos na faixa etaria do nono ano, como aventura, romance, os impetos da

juventude, entre outras leituras possiveis, tanto por meio de personagens masculinas
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quanto por femininas, o que possibilita maior identificacdo por parte dos leitores
adolescentes.

Nossa intervencgao foi inspirada na Sequéncia Basica do Letramento Literario
na Escola, elaborada por Cosson (2009), considerada por n6s a mais adequada para
ser trabalhada no Ensino Fundamental, constituida, originalmente, por quatro passos:
motivagao, introdugao, leitura e interpretacgao.

A adaptacdo da sequéncia basica para esta proposta interventiva incluiu,
entretanto, um passo a mais, representado por um momento que denominamos “etapa
de compartilhamento”, como forma de “materializacéo da interpretagcdo como ato de
construcdo de sentido em uma determinada comunidade” (Cosson, 2009, p. 65). E
nesse momento externo de interpretacdo que se percebe a diferengca entre o
letramento literario feito na escola e a leitura literaria que fazemos de forma
independente da instituicdo escolar.

De modo semelhante, Colomer (2007) argumenta que:

[...] compartilhar as leituras ndo apenas estabelece vinculos entre os
leitores de algum livro em um momento determinado, como se conecta
com sua tradicdo cultural. A escola deve velar para que assim seja, ja
que as novas geragdes tém direito a ndo ser despojadas da herancga
literaria da humanidade. (Colomer, 2007, p. 151)

E importante salientar que adotamos, em determinadas etapas de nossa
sequéncia basica, a leitura protocolada como uma importante ferramenta de interagao
e dialogo dos discentes com o texto, com os colegas e o professor.

A leitura protocolada, consoante Coscarelli (1996), tem a finalidade de fazer
pausas estratégicas para melhor compreensao do texto que se esta lendo. Algumas
questdes/atividades foram elencadas a fim de compreendermos melhor o que ja foi
lido e/ou antecipar o que poderia vir posteriormente durante a leitura. Conforme a

autora, podem ser feitas

[...] varias perguntas aos alunos para que eles facam previsdes sobre
0 que vai acontecer. Para fazer isso, o aluno tem que ter entendido o
que foi lido, e fazer projecbes a respeito do que pode vir a acontecer.
A medida que se avanca no texto, mais informacdes devem ser
lembradas e levadas em consideracido, o aluno deve, entdo, fazer
previsdes e checar a compatibilidade dessas previsbes com o que ja
€ sabido do texto. (Coscarelli, 1996)
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Para a pesquisadora, fazer perguntas inferenciais € uma maneira de estimular
o leitor a interagir com o texto de modo mais profundo, realizando diversas analogias,
0 que possibilita multiplas leituras, algo que perguntas meramente objetivas costumam
nao promover.

Coscarelli (1996) segue afirmando que quem nao faz inferéncias nao 1é
adequadamente e que o leitor proficiente sabe fazer variados tipos de inferéncias que
o texto escrito requer.

Pereira e Batista (2022) também nos acrescentam que

[...] a pratica da pausa protocolada pode ser feita com qualquer tipo de
texto e por meio dela pode-se trabalhar a producéo de inferéncias em
relacéo ao significado do que vai ser dito. Essa pratica evidencia o fato
de que os textos sdo construidos dentro de uma estrutura previsivel e
padronizada, ou seja, cada tipo de texto segue um padrao estrutural
previamente determinado. A autora ressalta que é interessante
mostrar que essa estrutura existe e pode ser usada para criar
expectativas do que se espera encontrar em cada parte do texto e,
além disso, ter a consciéncia dessa estrutura tende a refletir
positivamente no(a)s aluno(a)s tanto no momento em que estiverem
lendo quanto durante sua producao de texto. (Pereira; Batista, 2022,
p. 138)

Portanto, as estratégias de leitura protocolada nas atividades de letramento
literario permitiram que os alunos compartilhassem os conhecimentos apreendidos
durante a leitura e ouvissem o que os outros tinham a dizer.

Consideramos que as interpretagdes dos leitores sdo, muitas vezes, distintas,
e, por isso, a leitura protocolada € um eficiente instrumento de promogao da discussao
das ideias do texto e da interpretacao coletiva, valorizando cada leitura e cada

recepgao.

91 A motivagao

A motivacao € o primeiro passo proposto por Cosson (2009) em sua sequéncia
basica. As atividades propostas devem ter, segundo ele, a finalidade de preparar o
aluno para a leitura, aproximando-o do texto, por meio da antecipag¢ao tematica e da
exploragdo da estrutura do texto, envolvendo conjuntamente atividades de leitura,
escrita e oralidade. Destacamos que as atividades propostas suscintamente no

quadro a seguir podem ser conferidas, na integra, em nosso Caderno Pedagdgico.



Quadro 1

Atividades para o momento da motivagao

1.

Apresentacao de dois episddios da série “Grandes Mitos Gregos”:
Zeus e a conquista do poder’, disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=-1ngbN3aLWI , que

apresenta, de acordo com a mitologia grega, a origem de todo o
universo até a conquista de Zeus, e “Prometeu: O rebelde do
Olimpo”, disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=0WY4PxmexV8 , o qual se

inicia com a historia dos Titas, de alguns deuses e da humanidade
com suas tragédias e deleites.
Esses videos tém a fungdo de ambientar o aluno quanto as

narrativas mitologicas presentes nas Metamorfoses.

Roda de conversa sobre os videos vistos, buscando perceber as
possiveis leituras dos alunos acerca das tematicas, dos

personagens, etc.

Pesquisa individual sobre mitos e roda de conversa sobre a sua

funcao nas sociedades antigas e na contemporaneidade.

. Confecgao de uma tabela em papel kraft da correspondéncia entre

0os principais deuses e herdis gregos e romanos, com seus
principais simbolos e atributos, para exposi¢gao no mural da sala.
Observagao: como a obra Metamorfoses segue a nomenclatura
latina, é importante que os alunos fagcam essa pesquisa a fim de
se familiarizarem com os nomes latinos, podendo eles acessar os

principais nomes a qualquer momento na sala de aula.

Fonte: o autor (2025).

9.2

A introducgao

82

Nesta etapa, propiciamos o primeiro contato dos os alunos com a obra,

apresentando-a de forma sucinta, destacando apenas as

informagdes mais

relevantes, como a apresentacao da capa, da contracapa, da orelha direita e esquerda
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da edicdo escolhida e do autor. E essencial, nesse momento, a realizacdo de
sondagens acerca das expectativas e hipoteses dos alunos sobre a obra. Para
Cosson (2009),

A apresentacao fisica da obra é também o momento em que o
professor chama a atenc¢ao do aluno para a leitura da capa, da orelha
e de outros elementos paratextuais que introduzem uma obra. Nesse
caso, o professor realiza coletivamente uma leitura do livro. Por isso,
nao pode deixar de levantar hipoteses sobre o desenvolvimento do
texto e incentivar os alunos a comprova-las ou recusa-las depois de
finalizada a leitura da obra, devendo em seguida justificar as razbes
da primeira impressao. (Cosson, 2009, p. 60)

Quadro 2

Atividades para o momento de introdugao a obra Metamorfoses

1. Leitura da capa, enfocando o titulo Metamorfoses. Neste momento,
perguntar aos alunos o que eles entendem ao ouvirem/lerem a
palavra metamorfose para, a partir dessa resposta, levantarmos

hipoteses sobre o teor tematico da obra.

2. Leitura dos demais elementos paratextuais da obra: contracapa,
orelhas, trechos do prefacio, juntamente com questionamentos sobre

eles.

3. Aula expositiva sobre o autor, Ovidio, abordando sua vida, obras e
sua importancia para a literatura e a cultura em geral.
Fonte: o autor (2025).

9.3 A leitura

Essa etapa € a mais importante para o processo de letramento, pois, para
Cosson (2009), é no ato da leitura que a experiéncia literaria, de fato, acontece. Neste
momento, ainda segundo o autor, € necessario haver um acompanhamento do
professor junto aos alunos, com o objetivo de leva-los a superar suas dificuldades
durante o processo de leitura e manter o foco nos seus objetivos.

Cosson (2009) ressalta a importancia de serem feitos intervalos de leitura de
acordo com a extensdo da obra, tendo a finalidade de diagnosticar as etapas da
decifracdo no processo de leitura. Nesses intervalos, o professor deve resolver
problemas ligados ao vocabulario e a estrutura composicional, além de dirimir outras

dificuldades que possam surgir, incluindo ajustes em relagdo as expectativas
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levantadas e a prépria interagao com texto. Para o pesquisador, os intervalos podem

ser “o inicio de uma intervencao eficiente na formacado de leitor daquele aluno”
(Cosson, 2009, p. 64).

Quadro 3

Atividades para o momento de leitura

1.

Leitura de reconhecimento de cada narrativa mitolégica, de modo

silencioso.

Ao final de cada texto lido, fazer o seu “diario de leituras”, anotando

suas aprendizagens, suas duvidas para serem compartilhadas
posteriormente, seus sentimentos e reflexdes sobre os temas e as
acdes da narrativa, as conexdes que vocé fez com outros textos,

histdrias, jogos e obras artisticas.

Releitura oral ou expressiva das narrativas, feita pelo professor ou
pelos alunos em forma de jogral, usando a leitura protocolada, por
meio de pausas estratégicas, com fins de proporcionar

aprendizagem durante as trocas entre os leitores.

Fonte: o autor (2025).

9.4

A interpretacao

Esta etapa esta relacionada aos sentidos estabelecidos pelo leitor ao processar

o texto, por meio das inferéncias e do conhecimento de mundo. Em nosso trabalho,

as atividades de interpretagado, que podem ser orais e/ou escritas, ocorrerdo sempre

apos a leitura protocolada de cada narrativa. Buscamos, com as diversas atividades,

que os alunos apreendam o sentido global das narrativas mitolégicas selecionadas

(Cosson, 2009), confirmando ou refutando as hipéteses levantadas durante a leitura.

Por meio da interpretac&o o leitor negocia o sentido do texto, em um
didlogo que envolve autor, leitor e comunidade. A interpretagéo
depende, assim, do que escreveu o autor, do que leu o leitor e das
convengdes que regulam a leitura em uma determinada sociedade.
Interpretar € dialogar com o texto tendo como limite o contexto. Esse
contexto é de mao dupla: tanto é aquele dado pelo texto quanto o dado

pelo leitor; um e outro precisam convergir para que a leitura adqu
sentido. (Cosson, 2009, p. 40-41)

ira



85

Cosson (2009) difere dois tipos de interpretagéo, os quais sdo complementares
um ao outro. Inicialmente, para o pesquisador, a interpretacdo se da numa esfera
textual interior, na qual o leitor visa compreender os significados dentro da propria
obra, sem recorrer a fatores externos. Posteriormente, a interpretacéo extrapola o
texto, associando-o a diversos fatores, sejam eles histéricos, sociais e culturais,
sempre pautados na experiéncia unica de cada leitor. Na interpretagao exterior, o leitor
estabelece conexdes com outros textos, conhecimentos e experiéncias, analisando
os impactos da obra na sociedade.

Para Oliveira e Antunes (2013), as atividades desse momento séao
extremamente relevantes para a verificacdo dos objetivos estabelecidos com a leitura.

Segundo as autoras,

O momento pods-leitura é muito importante, pois proporcionara ao
professor subsidios para verificar se os objetivos da leitura foram
alcancados, ou seja, se os educandos foram capazes de ler com
compreensao, identificar a ideia principal do texto, os personagens, o
tempo e o lugar em que se passa a histoéria, se tiveram uma percepcgao
critica dos fatos apresentados e se sao capazes de fazer um reconto
da histdria lida. (Oliveira; Antunes, 2013, p. 78 - 79)

A seguir, trazemos algumas atividades que podem ser realizadas com os
alunos no momento de pdés-leitura. As atividades de nossa sequéncia didatica estéo

presentes em nosso Caderno Pedagdgico.

Quadro 4

Atividades para o médulo de interpretagao das narrativas mitolégicas

Narrativas mitologicas Atividades:

“Piton” De acordo com Cosson (2009), pode ser
“Apolo e Dafne” feita a constru¢cdo de um novo final; o
“Dédalo e Icaro” reconto da historia em outro género textual;
“Aracne” caracterizagao dos personagens;

identificacdo da tematica; estabelecimento
de semelhangas com outras historias, reais
ou ficcionais, da atualidade; roda de
conversa; confirmacdo ou refutacdo das

hipéteses; entre outras.

Fonte: o autor (2025).
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9.5 A etapa de compartilhamento

Nesta etapa final da proposta interventiva, foi feita a produgcdo de uma gincana
mitolégica com o objetivo de construir e consolidar as aprendizagens de forma mais
ludica e socializa-las, estimulando a cooperacéo, a integragao e também favorecendo
a expressao linguistica e artistica dos discentes. Nossa gincana mitoldgica foi a
culminancia de nosso projeto, apresentando varias atividades que incluiram diversos
géneros e suportes textuais, tais como jogos, charadas, encenacgao teatral, noticia, juri
simulado, entre outros. Também foram propostas outras atividades artisticas, como
pintura, desenho, escultura, etc., relacionadas aos temas das narrativas mitologicas
estudadas, mas também a outras da mitologia greco-latina, a fim de contribuir para a
ampliacéo do repertério dos estudantes.

Destacamos que a partir de nossa acéo pedagogica, estruturada na perspectiva
da Sequéncia Basica do Letramento Literario na Escola, elaborada por Cosson (2009),
novas etapas do projeto de pesquisa foram realizadas, como veremos mais adiante.
Tais etapas ja estavam previstas no modelo metodolégico de Engel (2000), como a
coleta de dados para avaliagao dos efeitos da implementacédo da acado pedagdgica, a

avaliagao do plano de intervencédo e a comunicacéo dos resultados.

10. Resultados e analises das atividades de leitura literaria

Este capitulo tem por objetivo apresentar os resultados e as respectivas
analises das atividades de nosso projeto de letramento literario, desenvolvido com a
turma 901 da Escola Paroquial Nossa Senhora da Gloria, durante os meses de agosto
a novembro de 2025. As propostas de atividades podem ser conferidas na integra em
nosso Caderno Pedagodgico, intitulado “Metamorfoses na sala de aula do Ensino
Fundamental Il: praticas de leitura literaria para a formacao leitora e linguistica”.

Comecaremos nossa exposicdo analisando os resultados da etapa
denominada “Motivagdo”; em seguida, passaremos a apresentagdo e analise das
atividades das etapas de “Introducao”, “Leitura e interpretacao” e “Compartilhamento”.
Posteriormente, passaremos a analise do questionario final realizado pelos alunos
apos a intervengao pedagdgica, a partir do qual buscaremos perceber, também, os
impactos do projeto entre os estudantes, analisando as suas experiéncias de leitura,

seus avancgos e/ou mudancas, relacionando-os sempre a nossa hipotese de pesquisa.
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10.1 Andlise da etapa de motivagao

Nesta etapa, conforme apontado no capitulo anterior, o objetivo é preparar o
aluno para a leitura, aproximando-o do texto, por meio da antecipagao tematica e da
exploracédo da estrutura do texto, envolvendo conjuntamente atividades de leitura,
escrita e oralidade.

Posto isso, na motivagéo, os alunos assistiram aos videos sugeridos Grandes
Mitos Gregos: Zeus e a conquista do poder, criado por Francgois Busnel, e Prometeu:
O rebelde do Olimpo, disponiveis gratuitamente no Youtube. Na roda de conversa que
fizemos a partir dos videos, eles trouxeram percepgdes interessantes acerca das
personagens, como a semelhanga entre deuses e humanos em relagéo as atitudes,
que podem ser positivas ou negativas.

Uma aluna fez muitas associagdes das histérias representadas nos videos com
as que estao presentes na literatura biblica, como a criagdo do homem, a comparagao
de Pandora a Eva, a punigdo da humanidade por cometer um erro “pecado” contra
Deus, a citagdo da deusa Diana dos Efésios pelo apdstolo Paulo (referindo-se a deusa
Artemis, irma de Apolo), etc. Nesse momento, um aluno lembrou-se da personagem
Diana Prince, do filme Mulher-Maravilha, perguntando se havia ligagao entre elas ou
nao, o que demonstrou sua capacidade de associagao tematica e valorizou seus
conhecimentos prévios relacionados ao tema.

Perguntamos se os estudantes conheciam séries, filmes, livros e jogos com
temas mitolégicos. Apenas 2 participantes afirmaram ndo conhecer nenhuma obra
cultural com tematicas mitolégicas, ao passo que obtivemos 23 respostas positivas,
nas quais apareceram frequentemente o filme Hércules, o jogo eletrénico God of War
e a série literaria e filmica de Percy Jackson.

Os alunos comentaram que os mitos trazem explicagdes para aquilo que antes
nao tinha explicagao cientifica. Alguns relataram que os mitos estado mais relacionados
a fruicao literaria, com foco, ao nosso ver, no deleite e no divertimento do leitor/ouvinte.

Ao elaborarem o quadro com a correspondéncia dos nomes dos deuses e
herdis gregos e romanos, diversos alunos se surpreenderam com determinadas
ocorréncias, pois pensavam que se tratava de personagens totalmente distintas,
como, por exemplo, se Zeus e Jupiter ndo tivessem qualquer relagao entre si.

Como previsto, nossos alunos estavam muito mais familiarizados com a

nomenclatura grega, o que justifica essa atividade como forma de letramento dos
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alunos, os quais agora estdo constantemente acessando o quadro quando ha alguma
duvida acerca das personagens elencadas.

Figura 4 — Quadro de correspondéncia dos deuses gregos e romanos.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Apresentamos a narrativa mitologica Eco e Narciso, adaptada por Machado
(2011). Fizemos a leitura protocolada do texto, analisando as caracteristicas e os
elementos da mitologia presentes nessa narrativa. Os alunos perceberam como o mito
lido explica a origem de um fenbmeno natural, o eco. Muitos comentaram a respeito
da atitude da deusa Juno com a ninfa Eco, considerando-a extremamente severa e
desproporcional.

Em sequéncia, ouvimos a cancdo A face de Narciso, de Jorge Vercillo,
analisando com atencéo a letra, que busca, poeticamente, responder a indagagao “O
que é o amor?”. Pedimos aos alunos que discutissem e respondessem acerca de
quais elementos da letra faziam referéncia direta ao mito de Eco e Narciso. Os alunos
relataram o préprio nome da cang¢ao, mas também fizeram referéncia as atitudes de
Narciso, destacando os versos “Altruismo em ndés/Ou apenas auto-adoragao?” e
“Face de Narciso por capricho se espelhou”.

Apos a atividade com a letra da cancao, lemos mais dois textos, agora de

carater cientifico. O primeiro € uma explicacdo da Fisica sobre o eco como a
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propagacado do som até o ouvido; o segundo, um texto da Botanica sobre a flor
chamada narciso. Perguntamos aos alunos qual a finalidade comunicativa desses
textos e qual seria a diferenga entre eles e a narrativa Eco e Narciso. Os discentes
relataram que a narrativa mitolégica € uma explicagdo simbdlica da origem do eco,
com uma linguagem mais emotiva, ficcional e figurativa, ao passo que os outros textos
tém uma linguagem mais técnica, literal, objetiva e informativa.

Almejamos com essa atividade auxiliar os alunos a diferenciar as
caracteristicas do texto literario e do nao literario, inclusive em relacido aos seus
propésitos distintos (informar, descrever, entreter, divertir, promover reflexao sobre
atitudes e valores humanos, etc.).

Dando continuidade as atividades de motivacido, apresentamos a turma mais
duas narrativas mitolégicas: A criagdo do mundo segundo os yorubas, de origem
yoruba, e O mito indigena do Sol, pertencente a tradicao oral da tribo Tucana, que
vive no vale do Rio Solimbes, no Amazonas. Com essas leituras, tivemos o objetivo
de discutir com os alunos sobre a presenca de mitos entre diversos povos e culturas,
evidenciando que todos eles tém seus mitos e seus proprios classicos.

Ressaltamos com eles que, muitas vezes, as narrativas circulam entre
diferentes culturas, com algumas adaptagdes, o que demonstra a ideia de
interculturalidade dessas narrativas.

Ao final desta etapa, preenchemos juntamente um quadro-sintese com as
caracteristicas e elementos das narrativas mitolégicas, além de revisarmos aspectos
da sequéncia narrativa. Produzimos, a partir das respostas contidas no quadro-

sintese, o texto coletivo Para ficar na memoria, o qual podemos conferir a seguir:

“Por meio da atividade realizada, percebemos que as narrativas mitologicas se
originam da tradigdo oral, criadas para explicar o mundo, a origem e o destino da

humanidade, os fendbmenos da natureza, a morte e os sentimentos, etc.

Elas possuem uma sequéncia (introducdo, conflito, climax e desfecho) e,
também, os elementos: espago, tempo e personagens. Dentre as personagens
miticas, destacam-se os herdis (exemplos de superacao e perfeicdo moral) e os seres
sobrenaturais (deuses, monstros etc.).

Desse modo, as principais caracteristicas desse género séo:

- sequéncia narrativa;
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- presenga de seres extraordinarios, herois, divindades, monstros,
etc;

- explicagdo de um fenébmeno, da origem de determinados seres,
de lugares e costumes;

- narragao no passado”.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

10.2 Analise da etapa de introdugao

Nesta etapa, os alunos iniciaram o contato com a obra Metamorfoses,
publicada pela Editora 34. Destacamos informagdes mais objetivas, como a
apresentacao da capa, da contracapa, da orelha direita e esquerda da edigao
escolhida e do autor. Como veremos adiante, nas atividades desta etapa, iniciaram-
se as sondagens acerca das expectativas e hipoteses dos alunos sobre essa obra
ovidiana.

Comegamos apresentando a obra a turma, fazendo-a circular por toda a classe.
Os alunos puderam manusear o livro, fazer algumas leituras iniciais, buscando,
inclusive, obter informagdes sobre quais mitos estariam presentes nele, consultando,
para isso, o indice tematico presente ao final da obra, nas paginas 901 a 906. Alguns
alunos demonstraram interesse pelo “Mapa geral”’, com partes da Europa, Asia e
Africa, e pelo “Mapa das regies gregas”, respectivamente encontrados nas paginas
898-899 e 900.

Figuras 5 a 7 — Primeiro contato com a obra.

.

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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B

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Depois do primeiro contato com a obra, alguns alunos acharam interessante,
nas suas palavras “estranho”, que uma obra de mais de dois milénios ainda estivesse
em circulagdo na contemporaneidade. Comentamos que muitas obras que
consideramos classicas sdo milenares e estdo em plena circulacido na atualidade,
influenciando a cultura e a sociedade.

Apods nossa fala, os alunos sugeriram, como exemplo, a propria Biblia, a lliada,
a Odisseia e o Alcordo. Um aluno, que gosta de histéria antiga, perguntou a respeito
dos textos da filosofia grega, citando os filésofos Platao e Aristoteles. Neste momento,
o professor comentou acerca das obras A Republica e a Poetica, de Platdo e
Aristoteles, respectivamente, as quais influenciaram grandemente o pensamento

ocidental, sendo estudadas em diversas areas do conhecimento.



92

Em seguida, perguntamos aos alunos se eles sabiam o que €& uma
metamorfose. A maioria respondeu afirmativamente, indicando como respostas
possiveis as palavras mudanca, mutacao e transformacédo em diversos seres.

A partir da leitura do titulo Metamorfoses, solicitamos que os estudantes
levantassem hipoteses sobre o teor tematico da obra. Relatamos a seguir algumas
das hipoteses trazidas, muitas delas frequentes em respostas de diversos estudantes:
“Diversas mudangas nos personagens”; “A obra deve falar das transformagdes do
mundo”; “Transformacgdes dos seres humanos e do mundo”; “Mudangas no nosso
planeta e na nossa vida”; “Pessoas mudando, tipo 0 homem que vira barata”; “Nossas
mudancas fisicas e de opinides”; “Mudancas no planeta, climaticas, evolugao, etc.”;
“Mudangas marcantes na vida de personagens”.

Ao serem perguntados se conheciam outra obra cultural em que ocorra a
palavra metamorfose, a maioria (16 ocorréncias) respondeu que n&o, mas alguns
trouxeram as seguintes obras: a cancado “Poesia Acustica #6 Era uma Vez” (5
ocorréncias); “Metamorfose ambulante”, de Raul Seixas (3 ocorréncias); “O livro A
metamorfose, de Franz Kafka” (1 ocorréncia).

A préxima questao indagou os alunos a respeito de quem teria sido Ovidio e
em que época ele escrevera a obra. Do total, 21 alunos afirmaram nao saber, no
entanto, 4 alunos aproximaram-se da resposta “correta”. “Ele era um historiador
antigo, da Grécia ou de Roma”; “Um cientista de um passado remoto”; “Cientista ou
historiador da Roma Antiga”; “Ele era um historiador da Roma Antiga”.

Comentamos que a obra com a qual trabalhariamos era uma edig¢ao bilingue,
sendo uma das linguas o portugués. Pedimos que eles levantassem possibilidades
sobre qual seria a outra lingua e 18 alunos responderam que era o latim, talvez por
terem lido alguma parte dos textos em latim ao manusear a obra anteriormente. Cinco
alunos disseram ser o grego e dois alunos nao responderam a essa questao.

Partimos para a leitura da contracapa e, apés ela, perguntamos aos alunos a
respeito da funcdo do texto presente nela, identificada rapidamente por todos os
alunos, que disseram que a fungao é introduzir a obra, como numa sinopse, para atrair
o leitor, despertando nele curiosidade para Ié-la. Uma aluna perguntou a respeito da
numeracao que esta presente na contracapa, por isso aproveitamos para informar-
Ihes sobre o codigo de barras, o ISBN (International Standard Book Number) e o nome

da editora, dados esses importantes para o mercado editorial.
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Explicamos aos alunos o que seriam os marcadores de opinido (muito
frequentes no texto da contracapa lida), os quais sdo palavras ou expressdes que
revelam o ponto de vista e a avaliagdo de quem fala ou escreve sobre determinado
assunto. Posto isso, solicitamos que os alunos lessem novamente o texto, destacando
os marcadores de opiniao que eles encontrassem e indicassem a que eles se referiam.
Os alunos destacaram faciimente inumeros marcadores de opinido — grande,
verdadeiro, obra maxima, maestria, singular, entre outros — e responderam que esses
marcadores evidenciavam uma critica positiva acerca da obra Metamorfoses. Um
aluno ressaltou que a obra deveria ser realmente muito importante, pois o texto dizia
que ela inspirou inumeras obras culturais, como poemas, romances, esculturas e
musicas.

Ao final das atividades com a contracapa, indagamos os alunos se eles ficaram
menos ou mais interessados pela leitura da obra apds fazerem essa leitura. Dos 25
alunos, 10 (40%) afirmaram que nao se interessaram mais, 12 (48%) disseram que
tiveram maior interesse de realizar a leitura e 3 (12%) que o interesse ndo aumentou
nem diminuiu.

Fizemos, na aula posterior, a leitura dos textos presentes nas orelhas direita e
esquerda da obra. Buscamos, por meio das atividades propostas, auxiliar os alunos a
perceber que os textos entre aspas eram citagdes de importantes personalidades de
diversas areas da cultura sobre as Metamorfoses de Ovidio. A partir da leitura dessas
citagcdes e da pesquisa que eles realizaram acerca de seus autores, os estudantes
perceberam a relevancia das Metamorfoses para diversas areas artisticas, em
diferentes épocas.

Logo apds assistimos a entrevista feita ao professor Dr. Alexandre Hasegawa,
da USP, o qual faz uma apresentagdo de Ovidio e de suas principais obras,
destacando as Metamorfoses. Tivemos neste dia dificuldades para que os alunos
mantivessem atencéo ao conteudo do video, pois o som da TV nao era de qualidade
e havia outras programagdes na escola, as quais provocaram muito barulho e
consequente dificuldade de concentragcdo de todos. Solicitamos, por isso, que
assistissem a entrevista novamente em casa, o que foi feito por uma grande parte da
turma.

Em continuidade, apresentamos um trecho do proémio da obra tanto em latim
quanto em portugués, o que foi, ao nosso ver, significativo, pois os alunos puderam

perceber muitas palavras que estdo relacionadas quanto a sua origem, possuindo,
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segundo eles, o mesmo “radical” (conteudo que é trabalhado no nono ano). Dias
depois, uma aluna, que faz parte do coral de meninas da UCP, trouxe-nos uma
partitura da musica que estava ensaiando no coro “Verbum caro”, dizendo que se

lembrou de mim porque estava em latim.

10.3 Andlise das etapas de leitura e interpretagao

Este momento €, a nosso ver, o mais importante das atividades de letramento
literario, pois, conforme Cosson (2009), é no ato da leitura que a experiéncia literaria,
de fato, acontece. Acompanhamos de perto os estudantes no seu percurso de leitura
e interpretagédo, sempre atentos para auxilia-los a superar suas dificuldades durante
todo o processo.

No decorrer da leitura das narrativas mitologicas ovidianas selecionadas,
realizamos alguns intervalos, sempre com a finalidade de diagnosticar as etapas da
decifracdo no processo de leitura. Nesses intervalos, baseados no que prescreve
Coscarelli (1996), buscamos resolver problemas ligados ao vocabulario, a sintaxe do
texto e a sua estrutura composicional, além de dirimir outras dificuldades que surgiram
durante a leitura, como ajustes em relacdo as expectativas levantadas e a propria
interacdo com texto, como o préprio Cosson (2009) sugere.

Gostariamos de ressaltar que demos destaque a leitura que os estudantes
fizeram do texto classico ovidiano, ndo pretendendo recuperar o sentido “original” do
texto em sua escritura, mas dando foco a renovacao de sentidos que os classicos
promovem nos seus leitores de cada época, reinterpretando-os e renovando-os
continuamente. Para isso, baseamo-nos em tedricos como Martindale (2006),
Hardwick & Stray (2008) e Trevizam & Prata (2023), que evidenciam que toda leitura
— No Nosso caso, do classico ovidiano — é, inevitavelmente, um ato de recriacao.

A partir destas etapas, as atividades de leitura literaria foram realizadas em seis
grupos, sendo 5 grupos com quatro discentes e um grupo com 5 discentes,
totalizando, assim, o numero de alunos envolvidos no projeto, 25 discentes, os quais,
para mantermos o sigilo na analise, utilizaram letras para se identificar durante as
atividades, como uma espécie de pseuddnimo. Escolhemos fazer as atividades em
grupo, pois acreditamos que elas desempenham um papel fundamental no processo
de ensino e aprendizagem dos educandos, indo além da simples realizagao de tarefas

em conjunto, visto que tal modelo contribui de forma significativa para o
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desenvolvimento cognitivo, social e emocional dos estudantes. Percebemos que, ao
trabalhar em equipe, nossos alunos sao estimulados a dialogar, respeitar os diferentes
pontos de vista e tomar decisdes coletivas, habilidades essas consideradas essenciais
para a vida em sociedade, tudo de forma colaborativa e empatica, como preconiza a
prépria BNCC (2018) em suas Competéncias Gerais.

Defendemos, também, que o trabalho em grupo permite que os estudantes
reconhegam suas proprias potencialidades e limites, fortalecendo a autoconfianca e o
senso de pertencimento.

Ao professor coube, nesse contexto, assumir o papel de mediador, orientando
os alunos e estimulando um pensamento mais critico e criativo. Posto isso,
apresentaremos, nas subsegdes seguintes, os resultados obtidos nas etapas de
leitura e interpretagdo, segundo a metodologia pedagogica optada para nosso

trabalho, inspirada em Cosson (2018).

10.3.1 Atividades e comentarios da narrativa “Piton”

Ao serem perguntados, no momento de leitura prévia do texto, sobre o que o
titulo “Piton” sugere, 5 grupos relacionaram-no a espécie de uma cobra ou serpente,
ao passo que, em 1 grupo, os alunos responderam que o titulo ndo sugeria nada. Em
relagdo ao conteudo, todos os grupos fizeram alguma relagdo com a mitologia acerca
da origem de animais, especificamente as “cobras”.

Ap0s a leitura protocolada da narrativa, 1 grupo apenas relatou dificuldades em
relacdo ao nivel de linguagem empregado no texto, dizendo que “Tiveram algumas
palavras que ndo estdo no nosso vocabulario”. Os demais grupos nao apontaram
dificuldade; resultado, ao nosso ver, da propria leitura protocolada por meio da
mediacao do professor, que sanava as duvidas, inclusive vocabulares e sintaticas,
durante as pausas estratégicas.

Perguntamos aos alunos acerca dos elementos presentes no texto
caracteristicos de uma narrativa mitolégica e obtivemos variadas perspectivas, como
“Coisas irreais, mitoldgicas. Presenca de criaturas mitoldgicas e deuses (Apolo)”; “Os
nomes de deuses”; “Coisas irreais, jogos sagrados, origem divina e presenca de
deuses”; “Que os animais vieram do barro”’; “Coisas irreais, cientificamente
impossiveis, presenca de deuses e criaturas mitoldgicas e tentativas de explicar

", &«

origens”; “Presencga de deuses, criaturas, conflitos e herdis”. Podemos perceber que
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todos os grupos apontaram elementos caracteristicos dos mitos. Alguns grupos
apontaram a questao de “coisas irreais”, ainda fazendo uma relagdo muito dicotdmica
“MITO” X “RAZAO”. Todos os grupos disseram que a narrativa explicava a origem de
certos animais e da prépria serpente Piton.

Ao serem solicitados que elaborassem uma manchete a respeito da vitéria de
Apolo sobre Piton, obtivemos interessantes textos, bastante coerentes e adequados
a estrutura, estilo e composi¢ao das manchetes: “Do caos a ordem: Apolo vence Piton
e traz a paz de volta!”; “Deus Apolo traz a paz depois de derrotar a cadtica Piton”; “A

", «

grande vitoria do deus Apolo sobre a cobra Piton”; “Piton acaba de ser derrotada pelo
deus Apolo”; “Apolo mata cobra que assombra a vizinhanga apenas com flechadas”;
“Atencéo, o deus Apolo acaba de matar a serpente Piton”.

Solicitamos, como atividade final, que os alunos produzissem tiras a fim de
representar algo relacionado a narrativa, as quais estdo disponibilizadas a seguir.

Figuras 8 a 13 — Tiras de Apolo e Piton.
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Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).

Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).

10.3.2 Atividades e comentarios da narrativa “Apolo e Dafne”

Destacamos que a partir deste momento, uma aluna foi transferida de turma,
diminuindo, assim, para 24 o numero de discentes que continuaram participando do

projeto.
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Fizemos a leitura protocolada da narrativa, recorrendo, algumas vezes, ao
Dicionario da Mitologia Grega, de Pierre Grimal (1993), para fins de pesquisa. Os
alunos, inicialmente, ndo demonstraram tanto interesse, relatando que era uma
narrativa mais longa, que poderia ser desinteressante. Um aluno relatou, na primeira
pausa protocolada, que era uma historia de amor como qualquer outra. No entanto,
ao perceberem a perseguicado de Apolo a Dafne, houve uma mudancga de interesse
nos alunos.

Percebemos uma espécie de incobmodo dos alunos durante os momentos mais
impactantes da narrativa. Ao darmos a palavra aos discentes, muitos deles
comentaram, indignados, acerca da atitude machista e soberba de Apolo, segundo
sua leitura. Também relataram que, na realidade, Dafne ficou prisioneira de si mesma
para sempre, deixando de viver plenamente suas escolhas e vida, estando para
sempre atrelada a Apolo, assim como acontece com algumas pessoas na “vida real”.
Uma aluna disse que a coroa de louros era um sinal de que foi Apolo quem triunfou,
nao Dafne.

Iniciamos as atividades da sequéncia em pequenos grupos, de quatro e cinco
pessoas. Foi pedido que fizessem a caracterizagao fisica e psicolégica de Apolo e
Dafne. Os grupos, basicamente, relataram as seguintes caracteristicas. Apolo: loiro,
forte, com muito ego, corpo bonito, arrogante, egocéntrico, soberbo, apaixonado;
obsessivo. Dafne: determinada, bela, pura, corajosa, independente, atraente e
desapegada, fragil psicologicamente.

Os alunos destacaram, na questdo seguinte, a atuagcdo de Cupido para o
desenrolar da narrativa, evidenciando que, embora as flechas do amor e do desamor
tenham sido destinadas a Apolo e Dafne, respectivamente, as escolhas das acdes e
suas consequéncias sao de ordem pessoal. Dessa maneira, percebemos que o0s
discentes néo justificaram as atitudes negativas de Apolo porque ele amava Dafne. O
sentimento de vingancga de Cupido também foi algo relatado, pois atingiu uma pessoa
que nao estava envolvida no conflito dos deuses: a ninfa Dafne. Um grupo relatou que
por Apolo ter sido soberbo e irbnico com Cupido, este quis diminuir o ego de Apolo.

Em seguida, os alunos comentaram como os deuses greco-latinos se
assemelham aos seres humanos, na forma de sentir, agir, podendo ser bons, maus,
vingativos, orgulhosos, justos, em tudo semelhante a nés.

Sobre a atitude de Peneu, pai da Ninfa, ao lhe pedir um genro e netos,

obtivemos um olhar bastante critico, principalmente das meninas. Disseram que esse



99

pedido revela como as mulheres eram vistas apenas como procriadoras, devendo se
casar e levar a vida que o marido quisesse. Algumas meninas comentaram que essa
visdo ainda é presente na atualidade, pois muitos pais desejam esse perfil tradicional
para suas filhas. Nesse momento, uma aluna relatou que, mesmo com muitos avangos
na sociedade, muitas questdes continuam as mesmas, reforgcando a necessidade de
todos refletirem sobre isso. Solicitamos que os meninos participassem dessa
discussao; os que optaram por falar reafirmaram as falas anteriores, sem trazer outras
questdes para o debate iniciado.

Ao discutirem sobre a fala de Peneu “Com teu voto contende a tua beleza”, os
estudantes fizeram uma relacdo com a atualidade, evidenciando que, muitas vezes,
as mulheres sofrem assédio simplesmente por serem o que sao, pelo vestir, pelo jeito
de falar, etc. Um aluno afirmou que nada pode ultrapassar o direito de escolha de uma
pessoa. Um grupo comentou que Peneu quis dizer que era “um desperdicio sua filha
nao se relacionar com um homem tendo esta beleza” (ressalta-se que o grupo nao
concorda com esse posicionamento).

A partir da fala de Apolo “Eu tenho o amor como causa de perseguigao”, 0os
alunos concordaram, de forma unanime, que deve haver limites para tudo, que
inclusive o amor nao pode justificar todas as acgdes, pois do contrario, as relagées nao
ficam saudaveis, tornam-se obsessivas.

Os alunos destacaram que as estratégias que Apolo utilizou sdo muito
parecidas com as de pessoas assediadoras e abusadoras. Primeiramente tecem
elogios as pessoas de seu interesse, depois tentam se autopromover, destacando
suas importancias e qualidades e, ao final, caso nao obtenham “sucesso”, comegam
uma perseguicao violenta por diversos meios, tanto reais quanto virtuais hoje em dia.

Nas discussdes seguintes, foi trazido a tona pelos estudantes que, na
realidade, muitas meninas e mulheres vivem situagdes semelhantes a de Dafne, tendo
que se transformar no que nao sao essencialmente (na personalidade, na maneira de
se vestir, falar, com quem conviver, etc.) para, assim, poderem escapar de multiplas
violéncias.

Os estudantes também foram taxativos ao afirmar que, para eles, Dafne nao se
viu livre de Apolo, pois para sempre estava junto desse deus, seja na coroa de louros,
na citara ou na sua aljava, sendo claramente, segundo eles, um elemento objetificado.
Obtivemos variados argumentos para isso, dentre os quais destacamos: “Dafne virou

um mero objeto de Apolo”; “Mesmo ela virando arvore para nao ceder a violéncia de
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Apolo, ela também foi violentada, tendo que ser para sempre um objeto e simbolo de
Apolo”; “De um certo modo, ele (Apolo) a prende nele para toda a vida”.

Tais argumentos demonstram, a nosso ver, que a leitura literaria realizada
pelos estudantes contribuiu significativamente para a ampliagéo do senso critico dos
educandos, uma vez que a literatura — e os préprios mitos, evidentemente — é repleta
de figuragdes, as quais retratam a visdo de mundo de uma sociedade de maneira
unica e numa linguagem alegorica, ao mesmo tempo em que aborda temas atuais e
de interesse do jovem leitor.

Assim como dizem Rodrigues e Souza, a literatura permite ao leitor, com
distanciamento e, simultaneamente, proximidade, vivenciar as experiéncias das
personagens, expressando seus medos, angustias, conflitos e outros sentimentos
que, nao raro, temos dificuldade em compartilhar, externar e dialogar sobre os tais
(Rodrigues; Souza, 2020, p. 193).

Souza e Feba afirmam sobre o papel da literatura na formagao de um leitor
mais critico e reflexivo e na sua construcao de crencas e valores:

A literatura [...] possibilita, também, a participacdo ativa do sujeito
como leitor, fazendo dele um ser critico, reflexivo e capaz de elaborar
suas proéprias interpretacdes, além de o auxiliar na construgdo dos
simbolos e na convalidagdo dos sistemas de crengas e valores.
(Souza; Feba, 2011, p. 81)

Em sequéncia, solicitamos que os alunos representassem, por meio de
desenhos ou colagem, a metamorfose de Dafne e, a seguir, apresentamos algumas

dessas produgdes sob a 6tica de nossos alunos.

Figuras 14 a 16 — A metamorfose de Dafne.

Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025).

Um aluno interessou-se em saber como seria uma coroa de louros. Assim,
trouxemos para a sala de aula ramos de loureiro e confeccionamos uma coroa, a qual
foi utilizada por dois alunos que fizeram a representagdo do deus Apolo, como
demonstraremos mais adiante.

Figura 17 — A coroa de louros construida com os alunos.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Na secéo de produgéo de texto escrito, pediu-se que os grupos produzissem
diversos textos, de diferentes géneros textuais, cuja tematica estivesse relacionada a
narrativa em estudo. As propostas de producdo de texto integrais podem ser

conferidas no Caderno Pedagdgico.
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Texto: diario de emocgdes.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Texto: dialogo digital.

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Texto: noticia.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Texto: narrativa moderna.

Fonte: dados da pesquisa (2025).



104

Texto: construgdo de um novo final para Apolo e Dafne.
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Fonte: dados da pesquisa (2025).
Texto: narrativa moderna no ambiente digital.

O texto seguinte € fruto de uma construcéo coletiva dos alunos com o objetivo
de “recontar” a classica histéria de Apolo e Dafne, porém, ambientada no século 21,
com toda a influéncia das tecnologias digitais, que estariam presentes, sob a 6tica de

nossos alunos, na relagédo persecutéria presente na narrativa.
Apolo e Dafne no século 21

Apolo era o deus da musica, do Sol e da beleza. Dafne era uma ninfa da
natureza, livre e independente. Mas quando Apolo irritou o deus Eros (o cupido da
época), ele foi 'amaldigoado' a se apaixonar loucamente por Dafne... e ela, a odiar o
amor.

Apolo, influencer do Olimpo, dono do perfil @solzinhodourado, postava stories
de harpa e selfies na luz perfeita.

Dafne, eco-friendly total, fazia videos no TikTok com a tag #VidaNaFloresta e

falava sobre sustentabilidade.

Um dia, Apolo viu o perfil dela e pensou: 'Perfeita & vou mandar um direct.'
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A perseguicao digital:
Apolo comecgou a curtir TUDO dela — até os posts de 2018!

Dafne achou estranho e mandou no grupo das ninfas no WhatsApp: '‘Meninas,

0 @solzinhodourado ta me stalkeando & .

Apolo insistia, mandava mensagem: 'Oi, linda & bora sair?"'

Dafne so respondia com o emoji

Cansada de fugir dos DMs e dos stories dele, Dafne pediu ajuda aos deuses
da natureza: 'Me ajuda, ndo quero mais esse cara no meu pé!'

Entao...

Ela virou uma arvore de louro — simbolo de sua liberdade e paz.

Apolo, arrependido, jurou nunca mais insistir.

Ele pegou algumas folhas dela e fez uma coroa de louros, simbolo da vitoria e

respeito.

Ensinamentos da histoéria:

. Nem tudo que brilha no feed é amor verdadeiro.
. Respeitar o espaco do outro é essencial — até entre deuses.
. Apolo aprendeu que 'ndo' € 'nao', mesmo no Olimpo.

ApOs as atividades de producdo de texto escrito, lemos uma reportagem e
assistimos a um video sobre o crime de stalking. Toda a discussédo empreendida a
partir da reportagem propiciou um relato de abuso: Uma aluna pediu a palavra e
comentou que uma conhecida, de 12 anos, era assediada constantemente por um
homem adulto. Segundo nossa aluna, houve uma denuncia e uma medida protetiva a
essa menina.

Outra aluna reportou que uma vizinha tem medidas protetivas, mas mesmo
assim esta vive sendo perseguida. O perseguidor foi detido, mas, segundo ela, nao
permaneceu na priséo.

Percebemos, pelos relatos anteriores, como o tema e a abordagem feita sobre
ele propiciaram momentos de seguranga em nossos alunos para promoverem esse

tipo de relato, o que, para nods, foi altamente positivo.



106

Encerramos as atividades previstas para a narrativa “Apolo e Dafne”, no
entanto, fomos surpreendidos com a produgédo voluntaria de memes por alguns
alunos, os quais estéo reportados a seguir:

Figuras 18 a 23 — memes sobre “Apolo e Dafne”.

SYA g J! A L | B

Quando a professora pede uma
cena da mitologia mas vocés
entregam atuagio nivel Oscar

O boy ?uando descobre que vocé

Qual?do vocé pede for_‘;as pro nio ta fugindo dele, e sim da vida
universo pra ndo cair nas amorosa inteira s
ciladas amorosas de novo

Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Meme - Apolo e Dafne

Link de acesso ao video-meme:
https://youtu.be/IG9ogSA2onk?feature=shared.

10.3.3 Atividades e comentarios da narrativa “Aracne”

Partimos para a terceira narrativa mitolégica “Aracne”, sendo a mais longa e
necessitando de mediagdo de leitura de forma constante, devido as varias
personagens citadas, bem como diversas localidades geograficas que se relacionam
com a narrativa.

Os alunos, ao final da narrativa, jda demonstraram uma visao critica mais

relacionada a atitude da deusa Minerva, considerando-a um tanto desproporcional. Ao
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caracterizarem psicologicamente as personagens principais, 0s estudantes
destacaram: Aracne: vaidosa; talentosa; confiante em suas habilidades orgulhosa de
si; Minerva: arrogante; injusta; vingativa; sabia.

Os alunos disseram que ao se disfarcar de uma velha senhora, Minerva tinha
como verdadeira intengao testar a humildade de Aracne, tentando demové-la de suas
intencdes de entrar em conflito direto com a deusa, dando-lhe uma chance para
arrepender-se. Um aluno, neste momento, pediu a palavra e expds sua impressao:
“Acho que Atena queria mesmo o conflito, pois ja sabia que Aracne, sendo vaidosa,
nao iria ouvir uma idosa”. Essa leitura destoou das outras leituras discentes, que viram
uma forma mais benevolente da deusa em relacéo a tecela Aracne.

A proxima questdo solicitava que os estudantes percebessem as motivacoes
de Aracne e Minerva ao retratarem determinadas cenas em suas obras. Eles
relataram que Minerva quis destacar o poder dos deuses, suas glorias e honras,
enquanto Aracne fez justamente o oposto, demonstrando o lado perverso, maldoso e
manipulador que os deuses tém, evidenciando que os deuses também erram.

Todos os grupos concordaram que quem venceu o desafio de tecer o mais belo
tecido foi Aracne, pois a propria deusa nao percebe uma falha sequer, o que a leva a
um gesto desmedido, rasgando a obra de Aracne e batendo-lhe na face.

Os alunos comentaram, ainda, que mesmo que ambas as obras fossem
perfeitas, Aracne teria mais mérito, por ser uma humana, sem “poderes especiais”.
“Aracne é tdo boa quanto Minerva”. Atena, segundo uma aluna, n&o suportou a ideia
de ter alguém no minimo igual a ela na arte de tecer e puniu terrivelmente Aracne,
demonstrando a soberba da deusa. Um aluno afirmou que a punicao foi merecida,
pois 0s homens ndo sdo superiores aos deuses. Neste momento, um outro aluno
concordou e fez uma relacdo com a fé crista, de que Deus esta acima de todos os
homens.

Alguns alunos comentaram que o talento € uma coisa tao potente nas pessoas
que, mesmo com limitacdes, como foi no caso da metamorfose de Aracne, o talento
continua. Uma aluna, em particular, procurou-nos e comentou do mestre do barroco
mineiro Aleijadinho, que mesmo muito doente, com deformagdes em seus membros,
continuou a fazer lindas obras. A partir disso, na aula seguinte, levantamos essa
questdo e apresentamos a turma algumas obras de Antbénio Francisco Lisboa, o

Aleijadinho, falando brevemente sobre sua vida também.



109

Na questao de numero 10, trabalhamos com a turma o conceito de hybris como
tudo aquilo que ultrapassa a justa medida das coisas, uma espécie de
descomedimento; o termo alude também a uma autoconfianga excessiva,
um orgulho exagerado, presungao, arrogancia ou insoléncia (originalmente contra
os deuses), que frequentemente termina sendo punida. Na Antiguidade Greco-Latina,
referia-se também a um desprezo pelo espaco pessoal alheio, unido a falta de controle
sobre os proprios impulsos.

No entanto, ao pedirmos para relacionarem o conceito de hybris ao
comportamento de Aracne e a puni¢cao imposta a ela, dois grupos nao responderam
nada, enquanto os outros acabaram citando a ideia do orgulho como causa do castigo
de Aracne. Um aluno disse que mesmo assim acha injusto o castigo, pois foi Atena
que estipulou o critério e a pena. Afirmou que a hybris deveria ser aplicada
principalmente com Atena.

Embora muitos alunos tenham demonstrado dificuldades em relagdo ao termo,
verificamos que, na pratica, de forma critica, eles perceberam a relacdo que
pretendiamos que eles realizassem com a leitura da narrativa “Aracne”.

Na secao “Producéo de texto escrito”, supondo que os discentes tivessem um
canal de entrevistas na internet, solicitamos que os grupos elaborassem um roteiro de
entrevista com Aracne ou Minerva. Pedimos que o0s grupos escolhessem a
personagem para a entrevista e produzissem o roteiro com perguntas relevantes para

cada uma dessas personagens. Os roteiros produzidos estdo apresentados adiante.
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Roteiros para entrevista com Aracne:

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025).



112

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Roteiros para entrevista com Minerva:

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025).

Ao analisar os roteiros de entrevista anteriores, percebemos as leituras que
nossos alunos fizeram do texto classico ovidiano em estudo, trazendo dialogos e
criticas atualizadas, apropriando-se, de fato, da literatura enquanto um direito que lhes
cabe. Também é perceptivel que eles demonstraram possuir habilidades necessarias
para a composi¢cao do género solicitado, as quais envolvem uma combinagdo de
competéncias de pesquisa, comunicagao e organizagao. As perguntas elaboradas
indicam critica, dominio discursivo do assunto, pontos tematicos de maior
aprofundamento, concisdo e logica.

Na secdo “Producado de textos orais”, dentre as diversas possibilidades de

géneros de texto oferecidas, a turma escolheu, por voto da maioria, fazer o debate
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regrado. Os alunos dividiram-se em dois grupos. O grupo A defendeu a ideia de que
Aracne foi orgulhosa e mereceu a puni¢cado. O grupo B, por sua vez, defendeu que
Minerva agiu com injustica e ndo soube lidar com o talento humano. Uma aluna foi a
mediadora do debate e um grupo formado por cinco discentes compds o corpo de
jurados.

A mediadora deu inicio a sessao, cumprimentando a todos e explicando as
regras do debate, o tempo de fala (2 min.) e o respeito ao turno de fala que deve
haver. Também expds o direito a réplica e a tréplica.

Grupo A: (12 defesa)

“Colegas, hoje vamos falar sobre a jovem Aracne, que movida pela vaidade e
soberba, em vez de reconhecer o dom que os deuses atribuiram a ela e agradecer,
preferiu colocar-se acima dos deuses. Esse ato nao foi s6 ousadia, foi afronta mesmo.
Ela recusou a humildade e aceitou o orgulho e a arrogancia. Quando Atena a puniu,
nao foi por crueldade, e sim por justica, transformando Aracne em uma aranha, a
condenado eternamente a tecer. Ela se tornou um simbolo vivo de seu talento e ao
mesmo tempo de seu castigo e de sua arrogancia”.

Grupo B: (12 defesa)

“‘Minerva certamente agiu com injustica e ndo soube lidar com o talento
humano. Ao ver que Aracne era tdo habilidosa quanto ela, sentiu inveja e n&o aceitou
que um ser humano pudesse ser como um deus. Em vez de Minerva reconhecer o
talento de Aracne, reagiu com orgulho, mostrando falta de sabedoria, justo ela, a
deusa da sabedoria! A deusa viu o talento de Aracne e se sentiu ameagada ao invés
de ter admiracéo.

Minerva usou mal o seu poder, transformando Aracne em Aranha, sendo
injusta, pois o castigo nao foi para educar, simplesmente foi para apagar Aracne, que
era tdo boa tecendo quanto a deusa. A deusa deveria proteger o talento de Aracne,
ensinando a jovem, orientando Aracne a como lidar com sua arte”.

Grupo A: (Réplica)

“Aracne foi orgulhosa e mereceu a punigéo. Vamos explicar.

1. Aracne desrespeitou os deuses, o que na Antiguidade era considerado uma
grande ofensa, e ela sabia disso, sabia das consequéncias;

2. Ela ndo demonstrou humildade diante de Minerva, mesmo sabendo que a

deusa era superior;
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3. A competicdo contra uma divindade foi um ato de arrogancia, pois os
humanos sao seres inferiores aos deuses;

4. Sua punicao serve para que Aracne e outras pessoas aprendam a nio ser
tdo arrogantes”.

Grupo B: (Réplica)

“A prova da injustica foi que a deusa Atena reconheceu o talento de Minerva e
mesmo assim condenou Aracne por pura arrogancia e ego inflado da prépria deusa.
A deusa néo soube lidar com o desafio. Ela foi insegura e teve medo de ser superada
por uma humana. Nao faz sentido nenhum condenar uma familia inteira para todo o
sempre, sendo que o conflito foi apenas com Aracne, e ndo com seus descendentes.
Ressaltamos que a prépria deusa ndo viu defeito na obra de Aracne e por isso agiu
de forma descontrolada, batendo em Aracne, rasgando a obra dela e por ultimo
transformando Aracne em aranha. Isso mostra que Aracne realmente venceu o
desafio”.

Grupo A: (Tréplica)

“Aracne era habilidosa? Sim, mas podia ser mais humilde e honrar a padroeira
da tapecaria. Ela quis ser reverenciada como uma deusa, algo que Minerva ndo podia
permitir. A deusa se viu no dever de dar essa licdo a todos os presentes, para que
ninguém queira passar os limites que os seres mortais tém”.

Grupo B: (Tréplica)

“‘Aracne era apenas uma jovem talentosa e dedicada. Toda a fama que ela
conquistou foi com esforgo préprio. No entanto, ao mostrar sua habilidade, despertou
a inveja de Minerva que nao aguentou ver uma humana com seu dom. Ao invés de
reconhecer o talento de Aracne, Minerva preferiu a humilhar, pois se sentiu ameacada
pela fama de Aracne. Isso mostra que a deusa era insegura e sentia medo de perder
seu destaque. Seu papel como deusa da sabedoria era ensinar, e ndo destruir o que
era belo. O castigo foi cruel e desproporcional, mostrando o orgulho e a falta de
humildade da deusa. O verdadeiro poder esta em reconhecer, ndo destruir. Se
Minerva fosse realmente sabia, por que transformar a rival em aranha ao invés de
ensinar? Minerva se preocupou apenas consigo mesma, nao se importando com o
destino de Aracne e de seus descendentes. Minerva tinha o objetivo manter sua
reputacao, ndo assumindo a responsabilidade por sua agao contra Aracne”.

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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A mediadora deu por encerrado o debate e pediu que os jurados se reunissem
a parte para votar. A votagdo ocorreu no dia 21 de outubro de 2025 e, por
unanimidade, julgaram como injusta a condenac¢do de Aracne, vencendo, assim, o

grupo B.

Figuras 24 e 25: o debate.

i

Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).

Percebemos que os alunos demonstraram bons indicios de desenvolvimento
de habilidades pertinentes ao género debate regrado, trazendo argumentagéo
clara, escuta ativa, respeito as regras e aos turnos de fala, pensamento
critico e comunicacdo persuasiva, contribuindo, assim, para uma discussao
construtiva, ndo transformando o dialogo em conflito, mas em troca de ideias.

Pudemos observar que os grupos analisaram criticamente os fatos
apresentados pela narrativa, dialogando com situagdes reais da contemporaneidade,
criticando as relagdes de poder que se constituem em nossa sociedade. Um grupo
expds, segundo sua leitura: “O mito de Aracne, para nds, revela os abusos, injusticas

e crueldades que os poderosos exercem na sociedade”.
10.3.4 Atividades e comentarios da narrativa “Dédalo e icaro”
Partimos para a leitura da ultima narrativa mitolégica ovidiana que

selecionamos para nosso trabalho. Esse momento ocorreu numa semana em que 0s

alunos tinham encerrado suas avaliagdes bimestrais e estavam iniciando avaliagdes
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externas. A turma estava muito engajada nas reunides para a formatura,
preocupando-se com as fotos oficiais, o passeio, entre outras demandas suas.
Percebemos a turma um tanto cansada para seguirmos, ndo apenas com a leitura,
mas com todas as atividades propostas.

Tentando motivar a turma para a leitura, perguntamos acerca da relagéo entre
pais e filhos, sobre as dificuldades na relagéo e os aspectos positivos dela. Depois de
poucas respostas, iniciamos a leitura de “Dédalo e icaro”.

Logo no inicio da leitura, tivemos de fazer uma pausa protocolada para
contextualizar a turma acerca da primeira frase “Entretanto Dédalo, saturado de Creta
e do longo exilio e mordido de saudade da terra natal, estava rodeado de mar’.
Necessitamos de apresentar a turma a historia do Minotauro, da construgdo do
Labirinto de Creta por Dédalo e das possiveis motivagdes do rei Minos para prender
Dédalo, uma vez que a narrativa em estudo ja iniciava com Dédalo exilado em Creta.

Apos terminarmos a leitura, solicitamos que os alunos produzissem um mapa
mental e, a partir dele, elaborassem um resumo da narrativa em um paragrafo. A
seqguir, apresentamos dois exemplos.

Exemplo 1:

1. Fagam, apos a leitura dialogada da narrativa, um mapa mental dela contendo as agoes
principais apresentadas. Em sequéncia, a partir do mapa mental, elaborem um resumo da
narrativa em um paragrafo, respeitando a sequéncia dos fatos e as ideias prmclpa:s.do texto.
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Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Exemplo 2:

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Em seguida, solicitamos que os grupos caracterizassem psicologicamente as
personagens principais dessa narrativa. Obtivemos as seguintes caracterizagoes: (1)
Dédalo: “Protetor e responsavel”; “Equilibrado e inteligente”; “Inteligente e sabio”; “Um
homem estavel, persistente, esperancgoso e forte”; “Dédalo é mais velho com barba”;
“Criador de asas, inventor, tem inteligéncia, age com razao e cuidado”.

Percebemos que um grupo ndo apresentou uma resposta esperada ao
comando da quest&o, focando em aspectos fisicos de Dédalo. (2) icaro: “Um jovem
irresponsavel”; “Ora ousado, ora teimoso”; “Soberbo”; Um menino brincalhao,
tranquilo, despreocupado e desobediente”; “icaro é muito juvenil”; “Age por impulso, é
curioso, nao tem nogao dos riscos e ignora os avisos do pai”.

Revimos com a turma o conceito de hybris, o qual utilizamos na atividade sobre
Aracne. Pedimos que os alunos relatassem como tal conceito pode ser percebido na
narrativa “Dédalo e icaro”. Os grupos sugeriram, ap6s discuss&o, que a hybris esta

presente quando Icaro voa alto demais, acima do limite adequado, desrespeitando a
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orientagdo mais experiente do pai, assumindo riscos e tendo uma terrivel
consequéncia por isso — sua propria morte e desespero do pai.

A questao 4 foi pensada para que pudéssemos refletir sobre a relagdo entre
liberdade e responsabilidade coletiva. Nossos alunos, ao pensarem sobre a atitude de
icaro, consideraram que ele foi egoista, ignorando que a fuga era para a sobrevivéncia
de ambos, ndo era apenas destinada a icaro.

Um grupo afirmou que, ao pensar apenas no seu prazer, os cuidados consigo
e com o outro ndo foram tomados, ocasionando uma ftriste tragédia, que abateu
psicologicamente seu pai Dédalo. Nesse momento, questionamos a turma a respeito
de suas escolhas de vida e os impactos positivos e/ou negativos que podem ser
gerados. Alguns alunos disseram que suas escolhas podem afetar principalmente
suas familias, mas também a toda a sociedade. Citaram, como exemplo, jovens que
se envolvem no trafico de drogas ou em outros crimes, afetando negativamente as
familias e a sociedade como um todo. Exemplos positivos ndo foram citados pelos
alunos nesse momento.

Sobre como equilibrar desejos pessoais e responsabilidades com o outro, os
alunos relataram: “Devemos ter maturidade para poder reparar no outro, para que ele
nao seja atingido negativamente”; “As nossas atitudes nem sempre vao agradar,
podendo machucar outras pessoas, € isso ndo sera necessariamente nossa culpa”;
“‘Devemos pensar sempre nas nossas escolhas de agir, pois o impacto sobre o
proximo pode ser muito negativo”; “As responsabilidades devem ser sempre
prioridades”; “A razdo deve ser a chave para evitar que algo ruim acontecga”.

A questdo 5 solicitava que os grupos escolhessem um dos proverbios
apresentados e o relacionassem & narrativa “Dédalo e icaro”. O primeiro grupo
selecionou o provérbio “Quem tudo quer, tudo perde”, explicando que icaro teve
liberdade de voar, mas quis ‘tudo”, ignorando os limites indicados pelo pai. Por ele nao
se contentar com a segurancga, ele perdeu a prépria vida”!

O segundo grupo escolheu o proveérbio “Devagar com o andor, que o santo é
de barro”, afirmando que em vez de icaro respeitar os limites e voar devagar, ele foi
rapido demais e ndo seguiu as regras de seu pai’. Os demais grupos também
selecionaram o provérbio “Quem tudo quer, tudo perde”, explicando, respectivamente,
com as seguintes afirmacgdes: “A ambi¢cdo nos cega, fazendo com que no momento

ndo pensamos nas consequéncias dos nossos atos, igual a do Icaro”; “Quem tudo
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quer mais do que é proposto tudo perde”; ‘Com icaro, pela irresponsabilidade dele por
querer voar mais alto”; “icaro queria voar muito alto e perdeu a prépria vida”.

Na proxima questdo, a de numero 6, pedia-se que os alunos criassem um
glossario mitoldgico, selecionando os termos relacionados a mitologia que fossem
imprescindiveis para a compreensao do texto. Demos aos alunos um roteiro para a
elaboragao do glossario, o qual pode ser conferido no Caderno Pedagdgico. A seguir,

expomos dois dos glossarios produzidos pelos grupos.

Exemplo 1:

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Exemplo 2:

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Na secéao de producao de texto escrito, solicitamos que os grupos produzissem
uma carta péstuma de Icaro, ja no Hades, a Dédalo, seu pai. Sugerimos & turma que

icaro poderia expressar arrependimento pela sua imprudéncia, mas também a



maravilha que sentiu ao voar, a sua incompreensao dos conselhos do pai € 0 seu

anseio pela liberdade. Seguem as cartas produzidas pelos grupos:

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Fonte: dados da pesquisa (2025).




Fonte: dados da pesquisa (2025).

Fonte: dados da pesquisa (2025).




Fonte: dados da pesquisa (2025).

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Pudemos perceber que os grupos redigiram as cartas de acordo com o que foi
proposto, seguindo a estrutura basica solicitada: saudagdo, corpo do texto e
despedida. Em todas as cartas observamos elementos extremamente pessoais,
expressividade e sentimentos, conforme o esperado para a relacdo entre Dédalo e

fcaro.

10.4 Analise da etapa de compartilhamento: a gincana mitolégica

Figura 26: o professor-pesquisador e a turma 901 no ultimo dia da
gincana.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Com a finalidade de construir e consolidar as aprendizagens de forma mais
ludica e socializa-las, estimulando a cooperagéo, a integragao e também favorecendo
a expressao linguistica e artistica dos discentes, fizemos uma gincana mitolégica, a
qual foi a culminancia de nossas atividades. A gincana foi realizada pelos 6 grupos,

0s quais ja estavam organizados para as atividades feitas anteriormente nas etapas
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de leitura e interpretagdo. Nossa gincana mitolégica ocorreu como uma outra forma
de elaborar e externar as aprendizagens, percepgdes e leituras que a turma fez apés
as sequéncias de atividades. Ela foi composta por 11 questdes, as quais foram
realizadas e apresentadas ao professor-pesquisador, a prépria turma e também a uma
comissao avaliadora (especificamente no caso dos Jogos Mitolégicos produzidos).

Cada tarefa teve uma pontuacao estabelecida, a qual foi atribuida apenas com
a atividade totalmente concluida e se fosse adequada ao que fora solicitado. O valor
maximo de pontuacao foi de 150 pontos, sendo a equipe vencedora aquela que
totalizasse a maior pontuagao.

As tarefas de numero 1 a 10 foram avaliadas pelo professor-pesquisador, o
qual é responsavel pelo projeto, e a tarefa 11 (Jogos Mitolégicos) foi avaliada por uma
comissao formada pelo professor-pesquisador, pelo professor de Ciéncias da turma e

pela diretora adjunta da escola.

Figura 27: a gincana mitoldgica.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

A primeira tarefa da gincana foi a criagdo de um poema acrdstico, um dos tipos
de poema trabalhados no ano anterior, com o qual os alunos ja estavam
familiarizados. O acréstico deveria ser inspirado em uma das narrativas mitolégicas
lidas. Cinco (5) grupos entregaram essa atividade no prazo, no entanto, um (1) deles
entregou um poema tradicional, sem as caracteristicas acrosticas, o que caracterizou
diminui¢cdo da pontuacao. Os acrosticos e o poema tradicional podem ser conferidos

adiante.
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Producgao 1 — Acréstico do grupo D, E, F, G

Desejo ardente que vem do olhar de um deus

Alma livre, veloz como a luz

Floresta acolhe as lagrimas que escorrem em folhas

Na fuga, raiz se forma e o vento percorre por entre seus galhos
Em tronco e louro, eternamente, encontra a paz

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Producgao 2 — Acréstico do grupo A, B, T, S
ASTUTA
REBELDE
HABILIDOSA
CAPAZ
ARANHA
TECELA
Fonte: dados da pesquisa (2025).

Producgao 3 — Acréstico do grupo C, H, I, R

icaro, filho do vento e da ambicdo

Com asas de cera e doce ilusdo

Altivo voo rumo ao imenso céu

Rasgou as nuvens para ser fiel

O sonho foi audacioso... mas o sol, cruel...

Fonte: dados da pesquisa (2025).
Producgao 4 — Acréstico do grupo J, K, L, N

TO6 presa num amor que ninguém entende
Incrivel como o destino gosta de brincar

Sinto que mesmo de longe, vocé me entende
Bate a saudade s6 de imaginar seu olhar

Eu e vocé... era para ser, mesmo sem poder falar

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Producgdo 5 — Poema do grupo O,P,Q,W, Y

Me afogar nas ilusdes da liberdade
Foi como me cegar para nao enxergar a verdade
Deixei-me levar pela ansia de descobrir

Mas enfim, me feri para possuir

Um alerta eterno da ambic&do que ndo se doma
Meu voo breve, minha queda longa
Vi uma luz me perseguindo

Mas s6 era o brilho dos meus olhos refletindo

Em meu sonho, ainda pensa na ligao:
Voe alto, mas nao se esqueca da razao

Fonte: dados da pesquisa (2025).

A maioria da turma (4 grupos) demonstrou dominio das habilidades de
producao do acréstico, unindo criatividade, estética e estruturagao textual. Ao final
dessa atividade, apresentamos os acrosticos produzidos para toda a turma, tendo em
vista, principalmente por meio da apresentacao de textos modelares, auxiliar o grupo
que teve dificuldades nessa producéo.

Percebemos ainda que embora um (1) grupo nao tenha produzido um acréstico
conforme as caracteristicas tipicas, foi mantida a proposta tematica e os elementos
poéticos no texto, revelando, assim, habilidades linguisticas e de composicéo literaria
dos participantes.

A segunda atividade foi a criagdo de uma mimica de uma das personagens
mitolégicas presentes nas narrativas estudadas, as quais os alunos puderam
escolher. Dos seis (6) grupos participantes, cinco (5) cumpriram a atividade proposta,
utilizando gestos e expressdes faciais para transmitir as agdes e as emocgdes
esperadas para que a personagem escolhida fosse identificada. As mimicas podem
ser vistas através deste link:
https://youtube.com/shorts/COmuuX BK7Q?si=H9Syvo JOG3Vhhuo.
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A atividade 3 foi a apresentacgéo de trés palavras da lingua portuguesa (ou trés
expressodes) relacionadas a mitos greco-latinos. Foi necessario indicar as palavras ou
expressodes e explicar a que mitos elas se referem. Apenas um grupo ndo entregou a
atividade no prazo. Na sequéncia, apresentamos as palavras ou expressdes que 0s
alunos trouxeram, ressaltando que as explicagdes foram feitas por eles oralmente:
grupo C, H, I, R: narcisismo, herculeo, cadtico; grupo J, K, L, N: panico, labirinto,
higiene; grupo A, B, T, S: afrodisiaco, fobia, hipnose; grupo O, P, Q, W, Y: calcanhar
de Aquiles, cereal, narcisismo; grupo V, U, X: aracnideo, eco. Consideramos que essa
atividade foi extremamente positiva para toda a turma, pois os estudantes, a partir das
pesquisas realizadas, além de ampliarem seu repertorio vocabular, conseguiram
perceber como as tematicas dos mitos da Antiguidade Classica estdo presentes na
constituicdo de nossa lingua e cultura, em expressdes do cotidiano, em textos
literarios, jornalisticos e académicos.

Em sequéncia, na atividade 4, solicitamos que os alunos indicassem alguma
obra cultural que estabelecesse dialogo com uma das narrativas mitoldgicas
estudadas ou que fizesse referéncia direta a ela. Tivemos como respostas: “Percy
Jackson e o ladrdo de raios”; Sonhos de uma noite de verdo, de Shakespeare
(referéncia a “Piramo e Tisbe”); a Queda de icaro, uma pintura a 6leo sobre madeira
do mestre flamengo da Renascencga Pieter Bruegel; Apolo e Dafne, de Bernini; e
Romeu e Julieta (inspirada em “Piramo e Tisbe”).

Na quinta atividade, os alunos produziram charadas sobre temas da mitologia
greco-latina. Todos os grupos cumpriram essa atividade, que demonstrou ser uma rica
oportunidade pedagdgica, pois os discentes precisaram refletir sobre os temas e
selecionar as pistas adequadas para o interlocutor inferir a resposta, levantando
hipéteses e estabelecendo relagcbes de sentido entre as charadas e os temas
mitoldgicos. As charadas produzidas pelos grupos sao apresentadas adiante:

1: “Sou metade fera, metade homem. Vivo em um labirinto sem fim, s6 um heroi
escapou de mim.” (Minotauro) — grupo J, K, L, N

2: “O que &, o que €? Morre todo dia, mas continua vivo?” (Prometeu) — grupo
A B T,S

3: “Voei alto demais, cai no mar, sem mais. Quem sou eu?” (icaro) — grupo O,
P,Q,W,Y

4: “Fui génio das méos, mestre da criagdo. Fiz um labirinto de pura iluséo.

Quem sou eu?” (Dédalo) —grupo D, E, F, G
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5: “Com fios de seda, tegco a perfeicdo. Desafiei a deusa, em busca de
admiragdo. Minha arrogancia me levou a puni¢cdo. Quem sou eu?” (Aracne) — grupo
V,U, X

6: “Sou cheio de luz, com arco e flecha sou certeiro, derrotei um bicho traigoeiro.
Quem sou eu?” (Apolo) —grupo C, H, I, R

A sexta tarefa solicitava que os alunos produzissem uma pintura, um desenho
ou escultura inspirados nas narrativas estudadas, que podem ser conferidos em
sequéncia. Cinco (5) grupos entregaram essa atividade, no entanto, um (1) grupo
produziu um desenho de Medusa, personagem que nao estava presente em nenhuma
das narrativas mitologicas que abordamos, embora na etapa de motivagao tenhamos

citado essa cativante figura mitologica.

Figura 28: a escultura em metal de um loureiro (grupo C, H, I, R).

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Figura 29: Aracne (grupo A, B, T, S).

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Figura 30: Dédalo e icaro (grupo O, P, Q, W, Y).

)

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Figura 31: Medusa (grupo J, K, L, N).

Fonte: dados da pesquisa (2025).

Figura 32: o loureiro (grupo V, U, X).

Fonte: dados da pesquisa (2025).
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A sétima atividade da gincana correspondia a produ¢gao de memes com um
tema mitolégico classico. Dos seis grupos, cinco realizaram essa tarefa, como

mostramos adiante.

Figuras 33 a 37: memes de temas mitoldgicos classicos®.

Fonte: dados da pesquisa (2025).

6 Os memes foram, respectivamente, produzidos pelos grupos C, |, H,R; A, B, T, S; O, P, Q, W, Y; J,
K,L,N;eD,E, F,G.
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Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).

Na oitava atividade, disponibilizamos a narrativa “Piramo e Tisbe” aos alunos,
porém, fora de ordem, “fatiada”. Os grupos deveriam ler os trechos e organizar a
narrativa na sequéncia correta. Apenas 1 grupo (O, P, Q, W, Y) ndo pontuou nessa
atividade por ter trocado dois trechos entre si de posi¢cao. Apds todos entregarem essa
atividade, fizemos a leitura integral do texto, a fim de conhecé-lo mais profundamente.

A atividade de numero 9 perguntava aos alunos, que podiam pesquisar, 0 nome
de uma peca de Shakespeare que dialogava com a narrativa lida anteriormente. Dois
grupos (A, B, T, S; D, E, F, G) ndo responderam a essa questdao e quatro grupos
responderam ser a pega Romeu e Julieta, a qual aborda uma tragica histéria de amor
com muitas similaridades a “Piramo e Tisbe”. Apds essa atividade, ressaltamos com
a turma a intertextualidade que as tematicas da Antiguidade Classica tém com
diversas obras culturais, como no caso de Romeu e Julieta, entre muitas outras.

A questdo 10 previa que os grupos elaborassem um anuncio publicitario
incentivando a leitura das Metamorfoses de Ovidio. Dois grupos (O, P, Q, W, Y; D, E,
F, G) apresentaram textos com os elementos caracteristicos desse género textual,
articulando texto verbal e ndo verbal, com aspectos multimodais. Trés grupos (C, H, |,
R;V, U, X; ed, K, L, N) aproximaram-se das caracteristicas composicionais do género
no que tange aos aspectos do texto publicitario verbal, embora ndo tenham
apresentado os elementos n&o verbais, que s&o caracteristicos do género, e um grupo
(A, B, T, S) ndo entregou essa atividade no prazo. A frente, apresentamos essas

produgdes para conferéncia.
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Figuras 38 a 42: anuncios publicitarios de incentivo a leitura das

Metamorfoses’.
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Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025).

7 Anuincios produzidos, respectivamente, pelos grupos O, P, Q, W, Y; D, E,F, G;C,H,,R; V, U, X; e
J,J, L, N.
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Fonte: dados da pesquisa (2025).

Pudemos perceber que, embora familiarizados com os textos publicitarios,
principalmente nas midias digitais, e tenham estudado em outra série sobre esse
género solicitado, os alunos demonstraram n&o dominar as habilidades para a sua

construcao textual. Apos essa tarefa e analise sobre ela, apresentamos aos alunos
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alguns anuncios publicitarios presentes no proprio livro didatico, discutindo os
aspectos composicionais do género presentes em cada um deles.

A ultima atividade de nossa gincana foi a confeccdo de jogos mitologicos do
tipo tabuleiro. Apenas um grupo (V, U, X) ndo realizou esta atividade, tendo em vista
as faltas constantes dos seus integrantes durante a realizagdo dessa atividade.
Destacamos, entretanto, que esse grupo participou normalmente da dinamica de jogar
0s jogos dos outros grupos.

A confecgdo dos jogos levou cerca de 6 tempos de aula, em média,
necessitando de engajamento dos alunos, dialogo e mediagédo de conflitos devido a
ideias divergentes dos integrantes sobre o passo a passo, a jogabilidade e as
caracteristicas do jogo produzido por cada grupo. Ao final, democraticamente, as
dificuldades iniciais foram superadas e os jogos foram produzidos com sucesso,
havendo regras claras, cartas de sorte ou azar, cartas de perguntas relacionadas aos
temas mitologicos e, claro, uma estética adequada ao que se espera de um jogo.
Apresentamos, a frente, algumas imagens que retratam os diversos momentos dessa
atividade, desde o processo de confecgdo dos jogos até o momento em que outras

turmas da escola puderam também joga-los, com auxilio de nossos alunos.

Figuras 43 a 52: o jogo mitologico.
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Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).

Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).
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Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).

A gincana mitologica, que se constituiu por diversas atividades de leitura,
intertextualidades, expressao oral e escrita, trouxe uma rica oportunidade para os
alunos construirem e consolidarem suas aprendizagens, sendo uma potente
estratégia para o desenvolvimento das habilidades artisticas, de leitura e linguisticas
dos nossos discentes, além de contribuir para a formagao de leitores criticos, criativos
e conscientes das possibilidades intertextuais que os mitos podem propiciar. Ao
entrarem em contato com algumas narrativas da Antiguidade Classica, os estudantes
puderam ampliar seu repertério linguistico e cultural, desenvolvendo sensibilidade
para os multiplos sentidos que a linguagem literaria pode nos proporcionar.

As atividades estruturadas em formato de gincana mitolégica — envolvendo
leitura, pesquisa, recontos, desafios e producdes orais e escritas — estimularam a
oralidade, a argumentagao e o trabalho colaborativo. Tais praticas favoreceram, ao
nosso ver, também a organizac¢ao do discurso, a defesa de pontos de vista e a escuta
do outro, competéncias essenciais para o desenvolvimento dos educandos.

Adiante, apresentamos o resultado da gincana mitologica, de acordo com a
pontuagdo obtida por cada grupo. Em 1° lugar ficou o grupo J, K, L, N (142,5 pontos);
em 2° lugar, o grupo O, P, Q, W, Y (130 pontos); em 3° lugar, o grupo A, B, S, T (110
pontos); em 4° lugar, o grupo C, H, I, R (107,5 pontos); em 5° lugar, o grupo V, U, X
(82,5 pontos); e em 6° lugar, por ter entregado a maior parte das atividades em atraso,
o grupo D, E, F, G (45 pontos).

Na ultima aula de lingua portuguesa com a turma, divulgamos o resultado da
gincana aos alunos. Como prémio, o grupo vencedor recebeu uma cesta com livros

literarios — doados pelo professor-pesquisador e por alguns outros professores, 0s
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quais se sensibilizaram com o projeto de leitura literaria — e uma cesta com

guloseimas. Seguem para conferéncia as fotos desse momento final.

Figuras 53 a 56: a divulgacéo do resultado da gincana e a premiacgao.

Fonte: dados da pesquisa (2025). Fonte: dados da pesquisa (2025).
11. Avaliagao das atividades de pesquisa final

ApOs nossa agao pedagogica, estruturada na perspectiva da Sequéncia Basica
do Letramento Literario na Escola, segundo Cosson (2009), novas etapas do projeto
de pesquisa-agao foram elaboradas, as quais ja estavam previstas no modelo

metodoldgico de Engel (2000), como a coleta de dados para avaliagao dos efeitos da
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implementagdo da acdo pedagogica, a avaliagdo do plano de intervencéo e a
comunicagao dos resultados. Portanto, para que pudéssemos analisar nossa agao
didatica junto aos discentes, elaboramos um questionario de pesquisa final — que pode
ser conferido na integra na segéo de anexos — composto por treze questdes, as quais
foram respondidas por todos os alunos da turma 901 da Escola Paroquial Nossa
Senhora da Gldria.

Na primeira questdo, perguntamos como os alunos avaliaram sua participagao
no projeto de letramento literario desenvolvido. Do total de 24 estudantes, 13 (54,2%)
responderam que sua participagao foi boa, 10 avaliaram sua participagdo como 6tima
(41,7%) e apenas 1 estudante (4,2%) respondeu que sua participagao foi regular.
Nenhum aluno respondeu que sua participagao foi ruim.

A segunda pergunta teve como foco descobrir por qual tipo de atividade os
alunos mais se interessaram. Trouxemos como opgoes: 1. interpretacdo de textos
escritos e audiovisuais; 2. producdo de textos escritos (manchete, roteiro de
entrevista, carta, noticia, etc.); 3. producdo de textos multimodais (tiras, memes,
anuncios publicitarios, jogos, etc.); 4. produgao de textos orais (debate, juri simulado,
esquete, etc.); e também inserimos como possibilidade a opg¢ao de nao terem se
interessado por nenhum tipo de atividade.

ApOs as respostas, verificamos que a maioria dos alunos demonstrou mais
interesse pela produgcao de textos escritos e nenhum aluno escolheu a opg¢ao “Nao
me interessei por nenhum tipo de atividade”, o que para nés foi um dado positivo em
relagdo aos tipos de atividades que optamos por realizar em nossa intervengao
pedagdgica.

Grafico 10 — As atividades de maior interesse.

2. Vocé teve mais interesse por qual tipo de atividades?

24 respostas

@ Interpretacéo de textos escritos e
audiovisuais

) Produgo de textos escritos (manchete,

20,8% roteiro de entrevista, carta, noticia, etc.)
Produgao de textos multimodais (tiras,
memes, antincios publicitarios, jogos,..

@ Produgio de textos orais (debate, jiri
simulado, esquete, etc.)

@ Nao me interessei por nenhum tipo de
atividade.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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Em seqguida, solicitamos que os discentes comentassem acerca de sua maior
dificuldade durante a realizagdo das atividades. Doze alunos (50%) disseram n&o ter
apresentado nenhuma dificuldade e dois alunos (8,3%) que ndo sabiam dizer sua
dificuldade. Os demais participantes (41,7%) responderam: “Foi a redacao”; “Entender
algumas mitologias”; “Ler”; “Ler palavras que nédo estdo no meu vocabulario”; “A
producdo de textos escritos”; “Entender algumas palavras e o sentido delas”; “A
criacdo do debate para defender a deusa Minerva”; “Ler os textos contendo as
histérias mitoldgicas sem o professor”; “Talvez entender certas palavras mais formais”;
“Nao saber o que eram os contos mitolodgicos”. Percebemos que, ao mesmo tempo
em que muitos alunos (25%) disseram ter mais interesse pela interpretacao de textos
escritos e audiovisuais, esta modalidade também apresentou aos participantes
grandes desafios, como expusemos acima.

Almejamos com a questdo 4 saber se os alunos compreenderam a que se
refere o termo Antiguidade Classica. Do total, 16 alunos (66,7%) disseram que nao
sabiam fazer a explicacdo, ao passo que 8 alunos responderam que sim.

Dentre os que responderam afirmativamente, obtivemos as seguintes
respostas: “E algo antigo e classico, um exemplo disso é a histéria da Medusa, que é
algo que muita gente conhece e usa para algumas coisas”; “Uma época passada da
histéria, focada na Grécia principalmente e que teve grande importéncia pra historia”;
“‘Refere-se as civilizagbes gregas e romanas”; “Sao textos literarios do passado
remoto, da Grécia e de Roma”; “Periodos histéricos do mundo greco-romano”;
“‘Antiguidade é basicamente aquela época muito, muito antiga da histéria, antes de

1

tudo ser ‘moderno™; “E algo antigo de conhecimento popular”; “Os tempos antigos,
mitos”. Percebemos que, dentre as oito respostas, apenas quatro se relacionavam a
Antiguidade Greco-Romana.

A questdo de numero 5 foi pensada para que percebéssemos, apds as
atividades, o que os alunos passaram a entender por mito. Obtivemos variadas
respostas, dentre as quais destacam-se algumas relacionadas a fungado cosmogdnica
e etiolégica, como presente em Ovidio: “E uma narrativa simbélica e antiga”; “‘Uma
histéria sobre a origem do mundo”; “E uma histéria antiga que explica algo usando
deuses ou seres sobrenaturais”; “Historias que mostram a origem de algumas coisas”;
“‘Narrativa que explica a origem de uma histéria ou a origem de algo”; “Mito € uma

narrativa que pode nos trazer a ideia de consequéncias e explicar a origem das
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coisas”; “Historias”; “Uma histéria contada para tentar trazer uma explicagao a alguma
coisa”; “E uma narrativa que explica a origem das coisas do mundo”; “Uma

"explicacéo" sobre a origem das coisas”;” Algo que ja existiu ou foi inventado e é
contado hoje”; “Histéria antiga que um povo contava pra explicar coisas que eles nado
entendiam, como a criagao do mundo, os deuses, fendmenos da natureza, monstros,
herdis, essas coisas”; “E um conto que explica a origem de algo ou alguém”; “E uma
histéria antiga criada pra explicar a origem das coisas”; “E aquilo que muitos creem
que existe ou existiu”; “Uma histéria que pode ser verdade, como pode nio ser’.
Alguns alunos ainda consideraram os mitos como “histérias irreais”, a exemplo: “E
uma mentira”; “E uma coisa irreal”; “Mito é um conto sem comprovacao, veracidade”;
“Coisas que nao sao reais”; “Uma historia contada, possivelmente ndo verdadeira”,
“Algo que acreditaram, mas que n&o existe”; “Algo que nao é real”.

Na questao 6, visavamos perceber se os alunos consideram que os mitos da
Antiguidade Classica ainda dialogam com temas e situag¢des da atualidade. Dezesseis
alunos (66,7 %) afirmaram que sim, ao passo que oito alunos (33,3%) disseram que
nao.

Esse dado revela-nos que a maioria da turma percebeu, de forma consciente,
as relagdes dos temas da Antiguidade Classica na contemporaneidade, respondendo,
conforme a questao 7, algumas das relagdes possiveis, como: “Em palavras do dia a
dia que tém ligagdo com algum mito por sua origem”; “A situagcdo de homens ficarem
obcecados sem necessidade... igual no mito de Apolo e Dafne”; “Um exemplo € a
histéria de Apolo e Dafne, que fala sobre perseguig¢ao”; “O crime de perseguicao, que
€ muito visto hoje em dia, se encaixa no mito de Apolo e Dafne”; “O assédio contra as
mulheres”; “A historia de Zeus, como o Deus supremo”.

Percebemos, pela maioria das respostas acima, que as atividades que
propusemos para a narrativa “Apolo e Dafne” foram marcantes para nossos alunos,
fazendo-os refletir criticamente sobre os fatos e relacionando-os ao presente.

Na questdo 8, tivemos o objetivo de verificar como os alunos perceberam a
contribuigdo dos mitos da Antiguidade Classica trabalhados para uma visdo mais
critica da realidade. Dentre as respostas, destacamos: “Pelos diferentes tipos de
situagdes e contextos dos contos”; “Mostram comportamentos e valores humanos,
ajudando a refletir e a questionar a realidade atual”; “Fazendo a gente repensar nas
atitudes e nas mudancgas”; “Nos ajudam a entender certas coisas e situagdes”; “Muitas

vezes 0s mitos nos dao uma licado de moral e nos mostram como a sociedade pode
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ser suja e egoista”; “Contribuem para termos uma compreensao das culturas, por
tentar trazer uma visao da historia, por exemplo”; “Contribuem com explicagdes
atemporais da natureza humana”; “Eles mostram a origem das coisas, e ajudam a
saber o porqué das coisas”; “O mito faz a gente refletir muito sobre como que nos
somos, como 0 nosso orgulho é e até mesmo a inveja”; “Nos ajudam a ver que erros
antigos ainda se repetem na atualidade”; “Ajudam a pensar mais no mundo,
questionar as coisas e entender o comportamento humano”. Os demais alunos
disseram nao saber explicar acerca da contribuicdo mitica para a atualidade.

Com a pergunta 9, descobrimos de qual narrativa mitolégica os alunos mais
gostaram. Dentre as quatro narrativas trabalhadas estrategicamente nas etapas da
SD, 16 alunos (66,7%) gostaram mais de “Apolo e Dafne”, 4 alunos (16,7%)
escolheram a narrativa “Dédalo e icaro”, 2 alunos (8,3%) preferiram a narrativa “Piton”,
1 aluno (4,2%), a narrativa “Aracne” e outro aluno (4,2%) afirmou nao ter gostado de
conhecer nenhuma das narrativas mitolégicas apresentadas. Consideramos o
resultado bastante positivo, tendo em vista o baixo percentual de alunos que nao
demonstrou interesse por alguma das narrativas mitologicas.

Ao pedirmos para que os alunos justificassem suas escolhas da questédo 9,
caso desejassem, surgiram posigdes criticas bastante interessantes, principalmente
em relagdo a “Apolo e Dafne”, a narrativa preferida, como podemos ver a seguir:
“Porque eu vivi isso”; “Mostra que as mulheres sempre tiveram que se esconder para
se guardar, e mostra a forga da mulher!”; “Achei interessante a historia, principalmente
pela forma como ela mostra a importancia dos limites e do ‘ndao’”; “Me interessei pela
forca e persisténcia da Dafne”; “Por conta da peca que tivemos com dois colegas
representado Apolo e Dafne”; “Eu gostei mais da historia deles por trazer assuntos
que ainda acontecem?”; “Gostei dessa historia, pois além de ser interessante, podemos
levar como um aprendizado que, quando alguém nao respeita a vontade e os limites
do outro, o final nunca é bom”. Acerca da narrativa “Dédalo e icaro”, obtivemos as
seguintes justificativas: “Amei muito a histéria e me trouxe muitos ensinamentos”;
“Gostei da ligdo que a histéria passa”; “Diz muito sobre os filhos ndo escutarem os
pais”. Em relagdo a “Aracne”, um aluno justificou sua escolha ao dizer “Gostei de
conhecer a histéria e saber a origem na mitologia das aranhas e suas belissimas
teias”. Os alunos que escolheram a narrativa “Piton” responderam: “E uma narrativa

mais curta e mais facil de compreender do que as outras”; “Tem mais aventura e
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protagonismo do heréi”. O aluno que nao escolheu nenhuma narrativa afirmou “Nao
gostei porque ndo me simpatizei com as histoérias”.

Com a questdo 10, objetivamos descobrir se os alunos tiveram,
conscientemente, alguma dificuldade de compreens&o dos textos devido ao nivel de
linguagem (formalidade, vocabulario, gramatica) utilizado na tradugao
das Metamorfoses que lemos.

Todos responderam ao comando, revelando a nés que 10 alunos afirmaram
nao ter dificuldade, 4 alunos disseram que tiveram um pouco de dificuldade, mas que
com a leitura conjunta (leia-se mediada) do professor, foi mais facil, 1 aluno disse nao
se lembrar, e 9 alunos afirmaram que apresentaram dificuldades de compreensao,
justificando com as seguintes afirmagdes: “Somente em algumas palavras mais
formais”; “Sim, teve algumas palavras que eu ndo conhecia e ndo sabia o significado”;
“Sim. Havia muitas palavras e termos que eu ainda nao havia conhecido, mas os mitos
me ajudaram a evoluir meu vocabulario”; “Sim, o vocabulario mais formal”; “Algumas
palavras eu ndo sabia o que significavam, mas pelo contexto fui entendendo”;
“Algumas dificuldades, pois eram palavras mais formais”; “Sim, tive muita dificuldade,
tinham palavras que nunca vi”; “Sim, tive um pouco de dificuldade nas linguagens mais
formais que nao tenho habito de usar no dia a dia. Talvez seja por causa da minha
falta de leitura de livros...”; “Algumas palavras, sim”.

Na questdo 11, perguntamos aos discentes se eles tinham alguma critica,
positiva e/ou negativa, a respeito do projeto de letramento literario de que
participaram. Acreditamos que esse retorno € importante para nossa propria pesquisa,
para a reflexdo sobre nossa pratica didatica e também para contribuir com futuras
pesquisas e praticas de outros docentes que acessarem posteriormente nossa
dissertacao e Caderno Pedagdgico.

Do total, 10 alunos (42%) responderam apenas “nao”, j& os demais (58%)
afirmaram: “Muitos trabalhos”; “Boa trajetéria e comunicagao”; “Achei muito legal
aprender sobre esse tema e estudar sobre coisas que nao tinha visto”; “Tive criticas
positivas, descobri um interesse sobre leitura e escrita que n&do sabia e me ajudou a
ter mais interesse em mitos”; “Eu gostei bastante, aprendemos sobre varias
mitologias”; “Achei muito interessante por ensinar sobre o que sdo os mitos e assuntos
abordados neles”; “Gostaria de agradecer ao professor por ter levado isso para dentro
da nossa sala de aula. Foi uma experiéncia 6tima que deixou a aula muito mais

dinamica”; “Gostei muito de conhecer as mitologias”; “Gostei bastante, achei muito
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interessante a forma como estudamos os mitos”; “Eu amei o projeto, ele me incentivou

positivamente na leitura e na criatividade”; “Achei tudo bem interessante e diferente”;
“O professor Vitor esta de parabéns por todo esse projeto”; “Gostei de me aprofundar
na mitologia latina”; “Estou gostando bastante, pois essas historias fazem a gente
repensar nas nossas atitudes. Além de que, acho essencial aprendermos mais sobre
crengas e simbolos diferentes, como a mitologia que ndo conhecia, e achei
interessante!”.

Na questédo 12, perguntamos aos estudantes se nosso projeto de letramento
literario contribuiu para que eles se interessassem mais por literatura. Dos 24 alunos,
20 (83,3%) afirmaram que sim e apenas 4 alunos (16,47%) afirmaram que nao.
Solicitamos que os alunos justificassem, caso desejassem, sua resposta, o que
resultou nas 19 justificativas seguintes: “Me interessei mais porque queria conhecer

mais os mitos”; “Dependendo do livro, sim”; “Aumentou meu interesse por historias da
Antiguidade”; “Me despertou a vontade de voltar a ler”; “Ja gosto de ler”; “Achei legais
as histérias, tendo vontade de conhecer mais”; O projeto me ensinou a nao julgar o
livro pela capa. Gostei”; “Me fez abrir os olhos pra leitura, principalmente em assuntos
que me interessam”; “Me deu vontade de ler livros”; “Os mitos eram legais de
conhecer, e querendo ou nao, a gente se interessava!”; “Quero me aprofundar mais
nos assuntos dos mitos”; “Aprendi sobre algumas mitologias”; “Com o projeto acabei
pegando mais gosto pela leitura”; “Fiquei ainda mais curiosa para conhecer outras
histérias da mitologia”; “Sim, pois a gente quer aprender mais sobre as historias e,
quando a gente gosta de um mito, acaba querendo ver outros para entender melhor e
conhecer mais”; “Nao, continuo ndao gostando muito”; “Gostaria de ler mais sobre
mitologia grega”; “Me incentivou, porque eu gosto muito de escrever o que sinto, e as
vezes faltam palavras e a leitura contribui para isso”; “Muito bom. Quero passar a ler
mais!”.

Com a ultima pergunta do questionario final, a questao 13, buscamos conhecer
a opinidao dos alunos em relagéo as atividades desenvolvidas durante o projeto, se
elas contribuiram, segundo eles, para melhorias na sua expresséao oral, escrita e na
sua capacidade de leitura. Dos 24 participantes, 13 (54,2%) responderam que sim, 10
(41,7%) responderam que nd&o sabiam opinar e apenas 1 participante (4,2%)
respondeu negativamente. Obtivemos, de forma voluntaria, 4 justificativas, as quais
podemos conferir a seguir: “Como eu nao tenho uma visao do meu desempenho, eu

nao consigo opinar”; “Eu ja gosto de ler, entdo acrescentou bastante”; “Acredito que
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sim, pois tinha bastante palavras novas e diferentes pro meu vocabulario”; “Conheci

varios tipos de linguagens, entendi os sentidos delas e quando usa-las”.
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12. Consideragoes finais

Ao término de nosso trabalho e no contexto em que ele se inseriu, buscando
sempre relagdes com teorias e praticas educacionais exitosas de ensino de lingua
e literatura, consideramos relevantes a pesquisa e a intervengao realizadas a fim
de que os alunos pudessem acessar elementos classicos greco-latinos e aquilo
que esses textos tém a lhes oferecer em termos de dialogos com a
contemporaneidade. Dessa forma, buscamos tanto a ampliacdo da visdo de mundo
de nossos estudantes, de seu modo de viver e pensar a sociedade quanto o aumento
de sua capacidade critica em relagao aos elementos dos classicos presentes no dia a
dia deles. Muitos desses aspectos sdao amplamente abordados, mesmo que nao
percebidos conscientemente pelos discentes, em seus meios de lazer — como jogos e
midias sociais — favorecendo, assim, a percep¢ao da relagao intertextual entre os
textos-fonte e demais obras culturais.

Para atingir nossos objetivos de pesquisa e de ensino, decidimos trabalhar
com a obra Metamorfoses, do autor latino do periodo Classico Ovidio. Inicialmente
essa escolha causou em mim, enquanto professor-pesquisador, uma certa apreensao,
no sentido de temer que os alunos do nono ano do Ensino Fundamental nao
conseguissem acessa-la a contento, devido aos diversos desafios, de ordem
linguistica, literaria e/ou tematica, que os discentes participantes da pesquisa
poderiam ter perante o texto literario trabalhado.

No entanto, em dialogo com Perrone-Moisés (2006), - a qual diz que o maior
respeito que devemos ter por um aluno é considera-lo apto a adquirir maiores
conhecimentos e competéncias, seja qual for seu extrato social e suas caréncias
culturais — assumimos a tarefa de oportunizar aos nossos alunos a experiéncia de
leitura literaria de uma das mais importantes obras da Antiguidade Classica. Para tal,
utilizamos estratégias de leitura literaria e uma metodologia cientifica e didatica, a fim
de explorar o seu potencial linguistico, estético e tematico, que reverbera em multiplas
obras culturais, ndo s6 do passado, mas também do presente.

Em concordancia com a investigacdo empreendida pela pesquisa preévia
realizada, verificamos que havia a necessidade de uma intervengcdo de ambito
pedagogico com nossos alunos, haja vista que eles, inicialmente, ndo indicaram a
leitura literaria como uma atividade regular de fruigdo e deleite no seu dia a dia. Além

disso, a maioria deles também ndo demonstrava, naquele momento, ter consciéncia
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da importancia da literatura classica, do que sao os textos da Antiguidade Classica e
do que sao mitos, fazendo com que a maior parte nao realizasse, ao menos
conscientemente, inter-relagdes dessas obras com seu cotidiano, o que ia ao encontro
de nosso objetivo de pesquisa.

Logo, mediante o exposto, assumimos a tarefa de promover nossa investigagao
cientifica e a intervengao pedagodgica com a turma, de modo a oportunizar aos alunos
tais conhecimentos a fim de que suas vivéncias e experiéncias leitoras fossem
ampliadas (Soares, 1999; Lajolo, 1982; Candido, 1995).

Neste momento, gostariamos de salientar toda a potencialidade da literatura da
Antiguidade Classica para o letramento literario bem como para o desenvolvimento de
competéncias linguisticas e literarias dos discentes. No entanto, para que o acesso a
essa literatura ocorresse de modo eficaz, foi imprescindivel, conforme apresentado ao
longo desta dissertacéo, oferecé-la de maneira adequada, com todo o aporte tedrico
e didatico, considerando as peculiaridades dessa literatura e as necessidades de
nossos estudantes.

Posto isso, para nossa proposta interventiva, assumimos a perspectiva de
formacao do leitor literario por meio de estratégias metodologicas do letramento
literario, conforme desenvolvido por Cosson (2009), o que, certamente, contribuiu para
uma educagao linguistico-literaria de qualidade, almejada para nossos alunos neste
trabalho.

De posse de todos os dados levantados por nossa pesquisa-agao junto aos
discentes, cuja analise foi apresentada em capitulo especifico, consideramos que
pudemos alcangar nossos objetivos propostos para a turma. Contudo, cabe ressaltar
que nao temos a pretensado de ter atingido de forma equivalente todos aqueles que
participaram do projeto, haja vista termos lidado com pessoas em formacéo, com
multiplas caracteristicas e necessidades individuais, assim como com conhecimentos
de mundo e vivéncias leitoras e linguisticas diversificadas, o que, certamente, refletiu
nos avangos de cada aluno. Tais aspectos subjetivos de nossos alunos foram
considerados em nossa pesquisa-acao, a qual se baseia numa perspectiva de carater
interpretativista e interventivo (Thiollent, 2011; Engel, 2000). Destacamos, também, a
partir do envolvimento ativo e sistematico de todos os alunos no projeto, que nenhum
deles terminou o processo da mesma maneira como comecgou, havendo, entre todos,
indicios de avangos nas competéncias leitora e linguistica, tendo em vista que os

discentes apresentaram, ao longo do projeto, maior autonomia de leitura dos textos
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trabalhados, assim como maior capacidade de fazer inferéncias, criticas e relagdes
com outros conhecimentos, sejam eles artistico-literarios, histéricos e/ou sociais.
Nossos alunos também demonstraram ter adquirido mais habilidades para a producao
de textos orais, escritos e multimodais, desenvolvendo esses textos com boa
argumentacao e ampliagao de repertorio vocabular e sociocultural.

Com a pesquisa-agao realizada, “metamorfoses” ocorreram ndo sé com 0s
alunos, mas também em relacdo a minha propria acdo enquanto professor-
pesquisador. Passei a analisar minhas experiéncias pedagdgicas diarias com mais
autoconsciéncia e autocritica, 0 que me auxiliou a ser um docente mais atento a
realidade, reflexivo e capaz de questionar, problematizar e avaliar minhas proprias
estratégias de ensino, inter-relacionando com maior fundamentagéo e seguranca a
teoria e a pratica pedagogica.

Tal autopercepcgéao vai ao encontro do objetivo do Profletras, que é capacitar
professores de Lingua Portuguesa da Educacgéao Basica publica, tendo como foco a
melhoria da qualidade do ensino através do aprimoramento da pratica docente,
articulando eficazmente teorias e praticas educacionais mais inovadoras e
significativas.

A partir de toda a experiencia vivenciada, percebo que esses alunos,
seguramente, finalizaram as atividades da sequéncia didatica com maior repertorio
linguistico-literario, cultural e artistico, demonstrando maior capacidade de
estabelecer conexdes de sua realidade, por meio da lingua, da literatura e de diversas
outras manifestagdes culturais com os textos literarios pertencentes a Antiguidade
Classica, atuando como protagonistas de seu préprio aprendizado.

As atividades de leitura literaria e o trabalho linguistico diversificado a partir das
narrativas mitolégicas ovidianas n&o apenas auxiliaram nossos alunos no
desenvolvimento de habilidades técnicas de leitura, producdo de textos orais e
escritos, mas também colaboraram com uma formacgao discente mais integral, com
leitores e produtores de textos mais competentes, conscientes, criticos e sensiveis
aos multiplos sentidos do texto literario, alcangando, assim, o objetivo pretendido ao

iniciar a proposta.
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ANEXOS

Anexo A - Atividade diagnéstica sobre leitura literaria

Caro (a) estudante,

Esta sondagem tem por objetivo conhecer suas praticas de linguagem e
experiéncias de leitura literaria. Responda as questdoes com sinceridade e saiba
que nao é necessario se identificar nominalmente. Obrigado pela participacgao.

Professor Vitor Hugo Martins Gall Mayworm
Lingua Portuguesa
EPNSG

1) Idade:

2) Que tipo de lazer vocé gosta de realizar nas horas livres?

( ) Faco esportes

( )Leio

() Acesso as redes sociais

() Brinco com os colegas

() Vejo filmes e séries

( ) Jogo videogame/celular

( ) Faco passeios com a familia e amigos
() Outro. Especifique:

3) Seus pais ou responsaveis tém o habito de ler?
( ) Sim.
( ) Nao.

4) Se vocé assinalou “sim”, responda: O que 0s seus pais ou responsaveis

mais tém o habito de ler?

) Livros.
) Revistas.
) Jornais.

) Livros religiosos.

(

(

(

(

() Livros de autoajuda.

() Sites/ blogs.

() Redes sociais (Facebook, Twitter)
() Whatsapp

(

) Outros
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5) Vocé tem o habito de ler?
( )Sim.
() Nao.

6) Vocé gosta de ler?

() Sim.
( ) N&o.

7) Vocé tem o habito de ler livros de literatura?
() Sim
() Nao

8) Qual a importancia da leitura na sua vida?

Muito importante
Importante

()

()

() Pouco importante
() Nao é importante
()

Nao sei

9) Por que voceé 1é?

() A leitura é prazerosa.

() A leitura é essencial.

() A leitura é um incentivo dos familiares/responsaveis.
() A leitura é uma exigéncia da escola.

() Outros, especifique:

10)Vocé sabe o que é um livro classico? Comente.

11)O que vocé compreende ao ouvir a expressao “Antiguidade Classica™?

12)Para vocé, o que € mito?
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13) Ao escolher um livro literario, qual critério utiliza?

() O titulo do livro.

() O nimero de paginas.
() A capa do livro.

() A indicacao de alguém.
() As ilustracoes.

() Nao tenho critério.

14)Vocé conhece a biblioteca/sala de leitura de sua escola?
() Sim () Nao

15)Se respondeu “sim” anteriormente, como vocé avalia sua estrutura, o
mobiliario, o acervo e o atendimento?

16)Com que frequéncia vocé vai a biblioteca de sua escola?

() Uma vez por semana

(') Mais de uma vez por semana.
(') De quinze em quinze dias.

() Uma vez por més.

() Nao vou a biblioteca.

17)Onde vocé tem mais acesso aos livros que 167

(') Na biblioteca da escola.
() Na biblioteca Municipal.
() Na sua casa.

() Outros, especifique:

18) Vocé costuma ler livros da biblioteca de sua escola?
() Sempre.
() As vezes.
(') Nunca.

19) Vocé ja leu livros indicados por alguém?

() Sim () Nao

20) Seus professores dos anos anteriores indicavam livros literarios para vocé e
sua turma?

() Sim () Nao
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21) Quando seu professor indica algum livro, vocé se sente motivado?
() Sempre
() As vezes.
() Nunca.

22) Esta lendo algum livro atualmente? () Sim () Nao

Se sim, qual?

23) Possui algum livro preferido?
()Sim () Nao

Se sim, qual?

24) Qual tipo de leitura literaria mais interessa a vocé?

() Poesias
() Historias de amor
() Ficcao cientifica

() Mangas
() Contos de mitologia
() Contos de fadas
() Crénicas
() Piadas
() Historias de aventura

() Historias de terror

() Historias em quadrinhos
( ) Nenhuma.

() Outro. Especifique

25) Vocé ja participou de algum projeto de leitura em sua escola?
()Sim () Nao

26) Vocé gostaria de participar de algum projeto de leitura e escrita na
escola?

() Sim () Nao

27) Como vocé considera a sua leitura de livros literarios?
() Otima

( )Boa

() Regular

() Ruim

() Nao tenho opiniao
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28) Sobre a leitura literaria, vocé pensa que a sua escola:

() Realiza um bom trabalho de desenvolvimento da leitura literaria dos alunos.

( ) Realiza um trabalho regular de desenvolvimento da leitura literaria dos
alunos.

() Realiza um trabalho ruim de desenvolvimento da leitura literaria dos alunos.

(

) Nao realiza trabalho de desenvolvimento da leitura literaria dos alunos.
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ANEXO B - QUESTIONARIO DE PESQUISA FINAL

Caro (a) estudante,

Elaboramos este questionario, que tem por objetivo analisar suas praticas de
linguagem e experiéncias de leitura literaria ao término de nossa sequéncia
didatica. Responda as questoes com sinceridade e saiba que nao é necessario
se identificar nominalmente. Obrigado pela participagao.

Professor Vitor Hugo Martins Gall Mayworm
Lingua Portuguesa
EPNSG

1. Como vocé avalia sua participagdo no projeto de letramento literario
desenvolvido?

) Otima

) Boa

) Regular
) Ruim

.~~~ A~

2. Vocé teve mais interesse por qual tipo de atividades?

() Interpretacao de textos escritos e audiovisuais

() Produgao de textos escritos (manchete, roteiro de entrevista, carta, noticia, etc.)
() Producéo de textos multimodais (tiras, memes, anuncios publicitarios, jogos, etc.)
() Produgao de textos orais (debate, juri simulado, esquete, etc.)

() Nao me interessei por nenhum tipo de atividade.

3. Qual a sua maior dificuldade durante a realizagdo das atividades? Comente a
sequir.

4. Apos arealizagao das atividades, vocé saberia explicar a que se refere o termo
Antiguidade Classica?

() Sim.
( ) Néao.

Se respondeu sim, explique.

5. A partir dos dialogos estabelecidos no projeto, responda: o que é mito?

6. Na sua opinido, os mitos da Antiguidade Classica ainda dialogam com temas e
situacdes da atualidade?

( )Sim
( ) Nao

7. Se vocé respondeu SIM anteriormente, indique um tema ou situagao atual com
a qual uma das narrativas mitolégicas trabalhadas pode dialogar.
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8. Como os mitos da Antiguidade Classica contribuem para que tenhamos uma
visao mais critica da realidade?

9. Qual narrativa mitolégica vocé mais gostou de conhecer?

( ) “Piton”

( ) “Apolo e Dafne”

( ) “Aracne’

( ) “Dédalo e icaro”

() Nao gostei de conhecer nenhuma.

Justifique sua resposta.

10.Vocé teve alguma dificuldade de compreensao dos textos devido ao nivel de
linguagem (formalidade, vocabulario, gramatica) utilizado na traducédo das
Metamorfoses que lemos? Comente.

11.Vocé tem alguma critica, positiva e/ou negativa, a respeito do projeto de
letramento literario de que participou? Comente.

12.Nosso projeto de letramento literario contribuiu para vocé se interessar mais
por literatura?

() Sim
() Nao

Justificativa:

13.Vocé acredita que as atividades desenvolvidas durante o projeto contribuiram
para melhorias na sua expressao oral, escrita e na sua capacidade de leitura?

( )Sim.
( ) Nao.
() Nao sei opinar.

Justifique.



165

ANEXO C - TALE

UNIVERSIDADE Jf

FEDERAL DE Julz DE FORA

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostarfamos de convidar vocé a participar como voluntério(a) da pesquisa “Letramento literario no Ensino
Fundamental II: impactos na formacao leitora e linguistica por meio de narrativas mitolégicas ovidianas”. O
motivo que nos leva a realizar esta pesquisa é a necessidade do constante aperfeicoamento e desenvolvimento de
situagdes de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa, principalmente, no caso deste projeto, as relacionadas ao
ensino de lingua e literatura em sala de aula, com o mote dos classicos da Antiguidade, tendo como corpus literario
narrativas mitoldgicas da obra Metamorfoses, do escritor latino do periodo classico Ovidio. Assim, caso vocé concorde
em participar, vamos fazer as seguintes atividades com vocé: preenchimento de questionario; atividades de escuta ativa;
atividades de leitura e escrita dentro e fora de sala de aula; interpretacdo de texto; construcdo de um diario de leitura;
andlise de intertextualidade da obra; inferéncia de sentidos produzidos no texto para que o aluno seja protagonista de
sua prépria experiéncia com a leitura de textos literarios por meio de atividades variadas de leitura, escrita e produgdes
orais.

Os riscos que essa pesquisa pode apresentar é vocé se sentir envergonhado e desconfortavel para as atividades
de exposic¢do oral, uma vez que as propostas de atividades abordardo ndo apenas a expressdo escrita, mas também a
oralidade. Para minimizar a possibilidade de constrangimento, o professor-pesquisador esclarecera a todos os alunos
sobre a importancia e os ganhos com esse tipo de abordagem pedagogica e respeitara o processo discente até que se
atinja maior conforto para a exposi¢do em publico. Outro risco que podera ocorrer é vocé ser identificado, ainda que
nao haja essa intengdo. Esse risco é minimo, haja vista que de forma alguma havera a identificacdo dos alunos, seja por
imagem pessoal ou nome, nos referidos registros de leitura literaria anexados. Para garantir que os alunos sejam
mantidos em anonimato, bem como a confidencialidade da pesquisa, excluiremos qualquer nome e/ou assinatura que
eventualmente ficarem explicitados pelos alunos em suas produc¢des, bem como usaremos, caso necessario,
pseudonimos no capitulo de analise dos dados, presente na dissertacdo, produto final desta pesquisa. Ao final do
projeto, esta prevista a produ¢do de uma gincana de mitologia, com encenacdo teatral, elaboracdo de jogos, juri
simulado, entre outras atividades que visem a culminancia do projeto de letramento literdrio. Durante as atividades da
gincana, podera haver o registro de imagens dos alunos cujos pais autorizarem o seu uso de imagem. A devida
autorizacdo para o uso de imagem do estudante sera encaminhada no TCLE/Responsaveis para assinatura do
responsavel legal pelo estudante. O risco de divulgacdo de imagens de alunos sem autorizagdo sera minimo, haja vista
que antes de qualquer registro fotografico o professor-pesquisador consultara o documento de matricula escolar do
estudante na escola em que esta pesquisa sera desenvolvida, no qual o responsavel autoriza ou ndo a instituicdo escolar
o direito ao uso de imagens do aluno para fins educacionais e pedagégicos, bem como consultard o Termo de
Assentimento Livre Esclarecido (TALE) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido/Responsaveis (TCLE), que se
anexam a este projeto.

Os dados levantados serio utilizados apenas para fins restritos desta pesquisa, cujos resultados estardo a
sua disposi¢do quando finalizada. A pesquisa pode ajuda-lo, dando-lhe a oportunidade de vivenciar uma experiéncia

diferenciada no ensino de Lingua Portuguesa e Literatura, o que pode auxilid-lo nas habilidades de leitura e
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producdo de textos orais, escritos e multissemidticos, que sdo essenciais para o desenvolvimento pleno da
aprendizagem.

Para participar desta pesquisa, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Apesar disso, se vocé
tiver algum dano por causa das atividades que fizermos com vocé nesta pesquisa, vocé tem direito a buscar
indenizagdo. Vocé tera todas as informagbes que quiser sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou recusar-
se a participar dela. O seu responsavel podera retirar o consentimento ou interromper a sua participacdo a qualquer
momento. E importante salientar que, caso vocé nio queira, nio possa participar das atividades ou seu responsavel
retire o consentimento, ndo ocorrerdo quaisquer penalidades em relagdo a perda de pontos ou qualquer outro
prejuizo pedagogico. A sua participacdo é voluntaria e o fato de nio querer participar ndo vai trazer qualquer
penalidade ou mudanga na forma em que vocé é atendido(a), garantindo a vocé todos os contetidos previstos nos
planejamentos bimestrais da disciplina de lingua portuguesa. Somente serdo considerados como dados efetivos
da pesquisa as producdes dos participantes que tiverem assinado o termo de assentimento e cujos responsaveis
tiverem assinado o termo de consentimento.

Este termo de assentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma serd arquivada
pelo pesquisador responsavel e a outra sera fornecida a vocé. Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados
com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, o pesquisador avaliara os
documentos para a sua destinacdo final, de acordo com a legislacdo vigente. Os pesquisadores tratardo a sua
identidade com padroes profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolugdo N2466/12 do Conselho
Nacional de Sadde), utilizando as informag¢des somente para fins académicos e cientificos.

Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagoes, e 0 meu responsavel podera modificar a
decisdo de participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que
concordo em participar da pesquisa e que me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas ddvidas.

Petrépolis, de de 2025.

Assinatura do pesquisador

Assinatura do (a) crianga / adolescente

Nome do Pesquisador Responsavel: Vitor Hugo Martins Gall Mayworm
Mestrado Profissional em Letras Universidade Federal de Juiz de Fora Fone: (24)
98816-3710

E-mail: vitor.mayworm@estudante.ufjf.br

O CEP avalia protocolos de pesquisa que envolve seres humanos, realizando um trabalho cooperativo que visa,
especialmente, a protecido dos participantes de pesquisa do Brasil. Em caso de duvidas, com respeito aos
aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar: CEP - Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
- UFJF

Campus Universitario da UFJF

Pré-Reitoria de Pés-Graduagio e Pesquisa CEP: 36036-900
Fone: (32) 2102- 3788 / E-mail: cep.propp@ufjf.br
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ANEXO D — TCLE/RESPONSAVEIS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO/RESPONSAVEIS

A crianga/adolescente , sob sua

responsabilidade, estd sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa “Letramento literario no
Ensino Fundamental II: impactos na formacio leitora e linguistica por meio de narrativas mitoldgicas
ovidianas”. O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa é a necessidade do constante aperfeicoamento e
desenvolvimento de situacdes de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa, principalmente, no caso deste projeto,
as relacionadas ao ensino de lingua e literatura em sala de aula, com o mote dos classicos da Antiguidade, tendo como
corpus literario narrativas mitolégicas da obra Metamorfoses, do escritor latino do periodo classico Ovidio. Estdo
previstas as seguintes atividades com os alunos: preenchimento de questionario; atividades de escuta ativa; atividades
de leitura e escrita dentro e fora de sala de aula; interpretacdo de texto; construcdo de um didrio de leitura; analise de
intertextualidade da obra; inferéncia de sentidos produzidos no texto para que o aluno seja protagonista de sua prépria
experiéncia com a leitura de textos literarios por meio de atividades variadas de leitura, escrita e produgdes orais.

Esta pesquisa apresenta risco minimo de o aluno se sentir envergonhado e desconfortavel para as atividades
de exposic¢do oral, uma vez que as propostas de atividades abordardo ndo apenas a expressdo escrita, mas também a
oralidade. Para minimizar a possibilidade de constrangimento, o professor-pesquisador esclarecera a todos os alunos
sobre a importancia e os ganhos com esse tipo de abordagem pedagodgica e respeitara o processo discente até que se
atinja maior conforto para a exposigdo em publico. Outro risco que podera ocorrer é de o aluno ser identificado, ainda
que ndo haja essa intengao. Esse risco é minimo, haja vista que, de forma alguma, havera a identificagdo dos alunos, seja
por imagem pessoal ou nome, nos referidos registros de leitura literaria anexados. Para garantir que os alunos sejam
mantidos em anonimato, bem como a confidencialidade da pesquisa, excluiremos qualquer nome e/ou assinatura que
eventualmente ficarem explicitados pelos alunos em suas produc¢des, bem como usaremos, caso necessario,
pseudonimos no capitulo de andlise dos dados, presente na dissertagio, produto final desta pesquisa. Garante-se aos
participantes que ndo havera julgamento de valores e, em momento algum, seu nome serda divulgado, bem como que
nenhum estudante sofrerd qualquer penalidade caso ndo participe da pesquisa, nem mesmo relacionado a notas
escolares, visto que a participac¢do é voluntaria e ndo preveé pontua¢des bimestrais.

Ao final do projeto, esta prevista a producdo de uma gincana de mitologia, com atividades variadas, como
elaboracdo de jogos de perguntas e respotas, pequenas dramatizacdes e simula¢des de situa¢des variadas de
comunicagdo, entre outras atividades que visem a culminéncia do projeto de letramento linguistico e literario. Durante
as atividades da gincana, podera haver o registro de imagens dos alunos cujo responsavel legal autorize o uso de imagem
neste TCLE/Responsaveis. O risco de divulgacdo de imagens de alunos sem autorizagdo serd minimo, haja vista que,
antes de qualquer registro fotografico, o professor-pesquisador consultard o documento de matricula escolar do
estudante na escola em que esta pesquisa sera desenvolvida, no qual o responsavel autoriza ou ndo a instituigio escolar
o direito ao uso de imagens do aluno para fins educacionais e pedagégicos, bem como consultard o Termo de
Assentimento Livre Esclarecido (TALE) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido/Responsaveis (TCLE), que se
anexam a este projeto. Vocé, responsavel, ao assinar este termo, confere ao pesquisador o direito do uso de imagem do
estudante sob sua responsabilidade em todo e qualquer material, entre fotos, documentos e outro meios de
comunicacio, fisicos ou eletronicos para atividades pertinentes apenas ao projeto de pesquisa “Letramento literario
no Ensino Fundamental II: impactos na formacao leitora e linguistica por meio de narrativas mitoldgicas
ovidianas”.

Os dados levantados serdo utilizados apenas para fins restritos desta pesquisa, cujos resultados estardo a

disposicdo dos alunos e responsaveis quando finalizada. A pesquisa pode ajudar o participante, menor sob sua
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responsabilidade, dando-lhe a oportunidade de vivenciar uma experiéncia diferenciada no ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura, o que pode auxilid-lo nas habilidades de leitura e produgdo de textos orais, escritos e
multissemioéticos, que sdo essenciais para o desenvolvimento pleno da aprendizagem.

Para participar desta pesquisa, a crianga/adolescente sob sua responsabilidade e vocé ndo terdo nenhum
custo, nem receberdo qualquer vantagem financeira. Apesar disso, se a crian¢a/adolescente tiver algum dano por
causa das atividades que fizermos com ele nesta pesquisa, ele tem direito a buscar indenizagio. Tanto o responsavel
quanto o aluno terdo todas as informagdes que quiserem sobre esta pesquisa. O aluno estara livre para participar
ou recusar-se a participar dela. Vocé, como responsavel pela crianca/adolescente, podera retirar seu consentimento
ou interromper a participagdo dele a qualquer momento. Mesmo que vocé queira deixa-lo participar agora, vocé
pode mudar de ideia e desautorizar a participagio do aluno a qualquer hora. A participacdo dele é voluntaria e o
fato de nao deixa-lo participar ndo vai trazer a ele qualquer penalidade ou prejuizo pedagégico, nio mudando a
forma como ele sera atendido, garantindo-lhe todos os contetidos previstos nos planejamentos bimestrais da
disciplina de lingua portuguesa. Somente serdo considerados como dados efetivos da pesquisa as producdes dos
participantes que tiverem assinado o termo de assentimento e cujos responsaveis tiverem assinado o termo de
consentimento.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada
pelo pesquisador responsavel e a outra sera fornecida a vocé. Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados
com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, o pesquisador avaliara os
documentos para a sua destinacdo final, de acordo com a legislagdo vigente. Os pesquisadores tratardo a sua
identidade com padroes profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolugdo N2466/12 do Conselho
Nacional de Sadde), utilizando as informag¢des somente para os fins académicos e cientificos.

Declaro que concordo em deixa-lo participar da pesquisa e que me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer

as minhas duvidas.

Petropolis, de de 2025.

Assinatura do Pesquisador

Assinatura do (a) Responsavel

Nome do Pesquisador Responsavel: Vitor Hugo Martins Gall Mayworm
Mestrado Profissional em Letras Universidade Federal de Juiz de Fora Fone:(24) 98816-3710
E-mail: vitor. mayworm@estudante.ufjf.br

O CEP avalia protocolos de pesquisa que envolve seres humanos, realizando um trabalho cooperativo
que visa, especialmente, a protecdo dos participantes de pesquisa do Brasil. Em caso de diavidas, com
respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:

CEP - Comit# de Etica em Pesquisa com Seres Humanos - UFJF
Campus Universitario da UFJF

Proé-Reitoria de P6s-Graduagido e Pesquisa CEP: 36036-900
Fone: (32) 2102- 3788 / E-mail: cep.propp@ufjf.br



