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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a maneira como foram traduzidas dez falas
da obra cinematografica It ends with us, a luz das estratégias tradutorias propostas
por Chesterman (2016) e do aporte tedérico da Semantica de Frames (Fillmore, 1982),
visando a compreender os efeitos da legendagem e da dublagem no telespectador do
polissistema de chegada (Even-Zohar, 1972). Para isso, pretende-se realizar
anotacdes semanticas dos frames de evento evocados pelas trés cenas de violéncia
doméstica encontradas no filme, verificando de que maneira essas anotacdes
dialogam com as tradugdes das falas. A fim de cumprir os objetivos propostos, este
trabalho baseia-se no método misto (Santos et al., 2017) para uma analise mais
detalhada dos dados. Como resultado, dos dez excertos considerados, no que tange
ao material linguistico, foi observado um total de vinte e cinco estratégias tradutorias
na legenda e trinta e trés no texto da dublagem. Nesse sentido, verificou-se que a
dublagem contém um numero maior de estratégias semanticas e pragmaticas
(Chesterman, 2016). Tal informacdo foi evidenciada pela anotacdo semantica
realizada no mesmo material, totalizando vinte e trés frames no audio original, vinte e
oito na legenda e trinta e trés na dublagem. No que concerne a segunda parte da
analise, o material de video perfaz sete minutos e cinquenta e seis segundos,
segmentados em trés cenas e, a partir da anotacdo, foram criadas duzentas e
quarenta e seis bounding boxes (BBs) em trinta e oito frames distintos, sendo
averiguado que tanto a primeira quanto a segunda cena nao possuiram anotagao
atribuicao de frames do dominio da violéncia, ao passo que apenas, na terceira cena,
consta a violéncia doméstica de maneira explicita ao telespectador. Dessa forma,
ainda que a cena assistida seja a mesma, pode-se concluir que os telespectadores
terdo uma percepgao do filme distinta ao optar pela dublagem, uma vez que as falas
contém um numero significativo de estratégias tradutorias seméanticas e pragmaticas.

Palavras-chave: Estudos da Tradugcado. Semantica de Frames. Violéncia doméstica. It
ends with us.



ABSTRACT

This study aims to analyze how ten lines from the film It Ends with Us were translated,
in light of the translation strategies proposed by Chesterman (2016) and the theoretical
contribution of Frame Semantics (Fillmore, 1982), with a view to understanding the
effects of subtiting and dubbing on viewers in the target polysystem (Even-Zohar,
1972). For that, we intend to make semantic annotations of the event frames evoked
by the three scenes of domestic violence found in the movie, verifying how these
annotations dialogue with the translations of the lines. In order to achieve the proposed
objectives, this study is based on a mixed method (Santos et al., 2017) for a more
detailed analysis of the data. As a result, of the ten excerpts considered, in terms of
linguistic material, a total of twenty-five translation strategies were observed in the
subtitles and thirty-three in the dubbing text. In this sense, it was found that dubbing
contains a greater number of semantic and pragmatic strategies (Chesterman, 2016).
This information was highlighted by the semantic annotation made on the same
material, totaling twenty-three frames in the original audio, twenty-eight in the subtitles,
and thirty-three in the dubbing. Regarding the second part of the analysis, the video
material lasts seven minutes and fifty-six seconds, segmented into three scenes, and
based on the annotation, two hundred and forty-six bounding boxes (BBs) were
created in thirty-eight different frames, finding that both the first and second scenes did
not have annotations attributing frames to the domain of violence, while only the third
scene explicitly shows domestic violence to the viewer. Thus, even though the scene
watched is the same, it can be concluded that viewers will have a different perception
of the film when choosing the dubbed version, since the lines contain a significant
number of semantic and pragmatic translation strategies.

Keywords: Translation Studies. Frame Semantics. Domestic violence. It ends with us.
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INTRODUGAO

A obra cinematogréfica It ends with us teve origem de um livro de mesmo nome,
da escritora norte-americana Colleen Hoover, lancado em 2016, nos Estados Unidos
— obra que, até hoje, é a mais vendida da autora. A traducgao brasileira, realizada por
Priscila Catédo, chegou ao Brasil dois anos depois, em 2018, tendo sido publicada pelo
Grupo Editorial Record. Devido ao seu grande numero de vendas, o livro teve seus
direitos autorais comprados para o audiovisual, ganhando uma adaptag¢ao que chegou
aos cinemas em agosto de 2024.

O filme retrata a historia de Lily, uma mulher adulta tentando uma vida nova em
Boston apés o falecimento do pai. No primeiro dia na cidade, ela conhece Ryle, por
guem desenvolve um interesse amoroso. Entretanto, ela se vé confrontada com seus
sentimentos ao se encontrar na mesma situacao que sua mae anos atras: vitima de
violéncia doméstica.

O longa-metragem é composto por trés cenas de violéncia fisica, que compdem
o corpus audiovisual deste trabalho. E, a partir deste recorte, foram extraidos dez
excertos do audio original, bem como as respectivas legendas e a dublagem para
compor o corpus textual desta pesquisa.

Sabe-se que a violéncia contra a mulher é um assunto tratado de diferentes
maneiras em alguns paises, podendo até ser considerado algo culturalmente aceito.
Tendo em vista as diferengas socioculturais, para realizar uma analise do conteudo
do filme, nao é suficiente olhar apenas para o texto propriamente dito, mas, nos termos
de Even-Zohar (1972), para todo o polissistema em que ele esta inserido. Expandindo
o conceito de polissistema literario (Even-Zohar, 1978 [1976]), de maneira analoga, o
polissistema audiovisual é afetado por outros polissistemas que coexistem: religioso,
politico, artistico etc..

Desse modo, o objetivo desta pesquisa sera realizar uma analise da tradugéo
realizada na legenda e na dublagem a partir das estratégias tradutéria propostas por
Chesterman (2016), por meio de uma anotagdo semantica no material linguistico, a
luz da Semantica de Frames (Fillmore, 1982). Ademais, sera realizada uma anotagao
para frames de evento no material visual na busca pelo enquadramento dentro do

dominio da violéncia nas trés cenas que compdem o corpus
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Com o intuito de cumprir esses objetivos, esta pesquisa baseia-se no método
misto (Santos et al., 2017), uma vez que os dados serao analisados detalhadamente
de maneira qualitativa e, em seguida, serdo expostos os dados numéricos
encontrados na intengdo de melhor compreenséao do resultado.

Dessa maneira, a hipotese inicial, no que tange ao material escrito, € que sejam
encontradas mais estratégias semanticas e pragmaticas no texto de dublagem. Tal
fato, nesse sentido, pode ou nao ser evidenciado pelos frames anotados nas
sentengas. No que concerne ao video, a hipotese € que sejam encontrados frames do
dominio da violéncia apenas na terceira cena e que, nos trechos anteriores, os frames
apontem para uma interpretagao distinta, podendo ser ela uma cena de acidente, a
qual ndo requer uma culpa do agente.

Em uma busca por pesquisas anteriores, foram encontrados alguns trabalhos
que relacionam a Semantica de Frames aos Estudos da Tradug¢ao, como € o caso de
Bertoldi (2016), Silveira (2017) e Samagaio (2023). O primeiro trabalho se propés a
analisar a tradugdo de termos culturalmente marcados relacionados a estrutura
escravocrata da producéo agucareira sob o viés da Semantica de Frames em uma
obra literaria traduzida para o inglés. Ja o segundo trabalho estudou a maneira como
fatores culturais interferiram na tradugao para o portugués das legendas de uma série
de televisdo americana, levando em consideracao o frame da morte. Por fim, o terceiro
trabalho analisou a permanéncia semantica em legendas e como a limitagdo de
espaco pode afetar as informagcdes no ambito semantico, além de observar as
diferencas de frames observadas nesse processo de tradugéo.

Outro exemplo é a tese de mestrado de Vicente Dutra (2024), que, embora nao
tenha como objeto uma obra literaria, € de grande relevancia por analisar prontuarios
de violéncia de género a luz da Semantica de Frames e por observar como a anotagao
semantica pode auxiliar na percep¢ao de padrdes de violéncia.

Também € possivel encontrar trabalhos que se dedicaram ao estudo do objeto
proposto, como é o caso de Jacob (2023), que se debruga ao interdiscurso contido no
livro ao propor identificar como ideologias e condi¢des de producéo de discurso atuam
para a construgdo da obra. No entanto, ndo foi identificado nenhum trabalho que
considere a traducao do filme para o portugués com enfoque nas cenas de agressao

sofridas pela personagem principal.
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Portanto, faz-se pertinente a investigagado acerca dos tdpicos anteriormente
citados. Nesse sentido, a fim de cumprir os objetivos propostos, este trabalho sera
dividido em trés capitulos.

No Capitulo |, sera apresentado um breve panorama historico sobre a violéncia
doméstica e sua relagdo com a desigualdade de género. Logo depois, sera discutido
o papel da mulher na literatura no que concerne a autoria e a representacao feminina.
Além disso, sera apresentado o objeto de estudo a partir do qual os corpora foram
retirados

No Capitulo Il, serdo discutidas, de maneira sucinta, as abordagens teoricas
que servirao de base para esta pesquisa. Em um primeiro momento, serao
apresentados os fundamentos principais da Teoria dos Polissistemas (Even-Zohar,
1972), evidenciando de que maneira ela se relaciona com o tema proposto. Em
seguida, serdo abordados os pressupostos fundamentais nos quais se baseia a
Semantica de Frames (Fillmore, 1982) e serao sintetizados os objetivos fundamentais
da FrameNet e da FrameNet Brasil. Por fim, serdo evidenciadas as estratégias
tradutorias propostas por Chesterman (2016).

No Capitulo Ill, serdo delimitados os critérios nos quais se baseou a escolha
dos corpora, bem como os procedimentos de anotacdo a serem realizados.
Posteriormente, sera realizada uma analise detalhada do material linguistico e do
material audiovisual — ambos de maneira qualitativa e quantitativa. Por fim, a partir
disso, serdo discutidas as tradug¢des no que tange ao polissistema brasileiro, a partir

das proposic¢des de Even-Zohar (1972).
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CAPITULO |
VIOLENCIA DOMESTICA: UM PANORAMA GERAL

Neste capitulo, a violéncia doméstica sera tratada sob diferentes aspectos.
Para isso, este capitulo sera dividido em quatro se¢des. Na primeira secéo, o tema
violéncia doméstica sera abordado sob uma perspectiva historica a fim de verificar
como as sociedades lidam com a violéncia contra a mulher, bem como a fim de discutir
meios para tentar combaté-la. Ja na segunda secao, sera explicado como a figura
feminina teve seu inicio na literatura, assim como as representacdes de violéncia no
contexto literario. Por sua vez, na terceira se¢ao, sera apresentado o objeto de estudo
deste trabalho, o filme E assim que acaba, de maneira a destacar os corpora — original
e respectiva tradugdo — que serao utilizados na analise, além de promover uma
relagao da obra com a vida pessoal da autora. Por fim, na quarta e ultima sec¢ao, serao

sistematizadas as conclusdes do capitulo.

1.1 Violéncia doméstica sob a perspectiva histérica de desigualdade de género

A violéncia contra a mulher € uma manifestagdo da desigualdade de género
historicamente construida que, independentemente do contexto politico e econémico,
se manifesta em praticamente todas as classes sociais, culturas e sociedades
(Meneghel et al., 2003). Primeiramente, & importante estabelecer o que estamos
considerando como violéncia. Dessa maneira, a Organizacdo Mundial da Saude

(OMS) define violéncia como

[...] o uso intencional da forga fisica ou do poder, real ou em ameaca,
contra si proprio, contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma
comunidade, que resulte ou tenha grande possibilidade de resultar em
lesdo, morte, dano psicoldgico, deficiéncia de desenvolvimento ou
privagao (Relatério Mundial Sobre Violéncia e Saude, 2002, p.27).

E possivel encontrar diversos conceitos sendo usados como sindnimos, tais
como violéncia de género, violéncia conjugal, violéncia interpessoal, violéncia familiar,

entre outros (Santos; Izumino, 2005). A inconsisténcia da terminologia adotada pode
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gerar prejuizo em pesquisas na area. A esse respeito, Rovinski (2004 apud Gadoni-
Costa, 2010) salienta que essa € uma das preocupacdes da OMS. Portanto, para fins
desta pesquisa, os conceitos trabalhados serdo apresentados seguidos da sua
definigéo.

Nesse sentido, durante a Assembleia Geral das Nacdes Unidas, realizada em
1993, foi aprovado o primeiro documento internacional que aborda a violéncia contra

a mulher. Segundo ele, sera considerado violéncia contra a mulher

[...] qualquer ato violento baseado em género que resulte, ou possa
resultar, em dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicolégico as
mulheres, incluindo ameagas de tais atos, coercdo ou privagcao
arbitraria da liberdade, ocorrendo na vida publica ou privada
(Declaration on the Elimination of Violence against Women, 1993, p.
2, tradugéo nossa)’.

Discorrer acerca desse tipo de violéncia é estabelecer uma compreensao de
que a dinamica entre homens e mulheres, em fungéo da sua condicdo sexual, ndo é
igualitaria, o que gera um padrdao hierarquico dominado por relagdes de poder
(Azevedo, 1985 apud Meneghel et al. 2003) e que “ndo pode ser percebida fora de
um determinado quadro histérico-cultural” (Cavalcanti, 2006, p. 22).

Nesse sentido, Santos e Izumino (2005) realizaram um estudo sobre correntes
tedricas a respeito da violéncia contra a mulher, dividindo-as em trés categorias, a
saber: (i) dominagdo masculina, que define que a mulher seria vitima e cumplice da
violéncia; (ii) dominagao patriarcal, que é fortemente influenciada pelo movimento
feminista, sendo a mulher percebida como sujeito socialmente controlado pelo
homem; (iii) relacional, que concebe a violéncia como uma forma de comunicag¢ao ou
“‘um jogo do qual a mulher n&o € vitima sendao cumplice” (Santos; lzumino, 2005, p.
148).

Adotando as denominagbes propostas pelas autoras, a corrente de

pensamento que esta vinculada a este trabalho é a dominagéo patriarcal®>. Segundo

1 Cf.: “any act of gender-based violence that results in, or is likely to result in, physical, sexual or
psychological harm or suffering to women, including threats of such acts, coercion or arbitrary
deprivation of liberty, whether occurring in public or in private life.” Disponivel em:
<https://www.un.org/en/genocideprevention/documents/atrocity-
crimes/Doc.21_declaration%20elimination%20vaw.pdf> Acesso em: 29 mai. 2025.

2 Entende-se que a nogédo de dominagao patriarcal é insuficiente para contemplar as mudangas dos
papéis sociais que as mulheres tém assumido atualmente, entretanto, essa perspectiva aborda a
relagcao de poder desigual exercida por homens sobre mulheres.
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Saffioti (1987, p. 50), “o patriarcado ndo se resume a um sistema de dominagao,
modelado pela ideologia machista. Mais do que isto, ele é também um sistema de
exploragao”. Ainda que a autora discorra dentro dos planos politico e econémico, a
ideologia machista, na qual o patriarcado se sustenta, permitiria a opressao da mulher,
pois “dada sua formagédo de macho, o homem julga-se no direito de espancar sua
mulher. Esta, educada que foi para submeter-se aos desejos masculinos, toma este
“destino” como natural” (Saffioti, 1987, p. 79).

Dessa maneira, em uma perspectiva historica, essa relacdo hostil entre os
géneros pode ser observada a partir da dominagédo do homem em atividades de cunho
intelectual, cultural e politico (Costa, 2021). Conforme Silva (2010), o comportamento
da mulher sempre foi moldado para constituir uma figura que fosse capaz de cuidar
do lar, da familia e de realizar tarefas domésticas, muitas vezes sendo privada de um
aprofundamento intelectual.

Essas caracteristicas, que sempre foram atribuidas as mulheres, ganharam
destaque no movimento iluminista, durante o século XVIIl, no qual a emocgao e a
paixao eram qualidades que remetiam ao feminino, enquanto a razéo e a logica eram
reservadas ao homem. Segundo Soihet (2002), a maioria dos filésofos da época
defendiam que as mulheres teriam a razdo apenas para o cumprimento de suas
obrigacdes naturais: cuidar do lar e obedecer ao marido, ou seja, qualquer
conhecimento adquirido, para além dos seus deveres, era considerado loucura, e
estas “deveriam ser afastadas do convivio social” (Lombroso; Ferrero, 1896 apud
Soihet, 2002, p. 9).

Assumindo a definigdo de violéncia da OMS, a privacdo do direito ao
conhecimento e a restricdo da liberdade e autonomia feminina configuram formas de
violéncia. Embora ndo haja dano fisico, o uso intencional do poder a fim da
discriminagao e submissao da mulher geram sequelas na sociedade, dado que, por
um grande periodo de tempo, as mulheres ndo foram consideradas individuos
pertencentes a sociedade.

De acordo com Soihet (2002), entre os séculos XVI e XVIIl, houve uma
substituicdo — ainda que nado completamente — do enfrentamento de questdes de
violéncia para uma luta que se pautava em normas sociais, tais como divisdo dos
espacos publicos, introdugéo a vida escolar e subalternidade juridica.

Assim, durante a Revolucdo Francesa, no que se refere ao plano cultural, houve

um reconhecimento da importancia de locais para o ensino exclusivo de mulheres,
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ainda que esse fosse em lugares menos legitimos de onde eram feitos os estudos
masculinos (Soihet, 2002). Entretanto, o fim do Antigo Regime n&o significou garantia
dos direitos das mulheres, que continuaram os protestos em favor do direito sobre
seus proprios corpos, o que resultou, no século seguinte, no que ficou marcado como
feminismo (Silva, 2010).

O movimento feminista, que iniciou na segunda metade do século XIX, na
Europa e nos Estados Unidos, teve como principal objetivo que as mulheres
conquistassem seu protagonismo na sociedade ou, pelo menos, algo mais proximo a
igualdade. Segundo Soihet (2002, p.12), o feminismo unia “tanto aquelas que se
limitavam a uma postura liberal quanto as que vinculavam suas propostas a
instauracao do socialismo”. Entretanto, todas lutavam em prol da mesma finalidade: o
reconhecimento dos seus direitos.

No Brasil, também existiram iniciativas para que essa realidade fosse alterada.
Um exemplo foi a escritora Nisia Floresta, que ganhou o titulo de precursora do
feminismo no Brasil, tendo publicado, em 1832, um livro intitulado Direito das mulheres
e injustica dos homens, no qual faz reflexdes sobre o sistema educacional feminino,
apontando preconceitos e questionando a dominagdo masculina.

Muitos consideram que essa obra se trata de uma tradugao do livro Vindications
of the rights of woman, de Mary Wollstonecraft, publicado em 1792. Mas, na realidade,
Nisia recupera conceitos dessa obra — que tinha como publico-alvo a populagéo
europeia — e os converte para a realidade brasileira. Segundo Duarte (2006, p. 11), a
autora tinha um unico obijetivo: “interferir na sociedade de seu tempo”.

Além disso, em seu livro, Nisia adota os conceitos iluministas da época para
construir seus argumentos contra a propagacao da inferioridade feminina. A autora
aborda, principalmente, o papel da educagédo junto ao uso da razdo como bases
fundamentais do ser feminino (Duarte, 2006).

Embora esses ideais estivessem sendo propagados de maneira que a
populacdo tivesse acesso, as ativistas sabiam que defender esses ideais acometia a
desaprovacédo da sociedade. Segundo Cesare Lombroso, um médico italiano, “o
desenvolvimento do cérebro feminino resultava na atrofia do utero” (Lombroso;
Ferrero, 1896 apud Soihet, 2002, p. 13).

Ainda que houvesse essas manifestagdes, € possivel encontrar registros nos
quais o assassinato de mulheres, sob o pretexto de adultério, era legitimo (Piosiadlo;

Fonseca; Gessner, 2014). Mesmo com o novo Cddigo Civil, assinado em 1916, que
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considerava a traicdo como motivo para o divércio®, ndo houve alteragiao no costume
de matar a esposa. Segundo Santiago e Coelho (2010, p. 88), “o matador da mulher
era visto com complacéncia, compaixao, e alguns eram absolvidos ao serem julgados
pelo tribunal do juri, com base nesses direitos superiores”.

Foi com o processo de urbanizacido, durante o século XX, que houve uma
grande transformagdo no comportamento feminino, com a possibilidade do trabalho
remunerado. Apesar das mudancas a favor da criminalizagdo da violéncia, os crimes
domésticos “continuavam a ser justificados como legitima defesa da honra” (Piosiadlo;
Fonseca; Gessner, 2014, p. 730).

Para Diniz e Angelim (2003), existe uma problematica em encarar esses atos
violentos como algo natural e, até mesmo, banalizado. Os autores usam exemplos
que mostram como a sociedade criou varios mitos ao redor dessa tematica, como a
ideia de nao existir estrupo em uma relagéo conjugal ou a ideia de que a mulher teria
a opcao de evitar a violéncia, caso desejasse.

De acordo com Silva (2010), a violéncia contra a mulher, para além da tortura
fisica, esta presente no cotidiano e se manifesta na linguagem, com o uso de
expressoes e jogos de duplo sentido. A autora, nesse sentido, cita exemplos como a
professora, a dona de casa, a doméstica, que, segundo ela, incorporam o referencial
do esteredtipo de mulher e reforcam o preconceito de uma maneira velada.

Apesar de a Declaragao Universal dos Direitos Humanos (DUDH), publicada
pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas, em 1948, ter registrado um avango em
prol dos direitos das mulheres, segundo Cavalcanti (2006, p. 30), é possivel afirmar
que ainda hoje “ndo se pode dizer que as mulheres conquistaram uma posi¢céo de
igualdade perante os homens”.

Somente na década de 1960, com as reivindicagcdes feministas, a violéncia
doméstica passou a ocupar um espaco de problema de saude publica (Gomes et al.,
2007).

Com esse breve retrospecto, é possivel perceber que existem diversas formas
de violéncia contra a mulher, cada uma delas possuindo sua especificidade, bem
como uma forma diferente de ser estudada e combatida. Dentre as diversas formas

de violéncia contra a mulher, a que sera abordada, neste trabalho, € a violéncia

3 O termo divércio surgiu com a Lei n° 6.515, de 1977, ou Lei do Divorcio. A adogdo da terminologia
atual foi para melhor compreensdo do texto, porém, naquela época, o termo juridico utilizado era
“desquite”.
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doméstica, conforme ja sinalizado na segdo de Introdugdo da pesquisa. Essa
terminologia sé foi incluida na area da saude na década de 1980, “apontando para a
interseccao entre e [sic] violéncia intrafamiliar e contra a mulher” (Piosiadlo; Fonseca,;
Gessner, 2014, p. 729).

No que corresponde a essa denominacéo, o art. 5° da Lei Maria da Penha, n°
11.340/2006, considera que ela pode ocorrer em trés ambitos, a saber: o primeiro
envolve qualquer acdo que ocorra no lugar de convivio permanente de individuos,
independente do vinculo familiar; o segundo se estabelece em relagéo a familia, sendo
ela unida de maneira natural, por afinidade ou vontade dos individuos; e, por fim, o
terceiro trata da relagao de intimidade entre o agressor e a vitima, independentemente
de morarem no mesmo local.

Além disso, o art. 7° da Lei delimita a violéncia doméstica em cinco categorias:
(i) violéncia fisica; (ii) violéncia psicoldgica; (iii) violéncia sexual; (iv) violéncia
patrimonial; (v) violéncia moral. No ambito juridico, essas divisbes auxiliam para
discernir o enfrentamento e a melhor maneira de fornecer apoio a vitima. Porém, no
que tange a este trabalho, apenas o conceito geral de violéncia doméstica sera
considerado.

Para Zancan, Wassermann e Lima (2013), a Lei Maria da Penha serviu para
trazer a esfera publica uma questdo que, até entao, estava restrita a esfera privada.
No entanto, as autoras ressaltam que, ainda hoje, muitas mulheres agredidas deixam
de prestar queixas ou, ainda, ndo se reconhecem como vitimas de uma violéncia.
Essa reflexdo traz a luz a qualidade do servigo de atendimento prestado as vitimas,
que, na maioria dos casos, carece de atengéo.

Mesmo antes da Lei Maria da Penha, no Brasil, governos estaduais ja tentavam
adotar medidas de protegdo as mulheres, como a criagdo das Delegacias
Especializadas no Atendimento as Mulheres (DEAM), desde 1985, o que constituia a
unica politica publica de combate e prevengado a violéncia contra a mulher (Silva,
2012). As DEAMs tém como objetivo atender as mulheres em situacédo de
vulnerabilidade em decorréncia de atos violentos para propiciar um cenario adequado

para que possam denunciar os crimes de maneira segura (Tavares et al., 2017)
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Uma reportagem, realizada em 2023, constatou que existem cerca de 500
delegacias em todo o territério nacional, mas apenas 12% delas funcionam de maneira
ininterrupta. E, ainda hoje, mais de 90% dos municipios ndo possuem uma DEAM*.

Ainda que essas delegacias sejam de extrema importancia para o combate a
violéncia contra a mulher, é pertinente reconhecer que esses locais nao oferecem
treinamento para que os profissionais possam agir da maneira mais apropriada as
demandas que aparecem. Contrariamente, muitos deles ndo estao preparados para
lidar com a situagao e ndo sabem guiar o processo de maneira segura (Tavares et al.,
2017; Souza; Santana; Martins, 2018).

Para além disso, foi realizada uma pesquisa da estrutura dessas delegacias e
se constatou que algumas sequer tinham recursos basicos como: armas de fogo,
colete a prova de balas e, até mesmo, viaturas (Silva, 2012). A caréncia desses
recursos resulta em uma ineficiéncia do servico prestado. Ainda assim, as DEAMs séo
o principal ponto de busca para mulheres em situagao de violéncia.

Em outros paises, o cenario € diferente. Nos Estados Unidos, pais em que o
objeto deste estudo foi produzido, existem outras formas de lidar com a violéncia.
Portanto, para uma analise mais detalhada, faz-se necessaria a compreensao do
polissistema local.

Em Nova York, no dia oito de margo de 1857, houve uma manifestagao em que
mulheres sairam as ruas para protestar contra a jornada de trabalho. Como resultado,
foram violentamente reprimidas pela policia, e muitas foram presas (Soihet, 2002). O
acontecimento foi tdo marcante que, na década de 1970, o dia oito de margo se tornou
o Dia Internacional das Mulheres. Inicialmente, essa data representava apenas o
desejo pela igualdade salarial, porém, atualmente, a data € um dia de luta contra a
violéncia e o machismo.

De acordo com Alhabib, Nur e Jones (2010), mesmo que os movimentos a favor
da criminalizagédo da violéncia contra a mulher, na América do Norte, tenham sido
intensos, foi somente, na década de 1990, que comegaram a surgir recursos publicos
para lidar com o problema.

Em 1994, o Congresso norte-americano sancionou a lei federal conhecida

como Violence Against Women Act (VAWA), bem como aprovou a criagao do Office

4 Disponivel em: <https://g1.globo.com/politica/noticia/2023/04/08/apenas-11percent-das-delegacias-
da-mulher-no-pais-funcionam-24-h.ghtml> Acesso em: 29 mai. 2025.
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on Violence Against Women (OVW) com o objetivo de fornecer prevengao ao crime e
auxilio as vitimas de violéncia®.

O OVW ¢é um servigo nacional que busca oferecer alternativas para vitimas de
violéncia. No site da instituicdo, é possivel encontrar servigos estaduais que trabalham
em conjunto com o OVW tanto para violéncia doméstica como para outros tipos de
violéncia®.

O objeto deste trabalho, que sera apresentado com mais detalhes na segao
1.3, se localiza na cidade de Boston, Massachusetts. Segundo o site da OVW, em
Boston, existe uma Organizagédo sem fins lucrativos (ONG) chamada Jane Doe Inc.
(JDI), que fornece auxilio para vitimas de violéncia doméstica’.

E fundamental ter conhecimento dos tipos de servicos oferecidos a mulheres
em situacao de violéncia em ambos os paises — Brasil e Estados Unidos —, uma vez
que a obra analisada se passa nos Estados Unidos, e a tradugéo para o portugués
tem como publico-alvo, majoritariamente, o povo brasileiro.® Embora os servigos
oferecidos pelos governos nao sejam semelhantes, ao menos, os dois possuem

estratégias para lidar com a violéncia doméstica.

1.2 A mulher na literatura: autoria e representagao feminina

O tema Mulher na literatura foi incluido como um assunto a ser discutido em
debates muito recentemente. De acordo com Duarte (1990, p. 15), “tal tema era
impensavel e nem haveria trabalhos suficientes para sustentar uma mesa-redonda ou
um ciclo de palestras, dada a escassez de estudos e até da [sic] auséncia de uma
consciéncia de sua importancia”.

Para Moi (2008), a perda de interesse no estudo da literatura é devido a uma
falta ainda maior de interesse sobre topicos relacionados a mulheres, como a proépria

criatividade. Segundo a autora, por muitos anos, a escrita feminina foi definida como

5 Disponivel em: <https://www.justice.gov/ovw/history> Acesso em: 28 mai. 2025.

6 Disponivel em: <https://www.justice.gov/ovw/resources-for-survivors#ma> Acesso em: 28 mai. 2025.
’ Disponivel em: <https://www.janedoe.org/> Acesso em: 28 mai. 2025.

8 O objetivo maior é que ndo haja uma incongruéncia na hora da leitura a fim de se evitarem comentarios
como: “Mas ela poderia ter procurado uma DEAM” ou “Por que ela ainda esta nesse tipo de situagdo?”.
Uma vez que o sistema para lidar com a violéncia nos dois paises é diferente, esse tipo de
questionamento é insustentavel.
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feita “por mulheres, sobre mulheres, e para mulheres” (Moi, 2008, p. 260, tradugéo
nossa)®.

E relevante pensar que, como ja apontado na secdo anterior, o lluminismo
sugeria as mulheres caracteristicas advindas da emogédo, mas o plano cultural —
ambiente que valoriza o sentimento e rejeita a razdo — era, e ainda é,
predominantemente ocupado pela figura masculina. Nesse pensamento, Zinani (2014)
diz que a literatura de autoria feminina se caracteriza como uma literatura marginal,
pois esta vinculada a expressdo de uma minoria que esta oposta ao canone, buscando
uma representacao individual.

De acordo com Showalter (1977), escritoras sempre tiveram autoconsciéncia
de suas experiéncias e identidade na hora de escrever, ainda que “raramente
considerassem que essas experiéncias pudessem transcender o pessoal e o local,
assumindo uma forma coletiva na arte e revelar uma histéria” (Showalter, 1977, p.4).

Nesse sentido, o que Showalter (1977) pretende investigar esta ligado a
maneira como as mulheres compartilham as experiéncias em seus textos, levando em
consideragao as mudangas culturais ao longo do tempo (Xavier, 2019 [1996]).

Atualmente, pode-se dizer que as mulheres tém ganhado cada vez mais
espaco na literatura, ainda que sejam subestimadas. Até mesmo autoras renomadas
como Doris Lessing — uma das maiores escritoras britanicas da contemporaneidade —

, em uma edi¢cao do seu livro de sucesso The Golden Notebook, escreveu:

[...] dez, ou mesmo cinco anos atras... romances e peg¢as eram
predominantemente escritas por homens que criticavam furiosamente
as mulheres, [...] retratando-as como mandonas e traidoras, mas
particularmente subversivas e ativistas. Mas tais atitudes dos
escritores homens eram tidas como permitidas, aceitas e de acordo
com as bases filoséficas, como normal, certamente ndo como dédio
destinado as mulheres, agressivas ou neuroticas (Lessing, 1999, p.14
apud Moi, 2008, tradugao nossa)'®.

Segundo Miller (1982 apud Duarte, 1990), houve trés ondas literarias. A

primeira — denominada de Androgina — corresponde a época em que as mulheres

9 Cf.: “[...] by women, about women, and for women” (Moi, 2008, p. 260).

10 Cf.: “[...] ten, or even five years ago . . . novels and plays were being plentifully written by men furiously
critical of women [...] portrayed as bullies and betrayers, but particularly as underminers and sappers.
But these attitudes in male writers were taken for granted, accepted as sound philosophical bases, as
quite normal, certainly not as womanhating, aggressive or neurotic (Lessing, 1999, p.14 apud Moi,
2008).
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tentavam escrever igual aos homens. A segunda — chamada de Feminina — evidencia
o0 momento no qual as mulheres tomam consciéncia das suas vivéncias, gerando um
discurso préprio. A terceira — nomeada de Feminista — marcada pela expressao mais
livre e consciente das préprias experiéncias.!’ Para Xavier (2019 [1996]), € possivel
encontrar as trés categorias na obra de uma mesma escritora. Por isso, ndo devem
ser tao rigidas.

Segundo Duarte (1990), ainda que fosse reunida toda a literatura produzida por
mulheres, em busca de singularidades, seria impossivel encontra-las. A autora afirma
que ha tragos em comum, principalmente, aqueles marcados pela posi¢cao social das
mulheres, mas que nao sao suficientes para uma generalizagcdo do género.

Corroborando esse pensamento, Showalter (1997) afirma que

Muitos outros criticos estdo comecando a concordar que quando noés
olhamos para mulheres escritoras coletivamente, podemos encontrar
um continuum imaginativo, uma recorréncia de certos padroes, temas,
problemas, e imagens de geragao para geragao. (Showalter, 1997, p.
11, tradugdo nossa)'2.

No século XIX, o cenario literario oitocentista ficou marcado com a producéo de
romances escritos por mulheres, ainda que estas ainda estivessem restritas ao
ambiente doméstico (Sousa; Dias, 2013). Exemplo disso é a escritora Jane Austen, ja
que suas personagens reforcam, ainda que de maneira critica, 0 modelo feminino a
ser seguido na época: uma mulher recatada, obediente e a espera de um bom marido.

Segundo Zanini (2014), muitas escritoras dessa mesma época cairam no
ostracismo, exigindo um grande trabalho que visa a tentar recuperar essas obras e
reinseri-las no meio literario. De acordo com Perrot (1998), um dos motivos de esses
textos terem se perdido € o fato de muitas escritoras sé terem tido seus excertos
publicados por meio de revistas femininas. Assim, “antes de ser colonizado pelos
cosmeéticos e pela publicidade, esse tipo de revistas muitas vezes serviu de matriz e

de tribuna para a expressao das mulheres” (Perrot, 1998, p. 80).

1 Showalter (1986) também divide o percurso literario em trés etapas, muito semelhante a Miller (1982
apud Duarte, 1990). A escolha pelas divisGes, propostas por Miller (1982 apud Duarte, 1990), se deve
ao fato de terem sido feitas primeiro e com uma nomenclatura mais completa. Embora Showalter (1986)
proponha as divisdes, ela s6 nomeia duas delas.

12 Cf.: “Many other critics are beginning to agree that when we look at women writers collectively we can
see an imaginative continuum, the recurrence of certain patterns, themes, problems, and images from
generation to generation” (Showalter, 1997, p. 11).
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Em um trabalho realizado no ambito nacional com o objetivo de resgatar essa

literatura feminina, a organizadora do projeto, Muzart (2000, p. 19) refor¢a que

[...] apesar da auséncia desses nomes nas historias literarias do século
XX, elas existiram e foram atuantes, a seu modo, em sua época. O
nosso proposito € exatamente este: 0 de mostrar que elas existiram,
que se rebelaram contra o papel “natural” que Ihes foi sempre
assinalado — o do confinamento a vida doméstica — e desejaram ter
suas vozes ouvidas (Muzart, 2000, p.19).

Ainda que sempre tenham existido mulheres escritoras, a maioria publicava por
meio de pseuddnimos (Duarte, 1990). Um grande exemplo é a autora britanica Mary
Shelley, que inaugurou o género sci-fiction com a obra Frankenstein, em 1818, usando
o nome de seu marido para conseguir ser publicada.

Em seu ensaio, A room of one’s own, Virginia Woolf apresenta uma discussao
acerca da literatura feminina, ja que as mulheres nao desfrutavam do direito a
educacao, defendendo o principio de que “a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo
seu se pretende escrever ficgdo” (Woolf, 1929, p. 4, tradugdo nossa)’3.

No contexto brasileiro, Maria Firmina dos Reis €& considerada a primeira
romancista brasileira, com seu livro Ursula, langado em 1859. Ha numerosos
exemplos de mulheres que ndo se conformaram com as condi¢gdes que lhes eram
impostas, logo, reproduziam seus pensamentos em forma de literatura. Segundo
Sousa e Dias (2013, p. 152), “muitas foram silenciadas, uma minoria foi ouvida, mas,
mesmo assim, suas palavras foram eternizadas em seus escritos”.

Mesmo com os avangos a favor da igualdade, estudar sobre literatura
produzida e, principalmente, lida por mulheres € um desafio. O preconceito que
circunda o tema esta enraizado em uma masculinidade incapaz de encarar uma
mulher conquistando o lugar que antes era considerado “propriedade particular dos
homens".

A fim de compreender a maneira como as mulheres foram representadas na
literatura, Gilbert e Gubar (1984) defendem que existem dois esteredtipos
relacionados a figura feminina, podendo ser considerados opostos: o de anjo — uma

figura sensivel, obediente e submissa — e a do monstro — associada a bruxaria e a

13 Cf.: “a woman must have money and a room of her own if she is to write fiction” (Woolf, 1929, p. 4).
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histeria. Nesse sentido, € relevante pensar como algumas histérias foram
interpretadas e reinterpretadas ao longo do tempo.

Desde as civilizagbes antigas, a desigualdade entre os géneros ja estava
presente tanto na vida cotidiana, quanto na literatura. A obra de Aristéfanes, A greve
dos sexos, revela as relacdes de poder as quais a mulher era submetida, sendo usada
como moeda de troca em um sistema opressor (Sousa; Dias, 2013).

O mesmo pode ser observado na personagem Penélope, descrita por Homero
na Odisseia. No trecho a seguir, € possivel perceber a relagdo de submissdo da
personagem diante dos homens, pois seu proéprio filho, Telémaco, a repreende: “Mas
entra na casa e cuida de teus préprios afazeres,/ do tear e da roca, e ordena as
criadas/ que executem o trabalho; o discurso ocupara os vardes/ todos, mormente a
mim, de quem € o poder na casa” (Od., 1.356-59).

Outro exemplo € o mito da Medusa, de Ovidio, que retrata uma mulher —
sacerdotisa de Atena — transformada em monstro, tendo serpentes no lugar do seu
cabelo apds ter tido relagdes sexuais no templo de Atena. Muitos interpretam essa
vinganga como sendo um tipo de punigao dada a Medusa por uma ag¢ao imoral. Mas,
na traducao de Stephanie McCarter, de 2022, a tradutora ndo hesita em usar o termo
rape ou estupro para se referir ao que ocorreu no templo™.

A mudanca de perspectiva ao redor dessa cena traz luz a reflexao sobre como
a violéncia contra a mulher foi retratada e, ainda €, mal interpretada na literatura,
ressaltando o fato de haver numerosas traducées de Ovidio em que ndo ha mencgao
a respeito da violéncia sofrida pela Medusa.

Em contrapartida, mesmo na Antiguidade, é possivel encontrar mulheres que
escreviam. E o caso da poeta Safo de Lesbos, que tem sua obra conhecida
atualmente apenas por fragmentos de seus poemas, que exaltam a figura feminina
(Rocha, 2024).

No cenario nacional, um exemplo apresentado por Gomes (2013) é a
personagem Capitu, de Machado de Assis. Embora Dom Casmurro ndo seja de
autoria feminina, as atitudes de Bentinho, ao desconfiar da traicdo de Capitu,
demonstram a postura patriarcal da época. Ele escolhe exila-la, expondo um crime
que ela supostamente cometeu e usando a violéncia doméstica ao silencia-la. Nesse

caso, “a violéncia também pode ser vista como um ato de desespero de homens que

14 OVIDIO, P. Metamorfoses. Tradugéo de Stephanie McCarter. New York: Penguin Classics, 2022.
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nao aceitam nem o sucesso social, nem o direito a liberdade das mulheres” (Gomes,
2013, p. 4).

Dentre tantos exemplos, na ficgao e fora dela, é perceptivel que “qualquer que
seja a forma assumida pela agresséo, a violéncia emocional esta sempre presente”
(Saffioti, 1999, p. 84). Diante disso, a proxima secgao deste trabalho sera dedicada a

detalhar o objeto estudado e o contexto que motivou sua criagao.

1.3 E assim que acaba: da realidade a ficgao

A obra cinematografica E assim que acaba — titulo original It ends with us — teve
sua origem em um livro de mesmo nome escrito pela autora norte-americana Colleen
Hoover. Langada originalmente em 2016 pela editora Atria Books, a obra se tornou a
mais vendida da autora e, até hoje, segue entre as mais vendidas, principalmente,
devido a divulgagdo nas redes sociais’®.

A tradugéo foi realizada por Priscila Catdo, que ja havia traduzido os outros
livros da autora, tendo chegado ao Brasil pelo Grupo Editorial Record, em 2018. Assim
como o original, ja acumula mais de um milhao de copias vendidas em todo o territério
nacional’®.

Em linhas gerais, o livro conta a historia de Lily Bloom sob duas linhas
temporais: (i) no presente, quando ela ja esta na fase adulta e se muda para Boston
a fim de recomecar sua vida apds a morte de seu pai; (ii) no passado — por meio de
cartas que ela escrevia para uma apresentadora de televisdo — quando ela tinha 16
anos e vivia em um ambiente hostil onde constantemente presenciava seu pai
praticando atos de violéncia doméstica contra sua mae.

No primeiro capitulo, ela conhece Ryle, um neurocirurgido que ganha a sua
atencdo. Seis meses depois do encontro, eles se aproximam e dao inicio a um
relacionamento, que, ao longo de toda a narrativa, € marcado por abusos disfargados

de carinho e/ou preocupacao.

5 Disponivel em:<https://www.nytimes.com/2022/10/09/books/colleen-hoover.html> Acesso em: 06
jun. 2025.

16 Disponivel em:

<https://books.google.com.br/books/about/%C3%89 assim_que_acaba.html?id=7YRJswEACAAJ&so
urce=kp_book_description&redir_esc=y> Acesso em: 06 jun. 2025.
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Em seus estudos, Walker (1979 apud Santos; Bressan; Paquiela, 2024),
psicologa, identifica trés fases dentro do contexto abusivo, sendo essas: aumento de
tensdo, ato de violéncia, arrependimento e carinho. Segundo Walker (1979 apud
Santos; Bressan; Paquiela, 2024), essas fases se repetem com frequéncia, tornando
0 que poderia ser uma acéao isolada, em um comportamento repetido, um ciclo vicioso.

Dentre as violéncias que ocorrem no livro/filme, € possivel encontrar as trés
fases em cada uma delas. Como o foco deste trabalho esta em analisar as partes em
que a violéncia acontece, faz-se necessario uma melhor contextualizacido de cada
uma delas.

A primeira cena de agressao fisica ocorre no capitulo quatorze, quando Lily
convida Ryle para jantar em sua casa. Assim que ela o recebe, eles se servem de
vinho. Em algum momento da noite, Ryle vai olhar o ensopado no forno, que ja esta
queimado e, em uma tentativa de salvar o prato, ele o tira do forno sem o auxilio de
luvas, o que o faz queimar a mao e quebrar a travessa no chéo.

Lily, segundo ela mesma, entorpecida pelo vinho, comecga a rir da situacao e
de como eles fariam para limpar tudo. Em sua descricao, é possivel perceber a tensao
de Ryle crescer ao colocar as maos embaixo da torneira para tentar diminuir os danos.
Ao tentar ajudar, Lily se aproxima e acaba sendo agredida. Logo em seguida, os
pedidos de desculpas comegam incessantemente.

A segunda cena acontece no capitulo dezenove. Nesse momento, Ryle derruba
o celular de Lily e encontra um numero de telefone colado na capinha. Ele, entdo, liga
e descobre que € o celular de Atlas, ex-namorado de Lily e dono do restaurante ao
qual eles haviam ido. A cena é marcada pela desconfianga e pelo xingamento,
seguidos de uma briga que se desenrola no corredor do prédio, quando Ryle acaba
empurrando Lily da escada.

Assim que ela acorda, Ryle comecga a dizer que foi um acidente no qual ela
acabou caindo da escada e, mesmo se mostrando preocupado, ndo consegue se
desculpar pelo que fez, apenas dizendo que nao teve qualquer relacdo com o evento.

A terceira cena se encontra no capitulo vinte e trés. Ja casados, Ryle encontra
o diario de Lily contendo todas as cartas de sua adolescéncia, inclusive declaragdes
para Atlas. Ele descobre que Atlas também € dono do restaurante e que ambos
mantiveram contato, ainda que brevemente. Assim que Lily chega em casa, ele a faz

ler uma entrevista de Atlas no jornal, dizendo que o0 nome de seu restaurante havia
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sido dado em homenagem a uma menina que foi muito importante na sua vida, ou
seja, Lily.

A tensao da cena é construida pelas falas do personagem ao obrigar Lily a ler
algo com que ela ndo esta confortavel, além de segura-la com forga e tentar estupra-
la. Por estar bébado, acaba desmaiando antes que chegue ao apice da agressao, e
Lily consegue sair de casa e ir para um lugar seguro.

Mesmo que seja apenas ficcdo, E assim que acaba reflete a realidade de
milhares de mulheres ao redor do mundo que estao envolvidas em um relacionamento
abusivo. Para tornar a mensagem do livro mais conhecida e ampliar a discusséo
acerca da violéncia doméstica, a Sony Pictures Entertainment investiu na distribuicao
da adaptagao, que chegou aos cinemas em agosto de 2024.

O filme possuiu o roteiro previamente aprovado pela autora, o que gerou certa
expectativa em relacdo a qualidade da adaptacdo, que foi confirmada apds as
primeiras sessdes. Apesar de os atores principais terem se envolvido em polémicas
posteriores, isso nao retira o impacto do filme em vidas reais. O préprio diretor e ator
que interpreta o Ryle, Justin Baldoni, compartilhou diversas mensagens — por meio de
seu Instagram — de mulheres que relataram estar sendo vitimas de violéncia e
puderam perceber isso na sala de cinema'”.

Para além da ficcao, o livro ainda conta com notas da autora revelando a
inspiracéo por tras da obra. Segunda ela, a historia é baseada em sua vida pessoal,
tendo sido um de seus objetivos retratar a realidade vivida por sua mae quando ela
era casada. A autora descreve, como uma de suas memaorias mais antigas, a cena de
seu pai agredindo sua mae.

Segundo Hoover (2018, p. 362),

[...] diferentemente de Lily, minha mae nao teve muito apoio. Nao havia
nenhum abrigo para mulheres. Naquela época, a ajuda do governo era
quase nula. Deixa-lo significa que n&o teriamos onde morar, mas, para
ela, isso era uma alternativa melhor (Hoover, 2018, p. 362).

De acordo com a autora, o livro surgiu como uma maneira de compreender as

mulheres que passam por essa situagao e estender a discussao acerca da violéncia

7 Disponivel em:<https://www.instagram.com/p/C-soDndRBic/?igsh=YXI4ODNIiN2hwM3Zj> Acesso
em: 11 jun. 2025.
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doméstica. Com seu prestigio, esse tdpico alcangou — e vem alcangando — posi¢cao

de debate em cada vez mais lugares.

1.4 Conclusoes

Neste capitulo, buscou-se oferecer um panorama geral de como a violéncia
doméstica tem relagdo direta com a desigualdade de género, que sempre esteve
presente na sociedade patriarcal. Além disso, procurou-se também estabelecer uma
discussao acerca de jurisdigbes norte-americanas e brasileiras que buscam combater
o crime. Também foi apresentada a maneira como as mulheres foram inseridas
tardiamente no mercado literario, destacando como, ainda hoje, a literatura de autoria
feminina é vista como sendo inferior ao canone. Além disso, foram mostrados alguns
exemplos de obras que carregam teor de violéncia doméstica na literatura antiga e,
também, na literatura brasileira. Ademais, foi oferecido um contexto geral do objeto
desta pesquisa e, de maneira mais detalhada, foram expostas as cenas que deram
origem aos corpora deste trabalho e que serdo analisadas, de maneira mais

aprofundada, no capitulo de analise.
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CAPITULOII
FUNDAMENTAGAO TEORICA

Neste capitulo, sera apresentada, de forma sucinta, a fundamentagao teorica
utilizada nesta pesquisa. Para isso, este capitulo sera dividido em trés se¢des. Na
primeira se¢ao, sera abordada a Teoria dos Polissistemas (Even-Zohar, 1972) e suas
contribuigdes para os Estudos da Traducao. Ja na segunda secgao, sera apresentada,
de modo breve, a abordagem da Semantica de Frames (Fillmore, 1982) e também
sera caracterizado, em termos gerais, o grupo de pesquisa FrameNet Brasil, que
trabalha com essa abordagem. Por sua vez, na terceira se¢ao, serao discutidas as
estratégias de traducgao propostas por Chesterman (2016), que servirdo para a analise
posterior dos dados. Por fim, na quarta e Ultima secado, serdo sistematizadas as

conclusdes do capitulo.

2.1 Teoria dos Polissistemas: uma visao geral

Pensar sobre traducdo, no ambito académico, € uma ideia muito recente. O
campo dos Estudos da Tradugéo, no ambito académico, foi inaugurado com as ideias
propostas por Holmes (1972). Ainda que pensar sobre o ato de traduzir seja algo
relativamente novo, a tradugcdo em si ja ocorre desde as civilizagdes mais antigas,
tendo surgido da necessidade de contato com outros povos.

De acordo com Gentzler (1993), existem cinco abordagens tedricas
contemporaneas da tradugéo, a saber: (i) Oficina Norte-americana de Tradugao; (ii)
Ciéncia da Tradugédo; (iii) Primeiros Estudos da Tradugdo; (iv) Teoria dos
Polissistemas; (v) Desconstrutivismo/Pds-estruturalismo. Ainda que o autor analise
cada uma delas, neste trabalho, sera considerada apenas a Teoria dos Polissistemas.

Em 1972, Even-Zohar propds a Teoria dos Polissistemas, que tem sido
reformulada e aprofundada pelo autor desde entdo. Sua base teorica teve origem com
o Formalismo russo — uma corrente de critica literaria que priorizava estudar a forma

de textos literarios e que tentava encontrar meios de lidar com os problemas da
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literatura —, mas, segundo Even-Zohar (2000 [1978]), o termo diverge do conceito de
formalismo ao conceber o texto intrinseco a cultura.

Para entender o que Even-Zohar (1972) propde como sistema, € necessario
compreender a nogao de sistema proposta por Saussure (1916). No livro publicado
postumamente, Curso de Linguistica Geral, Saussure (1916) propde estudar o
sistema linguistico como uma sincronia, ou seja, uma rede estatica de relagdes, na
qual cada elemento possui seu valor no meio ao qual ele pertence. O autor, por sua
vez, nao se preocupa em estudar essa rede — ou sistema — de maneira diacrdnica,
excluindo os estudos, inclusive, do campo funcional da lingua.

Por outro lado, Even-Zohar (1972) defende a existéncia de polissistemas, com
o0 objetivo de tornar explicita a concepcdo de sistema como algo dindmico e
heterogéneo. Sendo assim, o sistema pode ser entendido como uma estrutura
fechada, que funciona de maneira independente, mas que se relaciona com outros
sistemas de maneira integrada, sofrendo influéncias mutuamente e sendo o
polissistema organizado de maneira hierarquica a partir das relagcdes de poder entre
os sistemas envolvidos.

Ainda que a Teoria dos Polissistemas nao se restrinja apenas a literatura, foi a
partir dela que Even-Zohar (1972) propds sua teoria. Segundo Even-Zohar (2000
[1978])), a literatura ndo é concebida como uma acgao isolada das atividades humanas,
mas sim integrada a elas, n&do podendo ser estudada fora se seu contexto de
producado. Nesse caso, 0 mesmo pensamento valeria para a traducgao.

No caso do polissistema literario, Even-Zohar (1972) afirma que nao é possivel
estudar apenas as chamadas “obras-primas” ou as obras canonizadas, porque,
segundo o autor, esse tipo de elitismo ndo € compativel com estudos historiograficos.
Nesse sentido, Even-Zohar (1978 [1970]) apresenta uma dicotomia em relagdo ao
polissistema literario, dividindo-o em sistema candnico e sistema n&o candnico. Neste
segundo sistema, estariam incluidas todas as obras literarias de entretenimento, que,
para a maioria dos pesquisadores, nao deveriam ser incluidas no ambiente

académico. Ja para Even-Zohar (2013, p. 5),

[...] € necessario aceitar também que o estudo histérico de
polissistemas histéricos ndo pode circunscrever-se as chamadas
“obras-primas”, apesar de alguns as considerarem a Unica maneira de
se iniciar os estudos literarios (Even-Zohar, 2013, p.5).
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Para Even-Zohar (1972) s6 é possivel compreender uma obra literaria se
tivermos acesso ao polissistema em que ela esta inserida, ou seja, ao seu contexto
de producao. Além disso, com a Teoria dos Polissistemas, a literatura traduzida passa
a integrar o polissistema literario, relacionando-se a cultura de partida e,
principalmente, a cultura de chegada.

Um grande contributo desses estudos foi olhar para a tradugdo como sendo
influenciada por fendmenos politicos, sociais, ideoldgicos e culturais, ndo a retirando
desse contexto. O autor deixa claro que concebe “a literatura traduzida ndo apenas
como um sistema integral dentro de qualquer polissistema literario, mas como um
sistema muito ativo dentro dele” (Even-Zohar, 2000 [1978], p. 193, tradugdo nossa)'®,
podendo ocupar a posi¢ao central ou periférica, dependendo do momento estudado.

De acordo com Even-Zohar (2000 [1978]), quando a literatura traduzida é
alcada a posicao de centralidade, ela representa uma forga primaria, que cria novos
elementos e modelos a serem seguidos. Essa posi¢cao, naturalmente, afeta todo o
mercado editorial, desde preferéncias literarias até o que de fato sera publicado.

Em algumas culturas, como a norte-americana, a tradu¢cdo geralmente ndo
possui forca suficiente para alterar o sistema literario. Pelo contrario, os sistemas
literarios de outros paises, como o do Brasil, é que sao influenciados e, muitas vezes,
regidos por ele. Segundo Even-Zohar (2000 [1978]), existem trés momentos em que
a literatura traduzida pode alcangar a posi¢cao de centralidade, a saber: (i) quando o
polissistema literario é considerado “jovem” e ainda esta sendo estabelecido; (ii)
quando a literatura é considerada periférica ou “fraca”; e (iii) quando ocorre uma crise
no sistema literario.

Essa dinamicidade, segundo Even-Zohar (2000 [1978]), é que permite o
movimento dentro do polissistema literario, rompendo com a ideia de um sistema
estatico e inflexivel. Sendo assim, “a traducédo nao € mais um fendmeno cuja natureza
e fronteiras sdo dadas de uma vez por todas, mas uma atividade dependente de
relacbes dentro de um certo sistema cultural” (Even-Zohar, 2000 [1978], p.197,

tradugdo nossa)’®.

18 Cf.: [...] translated literature not only as an integral system within any literary polysystem, but as a
most active system within it (Even-Zohar, 2000 [1978], p. 193).
19 Cf.: [...] translation is no longer a phenomenon whose nature and borders are given once and for all,

but an activity dependent on the relations within a certain cultural system (Even-Zohar, 2000 [1978], p.
197).
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Tendo isso em mente, ao pensar no contexto de producido da obra que sera
analisada neste trabalho, sabe-se que ela pertence ao polissistema cultural norte-
americano, tendo sua origem no polissistema literario dos Estados Unidos e sendo
levada para o ambiente audiovisual, que sofre grande influéncia, por sua vez, do
polissistema literario.

Por outro lado, a recepgao da obra traduzida se da dentro do polissistema
cultural brasileiro. Ainda que os dois polissistemas, norte-americano e brasileiro,
sejam distintos entre si, ambos os contextos permitiram discussdes acerca do tema
proposto pelo livro/filme, situagao esta que anos atras seria impensavel, uma vez que
debates acerca da violéncia contra a mulher ainda geram controvérsias em diferentes
meios socio-politicos.

Dessa maneira, faz-se relevante o estudo a respeito dos polissistemas, uma
vez que o contexto de producao de uma obra impacta diretamente a maneira como

ela sera recebida pelo publico e como ela sera traduzida para outras culturas.

2.2 Semantica de Frames: uma breve caracterizagao

Desde o momento que comecgaram os estudos sobre a linguagem humana,
surgiram diferentes teorias e abordagens que propunham estudar a lingua sob
diferentes aspectos e perspectivas. Ao pensar na divisdo entre estruturalismo
(Saussure, 1916) e gerativismo (Chomsky, 2002 [1957]), € possivel observar que,
embora apresentem propostas distintas, ambas as abordagens encaram a lingua
como uma estrutura formal e, portanto, desconectada de seu contexto de uso.

Por sua vez, a Linguistica Cognitiva defende que as atividades cognitivas
estabelecem relagdes entre si, rompendo com o entendimento de que a capacidade
para a linguagem nao possui ligacdo com outras atividades cognitivas. Nesse sentido,
Fillmore (1982) propbe um modo de pensar que relaciona a linguagem a experiéncias
individuais do ser humano. Essa abordagem tedrica ficou conhecida como Semantica
de Frames.

Segundo Fillmore (1982, p.111, tradugdo nossa)?®°, a Semantica de Frames

“oferece um jeito particular de olhar para o significado das palavras, bem como

20 Cf.: “[...] offers a particular way of looking at word meanings, as well as a way of characterizing
principles of creating new words and phrases” (Fillmore, 1982, p. 111).
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caracteriza principios de criagao de novas palavras e frases”. Isto €, a Semantica de
Frames estuda a maneira como os individuos percebem, interpretam e lexicalizam as
experiéncias de vida (Fillmore; Baker, 2009). Portanto, para Fillmore (1982), o
conhecimento é estruturado na mente do falante de maneira a construir significado no
mundo, sendo esse significado organizado em cenas ou frames.

De acordo com Fillmore (1982, p.111, tradug&o nossa)?!, o termo frame pode
ser entendido como “qualquer sistema de conceitos relacionados de modo que para
entender um deles, vocé precisa entender toda a estrutura a qual ele pertence”. Dessa
forma, o falante organiza e armazena os conceitos em um conjunto estruturado de
conhecimento que esta associado a cultura na qual ele esta inserido e as proprias
experiéncias pessoais.

Nesse contexto, Fillmore e Baker (2009) discorrem a respeito do pareamento
entre forma linguistica e significado, destacando como a forma pode evocar um
determinado frame que compde a cena, permitindo sua compreensao. Nesse sentido,
Fillmore (1982, p.116, traducdo nossa) afirma que algumas palavras podem ser
agrupadas em “dominios” de vocabulario de tal forma que “ninguém pode realmente
entender os significados das palavras desse dominio se ndo entender as instituicdes
sociais ou as estruturas de experiéncia que elas pressupdem”??,

Além disso, segundo Fillmore e Baker (2009), algumas situagdes ja estao tao
intrinsecamente moldadas na mente dos falantes que é possivel saber o que esta na
cena mesmo que alguns elementos ndo estejam explicitos. Para compreender o que
os autores afirmam, Fillmore (1982) usa o classico exemplo do frame de
Transacdo Comercial.

Nesse caso, os elementos de frames (EFs) incluem o comprador, o vendedor,
a mercadoria e o dinheiro. Para uma melhor compreensao desse frame, € necessario
definir os verbos que o evocam, tais como: comprar, vender, pagar, cobrar, gastar
etc.. Cada um desses verbos foca em uma perspectiva diferente dentro do mesmo

frame evocado?3.

21 Cf.: “[...] any system of concepts related in such a way that to understand any one of them you have
to understand the whole structure in which it fits” (Fillmore, 1982, p. 111).

22 Cf.: “[...] nobody can really understand the meanings of the words in that domain who does not
understand the social institutions or the structures of experience which they presuppose” (Fillmore,
1982, p. 116).

23 Quando a Semantica de Frames foi implementada na forma de uma FrameNet, cada uma dessas
perspectivas virou um frame por si so.
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A titulo de exemplificacdo, em uma sentenca prototipica, deveriam constar
todos os elementos de frames anteriormente citados, entretanto, caso alguns
elementos ndo aparegam, a cena de comércio ainda pode ser compreendida.
Considere as seguintes sentengas como exemplo:

a) Maria comprou flores de Jodo por 5 reais.
b) José cobrou R$400.000,00 pela casa.
c) Fernando gastou sua economia no shopping.

No primeiro exemplo, todos os EFs sdo explicitos, sendo possivel saber que
“Maria” é o comprador, “flores” € a mercadoria, “Jodo” € o vendedor e “5 reais” € o
dinheiro. Ja no segundo exemplo, é possivel saber que ha um vendedor, “José”, uma
mercadoria vendida, “casa”, e um dinheiro envolvido, “R$400.000,00”. Ainda que o
comprador ndo esteja explicito, é possivel saber que ele compde a cena. Ja no terceiro
exemplo, tanto a mercadoria quanto o vendedor sao indefinidos, mas, ao ter
conhecimento do conceito do frame, o falante/ouvinte consegue compreender a cena

como um todo.

Figura 1 - Representacéo do EFs e das relagdes do frame Transacdo Comercial

goods
buy 1 sell
4
buyer \ buy cost seller
pay \ charge
spend v
money

Fonte: Radden (2008)

A imagem acima ilustra os EFs do frame Transacado Comercial e como eles
se relacionam entre si, além de mostrar as Unidades Lexicais (ULs)?* que o evocam.
Como é possivel ver, os EFs estdo destacados em negrito, sendo eles: “BUYER”, que
significa comprador; “Goobs”, que é mercadoria; “SELLER’, que € vendedor; e “MONEY”,

que é dinheiro. Além disso, as ULs apresentadas constituem os verbos que evocam o

24 Na Linguistica, unidade lexical se refere a uma palavra ou um conjunto de palavras que atuam como
um unico elemento e possuem um significado especifico.
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frame, ja anteriormente citados. Cada elemento se conecta ao outro por meio de uma
ou mais ULs, o que representa a rede na qual os EFs estao inseridos e dependem
uns dos outros.

Embora este trabalho ndo analise o frame de Transacdo Comercial,
Fillmore (1982) o utiliza como exemplo por ser de conhecimento geral, uma vez que é
de se esperar que um individuo ja tenha se deparado com uma cena de
Transacao Comercial pelo menos uma vez na vida. Isso ocorre porque os frames
sao moldados e esquematizados de acordo com experiéncias de mundo dos falantes.

Nesse sentido, a Seméantica de Frames pode ser um grande contributo para o
Estudos da Tradugéo, pois, de acordo com essa abordagem, palavras homoégrafas?®
podem evocar frames distintos. Dessa forma, o conhecimento a respeito dos frames
pode auxiliar o trabalho de um tradutor para encontrar a melhor forma de transmitir a
mensagem para a cultura de chegada, uma vez que ULs podem evocar frames
diferentes em culturas distintas.

Desse modo, com o repertério da Seméantica de Frames, o tradutor pode ter
acesso a uma quantidade limitada de possiveis traducdes dentro daquele determinado
contexto de uso, realizando a melhor escolha para cada situacédo. Nessa perspectiva,
a seguir, serao apresentados dois projetos — FrameNet e FrameNet Brasil — que
trabalham com a construgdo de base de dados utilizando o aporte teodrico da

Semantica de Frames.

2.2.1 FrameNet: uma apresentagao geral

A FrameNet?® ¢ um projeto lexicografico computacional que se ancora na
abordagem da Semantica de Frames (Fillmore, 1982) e busca construir uma base de
dados que pode ser consultada tanto por maquinas, quanto por humanos, com dados
de anotacao de palavras em contextos reais de uso. O projeto surgiu em 1977, sob a
lideranca de Charles Fillmore, operando no International Computer Science Institute
(ICSI), em Berkeley, na Califérnia, até 2023. Além disso, contou com o apoio da

National Science Foundation.

25 Palavras homografas sdo aquelas que possuem a mesma grafia, mas significados distintos,
geralmente, pertencem as classes gramaticais diferentes.
26 Disponivel em: <https://framenet.icsi.berkeley.edu/> Acesso em: 09 jul. 2025.
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O trabalho principal da FrameNet consiste em produzir descricdes semanticas
de unidades lexicais da lingua inglesa em textos contemporaneos, a partir de anotagao
humana, e em efetuar a analise de dados extraidos de corpora (Baker; Fillmore; Lowe,
1998). Segundo Ruppenhofer et al. (2010), os principais objetivos da FrameNet séo:
(i) criar representagdes computacionais dos frames, os quais sao definidos em termos
de EFs e conectados por uma rede de relagdes; (ii) descrever as ULs a partir dos
frames que elas evocam; (iii) anotar as ULs em sentencas extraidas de corpora,
atribuindo frame, elemento de frame — EF —, distinguindo seus tipos sintagmaticos e
suas fungdes gramaticais; e (iv) disponibilizar o resultado online.

Em resumo, de acordo com Moreira e Salomao (2012, p. 493), “o projeto tem
por objetivo registrar as possibilidades combinatérias semanticas e sintaticas
(valéncias) de cada lexema (nomes, adjetivos e verbos) em cada um dos seus
sentidos”.

A base de dados da FrameNet pode ser acessada por estudantes, com um
dicionario com mais de 13.000 significados de palavras, a maioria anotada dentro de
seus respectivos contextos de uso. Além disso, pesquisadores da area de
Processamento de Linguagem Natural (PLN) podem encontrar mais de 200.000
sentengas anotadas manualmente, vinculadas a mais de 1.200 frames, que podem
ser utilizadas para diversos fins, tais como: (i) etiquetagem de fungcbdes semanticas; (ii)
extragao de informacéo; (iii) tradugdo por maquina; (iv) reconhecimento de eventos;
(v) analise de sentimentos etc..

Hoje, a FrameNet se estende para outras linguas, cada uma com seus
respectivos projetos individuais. Na proxima subsec¢ao, sera apresentada a FrameNet
Brasil (FN-Br), destacando sua colabora¢&o no acréscimo da base de dados em lingua

portuguesa.

2.2.2 FrameNet Brasil: uma visao geral

A FrameNet Brasil?’ (FN-Br) é um laboratério de Linguistica Computacional

localizado na Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) que trabalha em

colaboragcdo com a FrameNet para construir uma base de dados em lingua

27 Disponivel em: <https://www2.ufjf.br/framenetbr/> Acesso em: 10 jul. 2025.
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portuguesa. Além da Semantica de Frames (Fillmore, 1982), a FN-Br também se
utiliza da Gramatica de Construgdes (Goldberg, 2006) em seus projetos. O principal
objetivo da FN-Br é desenvolver solugbes computacionais que auxiliem na
compreensao de lingua natural.

De acordo com Luz et al. (2023), até pouco tempo atras, a FN concentrava seus
esforcos apenas na anadlise semantica de uma modalidade: a textual. Porém,
considerando o aspecto multimodal da comunicacao (Steen et al., 2018), a FN-Br
buscou contemplar a multimodalidade da lingua nas tarefas de anotacgéo, permitindo
uma analise semantica mais completa dos dados (Luz et al., 2023).

A partir da preocupacdo em abarcar as diferentes modalidades, o projeto
integrou-se a Rede de Pesquisa e Inovagdo em Analise Visual e Textual, a
RelNVenTAZ. Com isso, os principais objetivos da RelNVenTA s&o: (i) expandir a
cobertura do modelo da FrameNet para o portugués brasileiro; (ii) constituir um gold
standard dataset de objetos multimodais anotados semanticamente e validado
psicolinguisticamente; (iii) desenvolver algoritmos de inteligéncia artificial para
rotulagdo automatica e descoberta de conhecimento em objetos multimodais; (iv)
propor melhores praticas para audiodescricdo de videos.

Até o momento, o dataset da RelNVenTA & composto por trés subcorpora, a
saber: (i) Frame?; (ii) Audition; (iii) Framed Multi 30K. No que tange a este trabalho, é
relevante entender mais a fundo como foi realizada a anotacdo do Frame?, pois a
anotagao que sera realizada nesta pesquisa toma como base a que ja foi realizada na
construcao deste dataset.

Partindo do pressuposto de que unidades lexicais sao capazes de evocar
frames em sentencas, elementos visuais também poderiam evocar frames em um
video (Belcavello et al., 2020). Dessa forma, o Frame? tem o objetivo de investigar a
relacdo entre os frames anotados em tarefas de anotagdo de texto e tarefas de
anotacao de imagem dinamica ou de video.

N&o ¢ o objetivo deste trabalho detalhar como foi construido o dataset Frame??,
mas apenas usa-lo como exemplo por se tratar de um projeto que utilizou os mesmos

moldes que serdo trabalhados nesta pesquisa. Portanto, a maneira como foram

28 Disponivel em: <https://www2.ufjf.br/framenetbr/reinventa/> Acesso em: 10 jul. 2025.
29 Para isso, conferir o trabalho de Belcavello (2023).
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realizadas as anotacgdes, tanto de texto corrido como de video, sera abordada no

Capitulo Ill, na segao de metodologia.

2.3 Estratégias tradutérias: uma proposta de Chesterman (2016)

Ao pensar a tradugdo como um processo pautado em escolhas conscientes ou
nao, por parte do tradutor, muitos tedricos desse campo ja propuseram divisdes e
classificagdes acerca das possiveis técnicas para se traduzir um texto (Vinay;
Darbelnet, 2000 [1958]; Berman, 2007 [1985]; Aubert, 1981; Barbosa, 1990).

Nessa conjuntura, Chesterman (2016) também faz uma proposta de estratégias
tradutdrias. Para isso, ele adota o conceito de meme, introduzido no campo da
sociobiologia por Dawkins (2006 [1976]), e diz que “assim como 0s genes, memes sao
ideias que se disseminam e se replicam, em todas as areas do conhecimento” (Silva,
2019, p. 241).

Portanto, memes constituem unidades replicadoras e funcionam como
transmissor cultural. De acordo com Dawkins (2006 [1976]), uma boa ideia, quando
mencionada varias vezes, tende a se propagar entre os que conhecem e dominam tal
assunto, fazendo com que essa boa ideia se popularize.

Para além disso, Chesterman (2016) conceitua cinco “supermemes” na area da
tradugédo, a saber3: (i) texto-fonte e texto-alvo; (ii) equivaléncia; (iii) intraduzibilidade;
(iv) traducgéo livre vs. tradugao literal; (v) todo texto é tradugéo. Esses itens nao serao
aprofundados neste trabalho, pois, para esta pesquisa, o principal sera entender
outros memes: as estratégias tradutorias.

Nesse sentido, Chesterman (2016) intitula estratégias tradutérias como memes,
ao passo que tradutores em formagao as aprendem e as utilizam como ferramentas
em seus trabalhos. Apesar disso, segundo o autor, essas estratégias nao sao fixas e
podem sofrer alteragdes ao longo do tempo, conforme a necessidade de adaptagéao.

Em relagcdo ao uso do termo “estratégia”, Chesterman (2016) discute os
diferentes sentidos da palavra para que nao haja uma confusao terminolégica.

Portanto, o autor utiliza o termo “estratégia” como “formas de resolver problemas”, em

30 Este trabalho esta considerando a tradugéo dos “supermemes” proposta por Silva (2019).
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especial, problemas de comunicacao, afinal, “tradutores sdo, no fim das contas,
pessoas especializadas em resolver tipos especificos de problemas de comunicagao”
(Chesterman, 2016, p. 85, tradugédo nossa)3'.

Para isso, Chesterman (2016) divide as estratégias em dois grandes grupos, a
saber: (i) estratégias de compreenséao, que estdo relacionadas a leitura, ao estudo e
a analise do texto-fonte; (ii) estratégias de producéo, que estdo associadas a maneira
como o tradutor manipula o material linguistico para produzir o texto-alvo.

A partir dessa divisdo, Chesterman (2016) propde uma classificagdo apenas
das estratégias de producgao, dividindo-as em trés grupos, a saber: (i) estratégias
sintaticas/gramaticais; (ii) estratégias semanticas; (iii) estratégias pragmaticas. A fim
de nao gerar confusdes terminoldgicas, este trabalho usara as traducdes de Pezzini
(2005) para explicar tais estratégias.

Segundo Chesterman (2016), é importante saber que essas estratégias nao
estdo restritas apenas ao tipo de mudanga designado pela terminologia, afinal,
‘mudancas maiores obviamente tendem a envolver mudangas menores”
(Chesterman, 2016, p.91, tradugdo nossa)32.

Dessa forma, as estratégias sintaticas/gramaticais manipulam, principalmente,

a forma. Sao elas:

(i) Traducéo literal: ocorre quando a tradugdo permanece a mais proxima
possivel da gramatica da lingua fonte.

(i) Empréstimo/Calque: ocorre quando itens individuais ou sintagmas nao sao
traduzidos — neologismo — ou quando sao traduzidos, mantendo a sintaxe da lingua
fonte.

(iif) Transposigao: ocorre quando ha mudanga de classe gramatical.

(iv) Descolamento de unidade: ocorre quando uma unidade — palavra, frase,
oracao, sentenca, paragrafo —, na lingua fonte, sofre alteragdo de unidade na lingua

alvo.

81 Cf.: “Translators are, after all, people who specialize in solving particular kinds of communication
problems” (Chesterman, 2016, p.85).

32 Cf.: “Larger changes obviously tend to involve smaller ones too” (Chesterman, 2016, p.91).
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(v) Mudanca estrutural de frase: ocorre quando a unidade permanece
inalterada, mas a estrutura interna da frase muda, podendo incluir numero, artigo,
sintagma nominal, pessoa, tempo e modo.

(vi) Mudancga estrutural de oragao: ocorre quando ha alteragdo no nivel interno
da oragdo, podendo incluir mudangas na ordem de sujeito, verbo, objetos,
complementos; voz ativa e passiva; transitividade etc..

(vii) Mudanca estrutural de periodo: ocorre quando ha mudanca nos tipos de
oragao dentro de um periodo, podendo incluir trocas da oracdo principal para a
subordinada.

(viii) Mudanca de coesao: ocorre quando afeta a referéncia intratextual,
podendo incluir elipse, substituigdo, pronominalizacéo, repeti¢ao e utilizagcado de outros
tipos de conectivos.

(ix) Deslocamento de nivel: ocorre quando o modo de expressao de um item &
deslocado de um nivel para o outro, podendo ser no nivel fonoldgico, morfolégico,
sintatico ou lexical.

(x) Mudanca de esquema: ocorre quando ha mudanga de esquemas retoricos,

podendo incluir paralelismo, repeticéo, aliteragao, ritmo métrico etc..

Ja as estratégias semanticas tém a ver, principalmente, com a semantica

lexical, manipulando nuances de significado. Séo elas:

(i) Sinonimia: ocorre quando ha escolha de sinbnimos ou termos proximos para
evitar repeticédo, por exemplo.

(i) Antonimia: ocorre quando ha escolha de um anténimo combinado com um
elemento negativo.

(iif) Hiponimia: ocorre quando ha troca de termos, podendo ser realizada de trés
maneiras: por meio da especificacao, utilizando termos menos genéricos; por meio da
generalizagao, utilizando termos menos especificos; e ainda, por meio da “precisao’,
utilizando termos de mesmo valor.

(iv) Conversao: ocorre quando ha o uso de pares contrarios que expressam a
mesma ideia de pontos de vista diferentes.

(v) Mudanca de abstragdo: ocorre quando os termos se tornam mais concretos

ou abstratos.
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(vi) Mudanga de distribuicdo: ocorre quando ha a distribuicdo dos “mesmos”
componentes semanticos em mais itens — expansao — ou menos itens — contragao.

(vii) Mudanca de énfase: ocorre quando ha o acréscimo, a redugédo ou a
alteracao do foco tematico ou da énfase.

(viii) Parafrase: ocorre quando componentes semanticos tendem a ser
desconsiderados, em favor do sentido pragmatico, sendo caracterizado como um
segmento mais livre ou solto.

(ix) Mudancga de tropos: ocorre quando ha a tradugao de expressdes figuradas,
assemelhando-se a mudanga de esquemas.

(x) Outras mudancgas semanticas: ocorre quando ha modulagdes de varios

tipos, incluindo mudancas de sentido ou diregdes déiticas.

Por fim, as estratégias pragmaticas manipulam a prépria mensagem, podendo
ser um conjunto de decisdes sobre a maneira mais adequada de traduzir o texto. Sao

elas:

(i) Filtro cultural: ocorre quando um termo é traduzido para o seu equivalente
cultural ou funcional; também conhecida como naturalizagcdo, domesticacido ou
adaptacao.

(i) Mudanga de explicitagao: ocorre quando ha a explicitagdo, no texto-alvo,
das informagdes implicitas no texto-fonte, ou vice-versa.

(iif) Mudancga de informacéao: ocorre quando ha adicdo de informagdes (nao
inferiveis pelo publico-alvo) ou omissao de informagdes consideradas irrelevantes.

(iv) Mudanca interpessoal: ocorre quando ha alteragdo no estilo geral do texto,
podendo ser realizada no nivel de formalidade, grau de envolvimento/emotividade,
uso de vocabulario técnico.

(v) Mudanca de elocugéo: ocorre quando a forga ilocucionaria®?® sofre alteragao,
também estando associada ao uso de outras estratégias.

(vi) Mudancga de coeréncia: ocorre quando ha alteragdo na forma como as
ideias foram dispostas no texto.

(vii) Tradugéo parcial: ocorre quando o texto é traduzido parcialmente, como

transcricdo ou traducao apenas de sons.

33 Segundo Seartle (1979), a forga ilocucionaria € um aspecto do enunciado que indica a fungéo
comunicativa e a intengéo do falante.
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(viii) Mudanca de visibilidade: ocorre quando ha qualquer mudancga que revele
a presenca do tradutor, como notas de rodapé ou comentarios.

(ix) Reedicao: ocorre quando o tradutor precisa realizar uma alteracdo mais
drastica no texto-fonte por estar mal escrito, podendo incluir reordenacao e reescrita.

(x) Outras mudancgas pragmaticas: ocorre quando a mudanga nao se aplica aos
outros tipos de estratégias pragmaticas, podendo incluir escolha de dialetos,

disposicéo de elementos graficos etc..

Ao propor tantas estratégias, Chesterman (2016) cumpre seu papel de reunir e
organizar as muitas linhas de pensamentos tedricos e praticos de estudiosos que
vieram antes dele, ja anteriormente citados, utilizando seus conceitos e propondo
novos métodos para se pensar a traducao. O préprio autor ressalta que seu estudo
nao € fixo, mas, pelo contrario, permite diversas discussdes acerca de novos
procedimentos e terminologias. Com isso, a analise que sera realizada no préoximo
capitulo pretende aplicar as estratégias acima em corpora e verificar se é possivel que

sejam verificadas na pratica.

2.4 Conclusoes

Neste capitulo, buscou-se apresentar, de maneira breve, todas as
fundamentacgbes tedricas que sustentam esta pesquisa. Para que a anadlise se
desenvolva, em um nivel macro, serd utilizada a Teoria dos Polissistemas (Even-
Zohar, 1972). Além disso, no que tange a analise dos fragmentos de texto e video
selecionados, sera aplicado o aporte tedérico da Semantica de Frames (Fillmore,
1982). Por fim, no que se refere a traducédo das legendas e da dublagem, seréao
empregadas as estratégias tradutorias propostas por Chesterman (2016). Com isso,
busca-se expor como algumas areas da Linguistica, como a Seméantica de Frames,

podem contribuir para as praticas tradutérias.
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CAPITULO Il
ANALISE DE DADOS

Neste capitulo, sera realizada a analise de dados a partir do aporte tedrico
assumido nesta pesquisa. Para isso, este capitulo sera dividido em sete secdes. Na
primeira seg¢ao, serao discutidos os principios fundamentais da metodologia mista
(Santos et al., 2017) — paradigma metodolégico adotado neste trabalho —, bem como
sera apresentado o delineamento das anotacdes realizadas nos corpora. Ja na
segunda secgao, nos excertos de texto selecionados em cada uma das cenas, serao
aplicadas as estratégias propostas por Chesterman (2016) em consonancia com as
contribui¢des advindas da Seméantica de Frames (Fillmore, 1982). Em seguida, na
terceira secao, serdo apresentados os dados quantitativos extraidos da analise
textual. Por sua vez, na quarta secao, serao discutidos os frames de evento evocados
pelas imagens dos videos. Posteriormente, na quinta se¢ao, serdo exploradas, por
meio de tabelas, as informacdes numéricas decorrentes da anotagao de video.
Ademais, na sexta secao, as evidéncias encontradas na analise realizada serao
discutidas a partir dos pressupostos assumidos por Even-Zohar (1972). Por fim, na

sétima e ultima secéo, serao sistematizadas as conclusdes do capitulo.

3.1 Procedimentos metodoldégicos

A fim de cumprir os objetivos propostos, este trabalho assume a metodologia
mista, ou seja, uma combinagao das abordagens qualitativa e quantitativa. Santos et
al., (2017, p. 2) preveem que “os resultados de uma abordagem podem ser melhor
interpretados com uma segunda fonte de dados”. Dessa forma, verifica-se que a
analise qualitativa desta pesquisa pode ser asseverada com os dados quantitativos
obtidos a partir da investigacao realizada.

Desse modo, foram selecionados trés trechos do filme /It ends with us — cujos
contextos ja foram apresentados e serdo novamente mencionados no momento

devido — e suas respectivas falas — englobando audio original, legendas e dublagem.
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Os trés excertos variam de tamanho, a saber: (i) a primeira cena de violéncia
tem a duragao de 1 min e 8s; (ii) a segunda cena de violéncia tem a duragcéo de 3 min
e 17s; e (iii) a terceira cena de violéncia tem a duragao de 3 min e 31s.

A delimitagédo dos corpora ocorreu de maneira a contemplar todas as cenas de
agressao fisica sofridas pela personagem principal. Dessa maneira, a parte textual —
audio original, legendas e dublagem — foi extraida com auxilio de ferramenta de
transcrigdo automatica®* e revisada manualmente pela autora desta pesquisa. Apos
revisados, os dados textuais foram importados para a Web Annotation Tool
(Webtool)* para posterior anotagdo. Da mesma forma, os recortes dos trechos de
video foram extraidos com o auxilio de programas online®® e posteriormente
importados para a Webtool.

Com os corpora delimitados e importados, foram realizadas duas tarefas de
anotacgao, a saber: (i) anotagao de texto corrido na transcrigdo das falas, nas legendas
e na transcrigao do texto de dublagem; e (ii) anotagcédo de video nos trechos do filme.
O procedimento de anotacao e sua exemplificacdo serao descritos adiante.

Com todas as anotagdes finalizadas, foram selecionados dez excertos para
compor a analise deste trabalho. Tal escolha ndo se deu de maneira aleatéria, mas
com o objetivo de apresentar as falas cujas modificagbes poderiam alterar a
percepc¢ao do telespectador em relagdo a cena. Tendo isso em mente, € esperado
que as maiores alteragbes estejam presentes nas cenas de inicio, o que ficou
confirmado com a escolha do corpus. Dessa forma, quatro excertos foram extraidos
da primeira e da segunda cenas e dois excertos da terceira cena.

Com o intuito de contextualizar adequadamente o corpus, antes de cada fala,
sera retomado, de forma breve, o contexto maior em que a cena ocorre junto a
situacao especifica de cada fala.

Do mesmo modo, o corte do video nao foi realizado de maneira arbitraria.
Segundo Walker (1979 apud Santos; Bressan; Paquiela, 2024), ainda que a violéncia

doméstica possa se manifestar de diferentes modos, é possivel identificar trés fases

34 Disponivel em: <https://www.ru.nl/en/students/services/studying/research-help/transcription-with-
atrain#:~:text=aTrain%20is%20a%20tool%20for,uploading%20data%20to%20the%20internet>
Acesso em: 18 jul. 2025.

35 Software de gerenciamento de dados utilizados para anotagdo na FrameNet Brasil. Disponivel em:
<https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 18 jul. 2025.

36 Disponivel em: <https://clipchamp.com/pt-br/> Acesso em: 18 jul. 2025.
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que se repetem de forma ciclica, a saber: (i) aumento da tenséo; (ii) ato de violéncia;
e (iii) arrependimento e comportamento de carinho.

Logo, a escolha do trecho ocorreu de maneira a abarcar as trés fases, o que
so foi possivel nas duas primeiras, visto que a terceira fase — arrependimento e carinho
— ndo acontece de maneira imediata, e sim ao longo de todo o restante do filme.

Para fins de andlise, as capturas de tela realizadas e apresentadas
posteriormente se deram nas trés fases, a titulo de verificagdo dos possiveis frames

evocados, com énfase na segunda fase do ciclo — a violéncia propriamente dita.

3.1.1 Anotacgao de texto corrido

Antes de apresentar a anotacido, € necessario ressaltar que existem duas
formas possiveis de anotar texto na FN-Br. A primeira é a anotacéao lexicografica, na
qual o anotador escolhe uma unidade lexical e a anota em diversos contextos
diferentes, podendo evocar diferentes frames. A outra anotacio, a que sera realizada
neste trabalho, consiste em analisar a sentengca como um todo, anotando toda e
qualquer UL que possa evocar frame dentro da mesma sentenca.

Portanto, a anotacdo de texto corrido, como anteriormente mencionada, €&
realizada pela Webtool. Ao entrar na plataforma, € preciso selecionar o icone Home,

encontrar a segao Annotation e, posteriormente, selecionar FE3” (Figura 2)38.

37 A anotagéo de texto pode ser realizada tanto no modo FE (Frame Element) quanto em Full text, que
possui mais ferramentas e permite realizar outras camadas de anotagéo, mas, para fins desta pesquisa,
a unica camada considerada foi a de FE.

38 A pagina inicial pode mudar conforme o acesso a plataforma. O documento em quest&o sé pode ser
acessado pela autora deste trabalho.
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Figura 2 - Acesso a ferramenta de anotagao de texto

| Rebtoo!
= Home ¢

Report

My projects

Frame
w

Network
SemanticType
MoCCA My tasks
ToR

Constructions Task Document Manager
Dashboard

fred belcavello@ufif b

Grapher

Arvore_do_dinheiro_animagio mauchaandrade@gmail.com.tiagotorrent@gmail.com

Frames

jocumentario mauchaandrade@gmail.com,tiago mail.com
Domain

Scenario mauchaandrade@gmail.com,tiago mail.com

mauchaandrade@gmail.com,tiago mail.com
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mauchaandrad

mail.com tiago mail.com

Static Event

FE mauchaandrade@gmail.com.tiago mail.com
Dynamic Mode mauchaandrade@gmail.com,tiago! mail com
Full text
auchaandrade@gmail.com,tiago! mail.com

Static BBax

. auchaandrade@gmail.comtiagotorrent@gmail.com
Deixis
AnnotationSets
Structure

©2014-2025 FrameNet Brasil Lab, UFIF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)3°

Em seguida, é necessario escolher o corpus que se deseja anotar. Nesse caso,

a pasta correspondente ao corpus deste trabalho é a que mostra a Figura 3.

Figura 3 - Pasta em que o corpus esta localizado na Webtool

= Hom FE Annotation

FE Annotation

Audition
Sentences
£ assim_que_acaba <=

Reporter_Brasil_03

© 2014-2025 FrameNet Brasil Lab, UFJF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%°

Ao clicar na pasta do corpus, € possivel encontrar nove documentos de texto
(Figura 4), sendo trés para cada cena de violéncia. O nome de cada documento foi

dado da seguinte maneira: Cena + o numero correspondente a ordem que aparece no

39 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
40 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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filme + o lugar em que a cena ocorre + o0 conteudo referente ao documento, sendo

“inglés” para o audio original, “portugués” para a legenda e “dublado” para a dublagem.

Figura 4 - Arquivo do corpus na Webtool

© 20142025 FrameNet Brasil Lab, UFJF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)*

Ao selecionar a pasta que se deseja anotar, sdo carregadas todas as sentengas
presentes naquele documento (Figura 5). As palavras em negrito representam as
unidades lexicais ja anotadas que guiaram o processo de anotagao, que sera descrito
ainda nesta secao. Além disso, € possivel ver que algumas ULs nao foram anotadas.
Nesse caso, € relevante mencionar que esta pesquisa esta desconsiderando palavras
de baixo caldo e ULs que evocam frames pragmaticos, que ainda estdo sendo
elaborados em trabalhos como o de Abreu e Matos (2025). Portanto, as ULs a serem

consideradas sao: substantivos, verbos, adjetivos, advérbios e conjungdes.

41 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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Figura 5 - Sentencas do corpus na Webtool

= FE Annotation

FE Annotation

Audition

Sentences E_assim_que_acaba Cena 1 - cozinha - dublado
£_assim_que_acaba
Cena 1 - cozinha - dublado #4543870  Ah, merda.
Cena 1 - cozinha - inglés EYPRCE RN i<l oJiamento R avise |
Cena 1 - cozinha - pertuguts. 4643872 =

Cena 2 - escada - dublado
#4643873 Al meu Deus.

#4643874 R calma ai
#4643675  Merda
#4643876 de [R8
Cena 3 - quarts - portuguss #4643677  Vocé vai enfiar 2 (B aP
Reporter_Brasil 03 #4543878 i
#4643879 O que é isso?
#4543880  Té tudo bem.

Cena 2 - escada - inglés
Cena 2 - escada - portugués
Cena 3 - quanto - dublade

Cena 3 - quarto - inglés

#4643881 O que aconteceu?
#4643882 [nzolnaol

#4643883  Me ds um [P, por favor.
#4643884  Peraal.

#4643885  Me ds um [T
#4543886 A, merda

#4643887 Vocé t5 bem?Me ETESITE.
#4543888 Al meu Deus. sua [

© 2014-2025 FrameNet Brasil Lab, UFJF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)*?

Para iniciar o processo de anotacgao, basta clicar na sentenga que se deseja

anotar, e ela sera aberta em outra janela (Figura 6).

Figura 6 - Painel de anotagéo de texto

= e > FEAnnotat Cena 1 - cozinha - dublado

enal-cozinha - dublado  £4643876 < Previous Next *

© 2014-2025 FrameNet Brasil Lab, UFIF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)*3

A camada a partir da qual foram realizadas as anotag¢des deste trabalho é a

camada semantica. Ao clicar na UL que se deseja anotar, sera aberto um quadro com

42 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
43 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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todas as possibilidades de frame a que aquela UL esta associada dentro do banco de
dados da FN-Br. Por exemplo, na Figura 7, a UL o item lexical precisar pode estar
associado a ULs que podem evocar cinco frames diferentes. No caso da sentenca,

por se tratar de um verbo, existem dois possiveis frames: Evento exigido ou

Precisar.
Figura 7 - Painel de anotagao da UL precisar.verb

Cena 1 - cozinha - dublado

Eassim que acsba  Cenal-corinha- dublado  #4643876 « Previous Next +
P

Utilidade

© 2014-2025 FrameNet Brasil Lab, UFIF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)*

Para saber qual é o melhor frame para essa sentenca, € necessario procurar a

definigdo de ambos os frames na Webtool (Figuras 8 e 9).

44 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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Figura 8 - Frame Precisar

=] - ]
85 Precisar @Generic | [#625 Nesdingler] [ = vor_|
Definition
O falante acredita que algum estade de coisas ou entidade (o Requisito) deve estar presente para causar algum outro estado de coisas dependente (o Dependente). No caso tipico, o m deseja
a ocorréncia do ML assim também deseja a obtencao ou ocorréncia do

Frame Elements

Core
Um estadoe de coisas indesejavel que resulta se o Mnéu for atendido.
O estado de coisas que nao pode acontecer sem U. CoreSet: Consequéncias
O requer ou acredita que ele / ela exige que o seja mantido para que o OCOrra. @sentient
m A entidade ou estado de coisas que deve estar presente ou obter para que o obtenha,

FE Core set(s)

{Dependente Consequéncias)

Fonte: FrameNet Brasil (2025)*

Figura 9 - Frame Evento_exigido

a .y o
e Evento_exigido @Generic | #635  Required_eventfen] [+ po

Definition

A menos que uma SITEWERETEEE cspeciiica ocorra, uma SRS ERGITEINE acontecerd. Alternativamente, a EITETERIRSWENE & necessdria para que se atinja um m (o que evita a

Consequéncia_negatival. Um conjunto de STATITEITEE sob as quais a exigéncia se aplica, pode ser especificado.

Frame Elements

Core

EIMEFERNETIE O estade de coisas que previne a

Fonte: FrameNet Brasil (2025)4¢

Ao ler a definicdo de cada frame, o anotador pode escolher qual deles se
encaixa melhor no contexto da sentenca. Por esse motivo, a FN-Br prioriza anotacdes
multimodais ao entender que alguns cenarios s6 podem ser esclarecidos por meio da
multimodalidade (Belcavello, 2023). Nesse sentido, no exemplo da Figura 7, a
personagem Lily esta avisando ao seu namorado, Ryle, que ele precisa de luvas de
protecao para retirar uma travessa de comida quente que estava no forno. Ambos os
frames se encaixam no contexto da cena, entretanto, o frame de Evento exigido
pressupde uma consequéncia negativa caso a situagcao exigida ndo ocorra. Portanto,

no entendimento da autora deste trabalho, este frame seria o mais adequado.

45 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
46 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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Apds a decisdo do frame a ser anotado, € preciso associar a ele todos os
elementos de frames nucleares correspondentes. No caso acima, apenas
SITUACAO_EXIGIDA € um EF nuclear. Entretanto, € possivel definir, por razées logicas,
a CONSEQUENCIA_NEGATIVA, uma vez que, ao retirar uma travessa quente do forno sem
protecdo adequada, a pessoa queimara a mao. Portanto, o EF
CONSEQUENCIA_NEGATIVA pode ser anotado como uma Instanciagdo Nula Definida
(DNI)*, pois, ainda que nao esteja explicita a sentencga, € possivel definir qual seria a

consequéncia por meio de conhecimento de mundo (Figura 10).

Figura 10 - Anotagdo da UL precisar.verb no frame Evento exigido

¥ | webtool

Home FE Annotation > Cena 1 - cozinha - dublado

E assim que acsba  Cenal-cozinha-dublade  #4643876 + Previous Next
[ Precis [ s

LU: Evento_exigido.precisar.verb Alternative LUs  ~  #203953

cNl BE=EE de luva.
DI [ comcic oo}
N
INC

[ comment | pelste this Annotationset

Fonte: FrameNet Brasil (2025)*8

Esse procedimento é realizado com todas as ULs que evocam frames em cada
sentenca. Apos o término das anotagdes de texto, € possivel comecar o processo de

anotagao de imagem dinamica que esta descrito na préxima subsegéo.

3.1.2 Anotagao de imagem dinamica

Da mesma forma que a anotacao anterior, para realizar a anotagao de video, é

necessario acessar a plataforma Webtool. Ao entrar, é preciso selecionar o icone

47 Ha alguns casos em que os EFs ndo aparecem instanciados na sentenga. Esses casos s&o
chamados de Instanciagdes Nulas e divididos em trés tipos: a) Instanciagdo Nula Definida (DNI),
quando a omissdo do EF pode ser recuperada pelo contexto ou pelo conhecimento de mundo do
falante; b) Instanciagdo Nula Indefinida (INI), quando ndo é possivel ter certeza sobre a informagao; e
¢) Instanciagdo Nula Construcional (CNI), quando a construgao gramatical causa a auséncia do EF,
como, por exemplo, no caso de infinitivo, construgdes em primeira pessoa, imperativo. Ademais, ha,
também, a Incorporacéo (INC), em que a UL anotada incorpora o EF.

48 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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Home, encontrar a segao Annotation e, posteriormente, selecionar Dynamic mode
(Figura 11).

Figura 11 - Acesso a ferramenta de anotagdo de video
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© 2014-2025 FrameNet Brasil Lab, UFJF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)*°

Ao clicar nessa modalidade, € necessario selecionar o corpus de anotagéo cuja

localizagdo é a mesma da anotagao anterior (Figura 12).

Figura 12 - Pasta em que o corpus esta localizado

= Dynamic Annotation

Dynamic Annotation

Audition

E_assim_que_acaba @
Reporter_Brasil 03

© 2014-2025 FrameNet Brasil Lab, UFJF.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%°

49 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
50 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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Em seguida, ao selecionar o trecho que sera anotado, outra janela do

computador é aberta com o video correspondente (Figura 13).

Figura 13 - Painel de anotag&o multimodal

Fonte: FrameNet Brasil (2025)>"

Do lado esquerdo da tela, € possivel encontrar o trecho do filme e, logo embaixo
dele, os botbes para a delimitagdo dos objetos visuais. Assistir ao video permite ao
anotador saber o contexto das sentengas previamente anotadas, podendo, até
mesmo, alterar a sua perspectiva de anotagao anterior (Luz et al., 2023).

A anotacgao realizada neste trabalho teve como objetivo rastrear os eventos que
ocorrem em cada cena. Para isso, foi criada uma bounding box (BB)°? ao redor dos
objetos visuais em cada cena, respeitando o corte de camera e atribuindo a eles um
frame de evento. Essa criacdo foi realizada da seguinte forma: ao clicar no botao
Create, é possivel delimitar a BB, gerando um frame de inicio. Apds a criagdo, a opgao
Tracking fica disponivel para ser utilizada, sendo elas: (i) start para avangar os frames;
(ii) stop caso haja necessidade de parar o video; (iii) stop at frame para encerrar a BB,

indicando o corte da cena (Figura 14).

51 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
52 Bounding boxes, ou caixas delimitadoras, sdo retangulos desenhados ao redor de elementos visuais
em uma imagem ou video para que seja possivel identifica-los e localiza-los.
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Figura 14 - Botbes para a criagdo de BBs

1[0s] Video paused Object #none Status none 1720 [68s]

Object Tracking

Fonte: FrameNet Brasil (2025)5%3

ApOs a criagao, é preciso atribuir a cada BB um frame, um elemento de frame
e um framed entity, ou seja, o que um algoritmo de visdo computacional reconheceria
como o objeto dentro da BB (Figura 15). Também é possivel registrar se o objeto
marcado esta bloqueado em algum momento da cena usando a opgao “Is blocked?”.

Esse painel fica localizado do lado direito da tela de anotagao.

Figura 15 - Painel para associacao de frames a BBs

o E_assim_que_acaba - cena 1 - cozinha #2071 Build Sentences

Current Object: #none

Frame (Event/State) FE (Participant/Prop)
Q X -
Framed Entity
Q
Start frame End frame
0 ) Is blocked?
[ save | clone |

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

53 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
54 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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No exemplo mostrado na Figura 16, os personagens estavam conversando
quando escutam o barulho do alarme de incéndio e, logo, se viram na dire¢édo do som.
Ambas as BB estdo anotadas para o frame de Experiéncia de percepcdo, sendo
o elemento de frame evocado pela imagem, o PERCEPTOR PASSIVO, e o framed entity,

homem e mulher, respectivamente, ambos evocando o frame Pessoas.

Figura 16 - BBs #3 e #4 anotadas no frame de Experiéncia de percepcgdo

Cena 1 - coninha - portugus

O € assim_que_acaba - cena 1 - cozinha N suia sentences |

Current Object: #none

Frams (Event/State) FE (Particioant/Prop)

Hobject Start End Wid  FrameElement Framed entity

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

Ainda na Figura 16, é possivel observar que, quando todos os elementos estao
completos, a faixa da BB fica verde; ja quando ainda esta faltando um elemento a ser
associado, a faixa fica vermelha. E valido ressaltar que a captura de tela foi realizada
durante o processo de anotagado. Por isso, algumas ainda estdo marcadas como
incompletas.

Por fim, caso haja mais de um evento por cena, € possivel duplicar a BB, com
o uso do botédo Clone, permitindo que diversos frames de evento estejam associados
dentro de uma mesma cena, inclusive, os que sao evocados pelas falas dos
personagens.

Finalizada a anotagao dos trés trechos do filme, foi efetuada uma curadoria
para selecionar os eventos mais relevantes para a analise que sera realizada ainda

neste capitulo.

55 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 20 jul. 2025.
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3.2 Analise qualitativa do material linguistico

Conforme mencionado no Capitulo |, a primeira cena a ser considerada ocorre

na cozinha do apartamento dos personagens.

| - Analise do primeiro excerto da primeira cena

Na situagdo a seguir, ambos os personagens estdo conversando quando Lily
avisa que havia colocado uma travessa no forno e que provavelmente a comida ja
estaria queimando. Ryle, seu parceiro, ignora 0 comentario, e eles continuam a
conversa até ouvirem o alarme de incéndio. Ryle, entdo, corre em direcdo ao forno

para tentar resolver. E a fala de Lily vem logo em seguida.

Quadro 1 - Primeiro excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

| told you, I'm sorry, | did tell | Verdade seja dita, eu avisei. | Eu avisei, sé lamento, eu
you. avisei.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Para realizar a analise dessa fala, primeiramente € necessario observar a
estrutura original. No inglés, a fala é composta por uma oragédo no passado, seguida
de um pedido de desculpas no presente e, por fim, ha outra oracdo no passado,
reafirmando o que ja havia sido dito, com o uso de did.

Pode-se perceber que a dublagem manteve a mesma estrutura, com trés
oragdes. A primeira oragao, Eu avisei, nos termos de Chesterman (2016), configura
uma “tradugao literal”, visto que manteve a gramatica o mais préximo do original / told
you. Nesse caso, ndo houve mudangas semanticas e pragmaticas relevantes.

Entretanto, ao olhar para a legenda, houve uma alteragéo significativa. No que
tange as estratégias sintaticas propostas por Chesterman (2016), pode-se dizer que,
principalmente, houve uma “mudanca estrutural de oragédo”, visto que ocorreu
alteracao do sujeito / para Verdade, além de haver alteracéo para a voz passiva.

Consequentemente, ocorrem duas estratégias semanticas, a saber: “mudancga

de abstragdo” (Chesterman, 2016), com a utilizagdo do termo abstrato verdade; e
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“‘mudanca de énfase” (Chesterman, 2016), pois, na legenda, o foco da sentenga deixa
de ser o aviso anterior.

Desse modo, pode-se perceber que a estratégia pragmatica utilizada no
processo de legendagem foi a “mudanca interpessoal” (Chesterman, 2016), pois o
grau de envolvimento foi alterado, além do “filtro cultural” (Chesterman, 2016), uma
vez que a expressao utilizada na dublagem é comum no contexto brasileiro. A vista
disso, o verbo told, junto ao sujeito /, evidencia uma proximidade maior do falante.
Consequentemente, para o telespectador, a personagem assume uma postura
proxima a sua afirmagao, ao passo que, na legenda, o uso da expressao idiomatica
Verdade seja dita expressa um distanciamento da personagem.

No que tange aos frames, como € possivel ver na Figura 17, na sentenca
original, o verbo tell evoca o frame Telling, tendo como Elementos de frame o
SPEAKER (Falante) e o ADDRESSEE (Destinatario) marcados na sentenga. O EF
MESSAGE (Mensagem) foi marcado como Instanciagdo Nula Definida (DNI), porque,

embora ndo esteja explicito, é possivel saber o que foi dito, por meio do contexto.

Figura 17 - Anotagéo da UL tell.verb no frame Telling

= Home > FEAnnotation > Cena1 - cozinha - inglés

E.assim queacaba  Cenal-cosinha-inglés  #4643903 < Previous Next

LU: Telling.tell.verb Alternative LUs  ~  #203265

<] T @3 you.

DNI

= =
NI
INC

I T T T T N I e T

[ comment | Dee e Amctatorae

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%
Enquanto isso, na frase da legenda, ocorreu o oposto. Embora o frame evocado

seja 0 mesmo, Dizer, 0S EFs FALANTE e DESTINATARIO estdo marcados como DNI e

apenas o EF MENSAGEM esta anotado na sentencga. (Figura 18).

56 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 14 ago. 2025.

61



Figura 18 - Anotacao da UL dizer.verb no frame Dizer

£ Previous Next *

ion > Cena1- cozinha - portuguis
3 Cena 1 - cozinha - portugués #4571436
[eu]

LU: Dizer.dizer.verb Alternative LUs = #202788

NI Verdade seja I, eu avisei
DI e ucooce I
=

INI
INC

T T I T TN T N I T

m Delete this AnnotationSet

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%"

Ainda em relacao a essa fala, a segunda oracgao, I’'m sorry, € completamente
apagada na legenda. Chesterman (2016) n&o prevé uma estratégia especifica que
abarque a omissdo. Entretanto, na dublagem, ocorre uma “mudanca estrutural de
oragao”, com a omissao do sujeito, alteracéo do verbo para lamentar — em termos de
estratégia semantica (Chesterman, 2016), também pode ser considerado que houve
uma “sinonimia” — e o acréscimo do advérbio de intensidade so.

Em termos de frame, a UL sé.adv evoca, nessa sentenga, o frame Limitar,
que, como pode ser observado na Figura 19, pressupde que um AGENTE limite seu

LEQUE_DE_OPGOES a uma certa CARACTERISTICA.

57 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 14 ago. 2025.
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Figura 19 - Frame Limitar

a - . . . ]
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Frame Elements

Core
L- m £ :-. OL- m e :-. conscientemente cria limites em um Excludes: Causa

[Caracteristica) A T indica o subtipo de situacdes ao qual o (TR D estd limitado.

[Causs) A M ¢ 3 ocorréncia natural ou estado das coisas que limita o [T i
Leque de opcdes Om normalmente seria teria um conjunto de possibilidades esperadas, mas esta limitade por umm ou M. subtipos ou
eque pobe

caracteristicas especificas.

Peripheral

Duracio A duracio de tempo durante a qual o e;lé limitado.
(o] ao gual o foi limitado.
Lugad Alocalizacio na qual o YRR ou [BEEE limita o IR

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%®

Portanto, na anotacdo semantica realizada, tanto o AGENTE quanto o
LEQUE_DE_OPGOES foram marcados como DNI, pois podem ser inferidos dentro do
contexto — nesse caso, 0 LEQUE_DE_OPGOES seria qualquer emogao que o falante
poderia sentir®®. Logo, apenas o EF CARACTERISTICA esta anotado de maneira explicita
na sentencga. (Figura 20).

Figura 20 - Anotacdo da UL sé.adv no frame Limitar

Home > FEAnnotation > Cena 1 - cozinha - dublado

Ea ueacaba  Cenal-cozinha-dublado  #4643871

[ T menso W v

LU: Limitar.sé.adv

€ Previous Next

Alternative LUs  ~ | #204318

NI Eu avisei, lamento, eu avisei

oHI o
o

INI
INC

@
conmert | o s |
Fonte: FrameNet Brasil (2025)°
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%9 A expressao so lamento pode ser considerada uma UL polissémica, entretanto, no momento em que
a anotacao foi realizada, tal UL ndo se encontrava na base de dados da FrameNet Brasil.
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@] verbo lamentar, por sua vez, evoca o} frame

Emocdo com foco no experenciador (Figura21).

Figura 21 - Anotacao da UL lamentar.verb no frame
Emocdo com foco no experenciador

¥ | Webtool

me FE Annotation

Cena 1 - cozinha - dublade

AL

-dublado 4643871 € Previous Next +

LU: Emocao_com_feco_no_experienciador.lamentar.verb Alternative LUs ~  #202580

CNI Eu avisei, s6 JELTNIEY, eu avisei.
DNI
=

INI
INC

T T T T T T N T I T
T
[ commen: | I

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%"

A analise precisa desse frame é relevante, pois, no inglés, a UL sorry.adj evoca
0 frame Contrition ou Contricado (Figura 22). E, diferentemente do frame
Emogéo_com_foco_no_experenciador, no frame Contricdo, 0 estado

emocional do EXPERIENCIADOR pode ser estabelecido, pois esta associado a um
sentimento ruim sobre determinada escolha ou agao (Figura 23).

Figura 22 - Anotacao da UL sorry.adj no frame Contrition

Home > FEAnnotation > Cena1 - cozinha- inglés

Eassim que acaba  Cenal-cozinha-inglés 84643904 + Previous Next
[0 (1] [ B v

LU: Contrition.sorry.adj

CNI I'm Haegl, I did tell you.
DN

e

INI

INC

Alternative LUs  ~ = 204319

Action x Emotional_state x Experiencer x m Authenticity x ® O Depictive x o n
[ Cormant | Deeta tis Annctainset

OTime X

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%?
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Figura 23 - Frame Contricéao

EE CDntri(;gIO @Psychology = #352  Contrition [en | PD

Definition

U [SHeEN) se sente mal sobre uma escolha, uma m ou uma falha de fazer alguma coisa, que eke agora considera ter cometido um erro.
expresso em gestos ou expressdes faciais, ou seja, um BT

0 estado emocional clo pode ser
Frame Elements

Core

lacao] Marca expressdes que indicam anteriormente agses que o esta sentindo mal.

TR E modificado por um adjetive que indica que o EOSIENaTE esté em contrito. CoreSet: Experienciador

Experienciado O indica a pessoa a qual experiencia a emocio sobre suas agdes anteriores. @sentient
@ Marca expressdes que indicam um gesto ou parie do corpo a gual é exibida o [\aBF xperienciadory CoreSet: Experienciador

FE Core set(s)

{Expressor.Experienciador Estado_emocional}

Fonte: FrameNet Brasil (2025)83

Nos termos de Chesterman (2016), essa mudanga semantica se da por meio
de uma estratégia pragmatica de “mudanca de informacgao”, ja que consiste em omitir
uma informacao inferivel pelo publico no original.

Il - Andlise do segundo excerto da primeira cena

ApoOs tentar segurar a travessa quente e derruba-la no chao, Ryle, ao se virar

para tras, acerta Lily no rosto, que se machuca ao cair. Ao verificar o rosto dela, ele
percebe o machucado e se justifica da seguinte forma:

Quadro 2 - Segundo excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

| knew we’d make a mess. Sabia que a gente criariaum | Eu sabia que ia fazer
caos. besteira.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Pode-se observar que, na legenda, houve uma “tradugéo literal” (Chesterman,
2016) da sentenga com omissao do sujeito da primeira oragdo — eu. Entretanto, tal

omissao é permitida pela lingua portuguesa, configurando-se em uma Instanciagéao
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Nula Construcional (INC), na qual a auséncia de um elemento da estrutura gramatical
se deve a regras sintaticas, ou seja, o verbo da sentenga, por meio de sua conjugacao,

consegue indicar o sujeito da frase (Figura 24).

Figura 24 - Anotagéo da UL saber.verb no frame Certeza

i || ] m
= Home > FEAnnolation > Cena1- cozinha - portuguis

E assim que asba  Cena1-codinha - portugués  #4571458 © Previous Next >
N [ ave ][] [gente | IEERRN [um | IR

LU: Certeza.saber.verb Alternative LUs  ~  #201762

cNI EEI3E] que a gente criaria um caos.

= e

DNI
NI
INC

[ Comment | Delete tis rmotationse

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%*

Ao analisar a dublagem realizada, o sujeito da segunda oragdo também é
omitido, entretanto, nesse caso, ndo é possivel definir qual € o sujeito, pois a locugéo
verbal ia fazer permite construgcbes com dois sujeitos distintos: eu e a gente. Ainda
que seja pouco provavel que o sujeito da segunda oragao seja a gente, optou-se por

uma anotagéo de Instanciagdo Nula Indefinida (Figura 25).

Figura 25 - Anotagdo da UL fazer.verb no frame Agir Intencionalmente

Home > FEAnnota

jon > Cena 1 - cozinha - dublada

E assim_que =«

#4643896 < Previous Next *

[Eu | EPEEN [que |[ia | IZER beste desculpa
LU: Agir_intencionalmente.fazer.verb Alternative LUs ¥  #202761
CNI Eu sabia que ia [EFL3Y besteira, me desculpa.
NI <= B
INI
e
INC
T T T . b oncien 5] = o
O Explicagio R O O teragio_particular % Perfodo_de_iteragses X [JRNRS) m
[ commant | Dutata this Amotationsa

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

A escolha de omitir o sujeito da segunda oracao, na dublagem, implica uma
estratégia pragmatica prevista por Chesterman (2016), conhecida como “mudancga de

explicitagado”, ja que o original possui uma informagao explicita que ndo esta na
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tradugdo. Desta maneira, o telespectador que optar pelo filme com audio original ou
com legendas tera a impressao de que ambos 0s personagens sao responsaveis pela
situacdo que acabou de ocorrer. Contudo, a escolha pela dublagem permitira que o
telespectador possa ter interpretacdes diferentes, podendo atribuir a culpa pela
situagdo tanto a um personagem apenas, quanto aos dois.

Além disso, tanto na legenda quanto na dublagem, ocorre 0 uso da estratégia
semantica de “sinonimia” (Chesterman, 2016), com o uso dos termos caos e besteira
como possiveis tradugdes para mess. Tal estratégia nao implica grandes

consequéncias de interpretacado da cena.
[l - Analise do terceiro excerto da primeira cena
A proxima fala é repetida duas vezes por Lily ao ouvir as desculpas de Ryle,

ambas traduzidas da mesma maneira. A personagem tenta convencer o parceiro, e

ela mesma de que o machucado que ela sofreu nao foi proposital.

Quadro 3 - Terceiro excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

It was an accident. Foi sem querer. Foi um acidente.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

E possivel perceber que a tradugdo para dublagem foi realizada usando a
estratégia sintatica, proposta por Chesterman (2016), “traducao literal”, seguindo a
gramatica da lingua fonte. Entretanto, na legenda, houve uma “mudanca estrutural de
oracao” (Chesterman, 2016), no que tange ao objeto da oragao original. No inglés, o
predicativo do sujeito € um sintagma nominal — an accident —, enquanto, na legenda,
a oragao é constituida de um verbo e um adjunto adverbial de modo — sem querer —,
sendo esse adjunto composto de uma preposi¢ao e um verbo no infinitivo pessoal,
que funciona como substantivo.

Por meio da anotacdo semantica, pode-se notar que, no original o unico frame
evocado € o de Catéastrofe, que diz que um EVENTO INDESEJAVEL afeta um
PACIENTE de maneira negativa, sem a necessidade de um agente envolvido (Figura
26).
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Figura 26 - Anotacao da UL accident.noun no frame Catastrophe

= Home > FEAnnotation > Cena1- cozinha - inglés

E assim que acaba  Cenal-cozinha-inglés  £4643929 “ Previous Next +

LU: Catastrophe.accident.noun Alternative LUs =  #204322

CNI Tt was an EJdalelld

DNI

=
N
INC
 Undecibic =

[ Comment | Delee s Amotatonser

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

Enquanto isso, na legenda, foram anotados dois frames: sem.adp para o frame

Negacao (Figura 27) e o querer.verb para o frame Desejar (Figura 28).

Figura 27 - Anotacao da UL sem.adp no frame Negacao

= Home > FEAnnotation > Cena1- cozinha - portugués
Eassim que scsba  Cena 1- corinha - portugués  #4571463 © Previous Next *
] e [ cverer]
LU: Negacdo.sem.adp Alternative LUs >  #203263
cNI Foi EE querer.
oN [ Propocicie acaei.
INI
INC

Proposicio_negada X Situagio_factual X
[ commart | Diata this Anvctationses

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%”

Figura 28 - Anotagao da UL querer.verb no frame Desejar

= Home > FEAnnotation > Cena 1- cozinha - portugués

Eassim_quescsha  Cena1-cozinha-portugues  #4571463 < Previous Next »
e | uerer|

LU: Desejar.querer.verb Alternative LUs = | 4203264

cNI Foi sem (NSRS

DNI
N
INC
£ E—

e tepricpmtoct . < & Tamp, o ovente X

[ commant | et e Arrarca

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%
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Além disso, pode-se observar que houve, na legenda, uma “parafrase”
(Chesterman, 2016), na qual os elementos semanticos foram desconsiderados em
favor do sentido pragmatico, além de ocorrer também “mudanca de énfase”
(Chesterman, 2016), que pode ser explicada pelos frames mencionados acima.
Enquanto o original foca no evento ocorrido, a legenda muda o foco para o desejo ou
a falta dele. Nesse sentido, também houve uma estratégia pragmatica de “filtro
cultural” (Chesterman, 2016), pois a fala fica muito mais natural, em termos culturais,
na legenda, uma vez que a expressao foi sem querer € comum ao uso de falantes de

portugués.

IV - Analise do quarto excerto da primeira cena

Apos Lily dizer que toda a situagao nao passou de um acidente, a primeira cena

encerra com Ryle questionando os ultimos minutos, como se pode observar abaixo.

Quadro 4 - Quarto excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

What did we do? O que a gente fez? Eu ndao sei como isso
aconteceu.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

A fala original se trata de uma pergunta que, na legenda, foi traduzida por meio
do uso da estratégia sintatica “traducao literal” (Chesterman, 2016), sem acarretar no
uso de outras estratégias, tanto seméanticas quanto pragmaticas.

Entretanto, na dublagem, o texto sofre alteracdo. No que concerne as
estratégias sintaticas (Chesterman, 2016), a principal estratégia utilizada é a
“‘mudancga estrutural da oragdo”, uma vez que a oragao original € uma oragéo
interrogativa, e a dublagem consiste em uma oragao negativa.

A respeito das estratégias semanticas, pode-se observar que houve uma
‘mudancga de énfase” (Chesterman, 2016), refletida na alteragdo do verbo do/fazer
para acontecer na dublagem. Tal mudanga pode ser melhor compreendida se

analisarmos os frames que esses verbos evocam.
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Considerando que a anotacao da sentenga original e da legenda evocaram os
mesmos frames, 0 exemplo a seguir sera dado com o texto da legenda, visto que este
estd em portugués. Nesse caso, a UL fazer.verb foi anotada no frame

Agir Intencionalmente, e o EF AGENTE foi anotado para a gente e o EF AGAO foi

anotado como INI, ja que nao esta explicito na sentenca (Figura 29).

Figura 29 - Anotagdo da UL fazer.verb no frame Agir Intencionalmente

nnotation > Cena1 - cozinha - portuguds

© Previous Next -

ozinha - portugués  #4571462

[0] gue] (2] gente]

LU: Agir_intencionalmente.fazerverb

=

Alternative LUs = = #20304%

(=N 0 que a gente QR

oM =
INI

INC
[ 25 B

T T I T . [ S o T
O Explicagia X Frequéncia % O lteragio_particular X Periodo_de_iterages X o m

[ conrne ] Detee this Actatonse|
Fonte: FrameNet Brasil (2025)%°

Ja no texto de dublagem, a UL acontecer.verb evoca o frame Evento, um
frame genérico que possui apenas um EF, EVENTO, sendo incorporado pelo mesmo,

portanto, anotado como uma Instanciagao Nula Incorporada. (Figura 30).

Figura 30 - Anotacao da UL acontecer.verb no frame Evento

¥ | webtool

Home FE Annotation > Cena 1 - cozinha - dublado

ueacaba  Cenal-cozinha-dublado  #4643900

I vso | =1 como [

LU: Evento.acontecer.verb Alternative LUs  ~  #202769
cNI Eu ndo sei como isso Gldelyidedl
DNI
NI
INC
BEr
wr % LY ovmers X Dot K] Feanca x| imenalodetempe XJ  Evemo |
[ Comment ] Deete i Annottionser

Fonte: FrameNet Brasil (2025)7°

Como o frame Evento ndo possui um elemento de frame denominado AGENTE,

€ esperado que nao haja uma responsabilidade de um agente pela agao ocorrida.

Nesse sentido, no que se refere as estratégias pragmaticas (Chesterman, 2016),

69 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 14 ago. 2025.
70 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 14 ago. 2025.

70



ocorre uma “mudanca interpessoal”’, uma vez que o grau de envolvimento do falante
muda do sentido coletivo — we/nés — para o individual — eu. Nesse sentido, o
telespectador da cena original tera uma percepg¢édo que o personagem Ryle trata a
agao como uma responsabilidade de ambos, ou seja, ele se isenta da culpa total. O
mesmo ocorre a quem assistir ao filme legendado. Entretanto, quem optar pela
dublagem percebera que o grau de envolvimento do personagem € muito maior, pois
a marca de agente da acao esta no singular, representada pelo pronome pessoal eu,

refletindo toda a responsabilidade assumida pelo protagonista masculino.

V - Analise do primeiro excerto da segunda cena

Na segunda cena, Lily esta na cozinha conversando com sua mée por chamada
de video. Ao ouvir um barulho alto vindo do quarto, ela corre para ver o que aconteceu.
Chegando 14, Ryle esta sentado na cama com uma expressao séria e, ao ser

questionado sobre o que teria ocorrido, ele relata o que acabou de acontecer.

Quadro 5 - Quinto excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

| dropped your phone, and | Derrubei seu celular, e a | Seu celular caiu no chao, e a
the case fell off. capa saiu. capinha saiu.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

No original, a fala € composta por duas oragdes, ambas com verbos no
passado. Tanto na legenda quanto na dublagem, a segunda oragao foi traduzida de
maneira literal (Chesterman, 2016), sem o uso de estratégias semanticas e/ou
pragmaticas, o0 mesmo ocorre no processo de tradugdo da primeira oragdo para a
legenda.

Todavia, na tradugao para a dublagem, € possivel perceber que, na primeira
oragao, ocorreu uma “mudanga estrutural de oragcado” (Chesterman, 2016), com a
alteracdo da voz ativa para voz passiva. Além disso, também ocorre a estratégia
semantica de “mudanca de énfase”, uma vez que, no original, o agente € o foco da
oracgao e, na dublagem, a énfase passa a ser o objeto.

Isso pode ser comprovado ao se observarem os frames evocados pela oragao.

Nesse caso, € relevante olhar para os trés exemplos de maneira separada, ja que
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houve divergéncia entre os frames anotados no original e na legenda, ainda que seja
uma traducéo literal do verbo.

No audio original, o verbo drop evoca o frame Cause motion (Figura 31). Ao
observar a Figura 32 — respectivo frame em portugués —, € possivel observar que o
frame Causar movimento ndo estd associado a algum possivel dano no tema.
Nesse sentido, ao ouvir a fala do personagem, o frame evocado enfatiza o movimento

do objeto.

Figura 31 - Anotag&o da UL drop.verb no frame Cause motion

= Home > FEAnnolation > Cena2 - escada - inglés
E assim_que acaba  Cena2-escada-inglés  #4644007 € Previous Next >
(1] R s« P o | e I [ Lot
LU: Cause_motion.drop.verb Alternative LUs >  #204333
CNI T BOEE your phone, and the case fell off.
DNt [ I L
NI
INC

P T e I ST e % T ) T son %
T T I I 6 S T ovee * MO INETTNE

ey
Fonte: FrameNet Brasil (2025)"

Figura 32 - Frame Causar movimento

EE Ca usar_m Dvim ento @Physics ~ #49  Cause_motion [en]

Definition

Um m faz com que um mova-se de uma m ao longo de uma para um m Embora diferentes membros do frame tenham diferentes graus de perfilamento da o
movimento pede sempre ser descrito em relacdo m. Y Trajetér = um. Em contraste com a colocacao, o estado final do movimento ndo é universalmente perfilado, embora instancias
individuais de uma UL possam enfatizar o m Algumas palavras neste frame ndo enfatizam am fo m de causar o movimento. Para muitas das outras, o m tem controle do
apenas na [0 do movimente e ndo experimenta o movimento geral. Para outras, o TSI tem controle do [T durante todo o movimento. Para estas palavras, o [[ILE & resistente ao
movimento devido a alguma friccdo com a superficie ao longo da qual se movem. (Eles diferem, portanto, das palavras do frame Trazer, na medida em que s3o suportados por essa superficie, e ndo
por um Transportador.)

Frame Elements

Core
[Agente} O ¢ aguele cuja acio causa o meviments de um . @sentient
Aol E o ponto em que n termina como resultado do movimento. Excludes: Area @goal

Usado para expressées gue descrevem uma area geral na gual o movimento ocorre quando o movimento & entendido coma
[Areal irregular ou ndo consiste em um dnico caminho linear. Os adjuntos de configuracdo locativa também podem ser atribuidos a esse
elemento de frame:

Marca expressoes gue indicam alguma forga ndo intencional, tipicamente ndo humana, que faz com que o seja colocado em
movimento. Excludes: Agente
r Wil m .

CoreSet: Alvo

Um estado anterior em que o LENE estava antes do inicio de seu movimento.
Excludes: Area

Fonte: FrameNet Brasil (2025)72
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Entretanto, ao anotar o verbo correspondente na legenda — derrubar —, o banco
de dados possibilita duas opgdes de anotagao, para os frames Movimento (Figura

33) ou Causar dano (Figura 34).

Figura 33 - Frame Movimento

oo .

a0 Movimento e | 1| motionfen] [+ v
Definition

Alzguma entidade {Tema) comeca em um lugar (Fonte) e termina em algum outro lugar (Alvo), tendo coberto algum espago entre os dois (Trajetdria). Alternativamente, a Wi ou £m gue o
[EF se move, ou a m do movimento pode ser mencionada.

Frame Elements

Core
e oMM é o local em que o [N termina. O carro se moveu na pista lenta. Excludes: Area @goal
= X identfica o cendrio no qual o movimento do e ocorre sem umn DRI especifico. Emily se moveu inguietamento pela sala
Este EF € usado para expressdes que indicam movimento ao longo de uma linha do centro déitico em dire¢do a um ponto de referéncia
fo qual pode ser implicito) que n3o € nem o FIT da mudanca de postura, nem um um ponto de referéncia ao longo do caminho da parte CoreSet: Alvo
mével do corpo. Frequentemente, & definida com relagdo & orientacdo candnica do Protagonista, ou orientacdo imposta por um Excludes: Area
observador implicito.
Distanci Em refere-se a gualguer expressio que caracteriza a extensio do Movimento. O galho flutou em cima da dgua por cerca de cem CoreSet: Alvo
" metros. Excludes: Area
N CoreSet: Alvo
[Fonte} A T é o local que o IR ocupa inicialmente antes de trocar sua localizagdo. O policial se moveu para longe da porta. Excludes: Area @source
i (=
m O & a entidade que tem sua localizacio medificada. Note que ndo ocorre, necessariamente, um auto-movimento. A explosdo me @physical_object
@ _

fez mover rapidamente.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)"3

Figura 34 - Frame Causar_dano

EE Causa r_dano @Generic  @Violence  #102  Cause_harm [en] -

Definition

As palavras neste frame descrevem uma situacio na gual um m oU uma m Fere uma GRS A da WINE que é mais diretamente afetada também pode ser mencionada no
lugar da . Em tais casos, a & geralmente indicada como um modificador possessivo da . No Cas0 em gue o IZF & indicado em uma segunda camada de EF.

Frame Elements

Core
CoreSet: Causa
[Agente] O [T & a pessoa que causa o ferimento na (TS, @sentient
pessead Excludes: Causa
[Causa A B assinala expressoes que indicam alguma forga ndo-intencional, tipicamente ndo-humana, que causa o ferimento na
-
Parte do_corpof A identifica o local onde o ferimento aconteceu. @body_part
. Virima € o ser ou a entidade que é machucada Se a I'n'rna estiver incluida na frase que indica a aﬁﬂM .
Ttimal 1 G CoreSet: Parte_do_corpo @sentient

€ etiguetada com EF de segunda camada.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)74
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Entende-se, nesse caso, ambas as anotagdes como possiveis, mas, colocando
a cena em perspectiva, o tema, ou seja, o celular, sofreu algum dano ao cair no chéo,
visto que a capinha saiu. Ainda que o dano n&o seja claro para o telespectador, no
entendimento da autora deste trabalho, este frame é o que se encaixa melhor no
contexto dessa oragado. Portanto, a anotagdo do verbo derrubar pode ser vista na
Figura 35.

Figura 35 - Anotagdo da UL derrubar.verb no frame Causar dano

= Home > FEAnnotation > Cena 2 - escada - portugués

rtuguds  #4571467 € Previous Next *

LU: Causar_dano.derrubar.verb Alternative LUs  »  #204346

CNI SIS seu celular e a capa saiu.
= | =
DNI
INI
INC

T W T I T T T T 6

Ocirustincias % [EEEEEE Depictive % [T ) m Finalidade % m O itaragao.particaiar %
[ eracses x| NCT ORI ST TR < astieaa | Subreglfc,_da_parts do_corpn X
Ernre

Fonte: FrameNet Brasil (2025)7°

Por fim, na dublagem, a mudanca do verbo acarretou, também, a mudancga de

frame, como pode ser observado na Figura 36.

Figura 36 - Anotagdo da UL sair.verb no frame Movimento direcional

¥ | Webtool

= Home > FEAnnotation > Cena2 - escada - dublado

Eassimque scaba  Cena2-escada- dublado  #4643935
BB -oiria | i
LU: Movimento_direcional.cair.verb Alternative LUs = | #204347

CNI Seu celular MM no chdo, e a capinha saiu.

o [~ o
INI

INC

) I I e I I T T N T T

® ® Transportador % ocrensincins * [IEEEIE oceicce  x [JEREISTEE  crovodeconto %
[ comment | pelte this Aunotationset

Fonte: FrameNet Brasil (2025)76
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Ao olhar mais atentamente para o frame Movimento direcional (Figura
37), pode-se perceber que a forga responsavel pelo movimento do tema geralmente

esta associada a gravidade ou a forgas fisicas naturais.

Figura 37 - Frame Movimento direcional

EE MDVimentO_direcional @Generic = #334  Motion_directional [en] | PO

Definition

Nesse frame, um m 2 se move em uma determinada DiFEEa8 que é frequentemente determinada pela gravidade ou outras forgas fisicas naturais. O m ndo & necessariamente um aute-movedor.

Frame Elements

Core
n- E. o m € olocal em gue o Mdcdba (muitas vezes de forma ndo intencional) Excludes: Area @goal
E Este EF identifica a mgua\ em que o movimentoe ocorre quando o movimento € entendido como irregular ou ndo consiste em

um dnico caminho linear

CoreSet: Alvo
Excludes: Area

m ELNT refere-se a {uma parte) do terrenc sobre o gqual o m viaja ou a um passado histérico que o m viaja.

A direcio do movimento do [Tl DIFEEaE caracteriza o BEIINNE de movimento de acordo com algum sistema de orientacdo, na CoreSet: Alvo
maioria das vezes imposta pela gravidade Excludes: Area

Diregio

CoreSet: Alvo

Fonte] AP é o local em que o [0 ocupa antes do movimento ocorrer. .
4 ! Excludes: Area

[Ternal O [ é a entidade que muda de lecalizacio. @physical_object

Fonte: FrameNet Brasil (2025)""

A consequéncia da variagdo de frames acarreta o uso da estratégia “mudancga
de elocugao” (Chesterman, 2016) — no que tange a pragmatica —, visto que, para o
telespectador do filme dublado, o personagem Ryle ndo assume a responsabilidade
pela acao, fazendo com que com que telespectadores brasileiros tenham perspectivas
diferentes em relagcdo ao filme se comparados com os telespectadores de lingua
inglesa. O problema dessa distingdo surge a medida que a obra trata da violéncia

domeéstica e, em alguns casos, nao ha o enquadramento necessario.
VI - Andlise do segundo excerto da segunda cena
Ao derrubar o celular, Ryle encontra um papel com um numero de telefone

escrito. Ele liga para o numero e descobre que pertence a Atlas, ex-namorado de Lily.

Ele fica chateado pela possivel traicdo e diz que nunca mentiria para ela.

T Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 21 ago. 2025.

75



Quadro 6 - Sexto excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

| would never lie to you. Eu nunca mentiria pra vocé. | Eu ndo mentiria pra vocé.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

No exemplo acima, pode-se perceber que a tradugao ocorreu de maneira literal
(Chesterman, 2016), tanto na legenda quanto na dublagem, pois a gramatica e o
tempo da oragdo — futuro do pretérito — foram mantidos. Entretanto, na dublagem,
ocorreu uma estratégia semantica na qual o advérbio de frequéncia e negagédo —
never/nunca — foi trocado por um advérbio apenas de negagao — néo.

Essa alteracédo, em termos semanticos, pode ser interpretada como “sinonimia”
e/lou “mudanga de énfase” (Chesterman, 2016), uma vez que os termos s&o

sinbnimos, mas enfatizam aspectos diferentes da cena.

Para ilustrar o que foi analisado, podem-se observar os frames evocados por

esses advérbios. Na base de dados da FN-Br, tanto as ULs ngo.adv quanto nunca.adv
podem evocar o frame Negacao (Figura 38).

Figura 38 - Frame Negacao

EE Negagéo @Generic =~ #1189  Megation[en | PO

Definition

Esse frame modela a contribuicio semantica da negacao. na qual o contetdo do perfil da [Rrn et R TrE ¢ afirmado para contrastar de forma incompativel com uma
correspondente, gue é normalmente implicita. A ea E ﬂ .:- a E. || compartilham contelddo ndo-focal, na base do qual eles correspondem, € contrastam em um subconjunto de
seu conteddo, o conteddo focal, estabelecido com referéncia 2 um conjunto de construgbes de foco ndo descritas agui.

Frame Elements

Core

A situacdo que € apresentada como falsa no geral. O foco particular da negacio gue contrasta com a -:"F_—. rﬂﬂ E’- ndo ¢ marcado separadamente.

A situacio ou parte da situagde que realmente pertence, em contraposico A situacio de perfil na [ aeSTeREEENE que & declarada ndo pertencer. Na linguagem
[Situacio factual

falada e na linguagem escrita casual, mas ndo em textos escritos editados de forma normativa, a pode ser expressa como uma oragio ndo marcada
imediatamente antes ou depois da [Egeale o laTr )

Fonte: FrameNet Brasil (2025)78

Entretanto, apenas o advérbio nunca pode evocar o frame Frequéncia
(Figura 39).
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Figura 39 - Frame Frequéncia

EE Frequéncia @Time  #74  Frequency [en] | h]
Definition

Este frame tem a ver com a repeticio (e especialmente a frequéncia de repeticdol de um evento. Muitos dos adjetivos e advérbios neste frame 30 baseados em nomes no frame de
Unidade_cal&éndrica

Frame Elements

Core

O traco de frequéncia do XN ou da que ests em discussdo. Todas as unidades lexicais

neste frame incorporam este elemento de frame.
(IGEREEEEE  Uma entidade que o pensador implicito encontra com a frequéncia especificada.

2] M & o perlodo de tempo do . Este EF & incorporado pela maioria das unidades

lexicais neste frame.
E usado para nualquu-rm {limitado) cuja frequéncia ou iteragio & descrita Excludes: Entidade_saliente

@state_of_affairs

A medida em que a taxa de ocorréncia realmente observada do ST ou da [FRENTICEIEE & diferente

@degree
da taxa esperada. &
CoreSet: Evento
[intervaicl o TSR & um nome modificado pela palavra alve. A palavra alvo especifica a frequéncia do [TTENETS N - @duration
e e e < Excludes: Entidade_saliente
O nimero de vezes por unidade de tempo real ou de varredura que um@cu Entidade_salientefa
M encontrado Excludes: Grau
encontras .

Fonte: FrameNet Brasil (2025)"°

Dessa forma, durante o processo de anotacdo, a UL nunca.adv foi anotada
para o frame Frequéncia, que, no entendimento da autora deste trabalho, encaixa

melhor com a situagéo da cena descrita (Figura 40).

Figura 40 - Anotagéo da UL nunca.adv no frame Frequéncia

= Home FE Annotation > Cena 2 - escada - portugués

E assim

caba G ada - portugués. $4571473
0 n.rcs [ menis [ETY 3

LU: Frequéncia.nunca.adv

€ Previous Next

Alternative LUs  ~ = #203372

el Eu mentiria pra vocé.
DNI e
INI
INC

[ comment | pelete this Annotationset

Fonte: FrameNet Brasil (2025)&

Consequentemente, em termos pragmaticos (Chesterman, 2016), ocorre
“‘mudanca de informagao”, pois, enquanto no original o personagem afirma que jamais
mentiria para ela — contemplando o ambito temporal —, na dublagem, o aspecto de

tempo é omitido completamente, e o grau de envolvimento do personagem é
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diminuido, pois cabe ao telespectador inferir essa informagdo. Ou seja, naquele

momento, ele ndo mentiria, mas, em algum momento futuro, isso é possivel acontecer.
VII - Analise do terceiro excerto da segunda cena

Depois que quebrar o celular de Lily, atirando-o no chao, Ryle sai andando em
dire¢ao ao lado de fora do apartamento, e Lily o segue. Durante o caminho, ele pede
para ela parar de segui-lo algumas vezes. Na maioria das falas, a tradugéo se deu de

forma literal, exceto na apresentada abaixo.

Quadro 7 - Sétimo excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

Stop. Para. Sai.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Essa fala € composta apenas de uma oragao com um verbo expresso no modo
imperativo, traduzido de maneira literal (Chesterman, 2016) para a legenda, nao
envolvendo o uso de outras estratégias, tanto seméanticas quanto pragmaticas.

No caso da dublagem, também pode ser considerado que houve uma “tradugéo
literal” (Chesterman, 2016) ja que a composi¢cao da oragdo permanece inalterada. Por
outro lado, a traducdo para a dublagem também lanca mao da estratégia de
“‘parafrase” (Chesterman, 2016), ignorando componentes semanticos do original em
favor do sentido pragmatico. Consequentemente, obtém-se uma tradugao mais livre,
uma vez que o verbo é alterado.

O uso dessa estratégia semantica pode ser comprovado pela diferenga entre
os frames evocados nas oragdes. No audio original e na legenda, o frame evocado é
0 Atividade interromper (Figura 41), no qual um AGENTE interrompe uma
ATIVIDADE antes de completa-la. Nesse caso, a acdo do agente pode ser interpretada
de diversas maneiras, tais como: falar, andar, seguir etc.. Independentemente de qual

acgao seja, o frame permanece 0 mesmo.
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Figura 41 - Frame Atividade interromper

a . = - A
El:l Ahvldade_lnterromper @Generic  #150  Activity_stop [en

Definition
Um ﬂ' :ﬂ-— :-. CES5a Uma m sem completd-la

Frame Elements

Core
R identifica o FPFEINE que interrompe a [XOURERTS. @sentient

Core-Unexpressed

Identifica aq;u om interrompe.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)3"

Ja na dublagem, o frame evocado € o Partir (Figura 42), no qual um TEMA

sai de determinada FONTE.

Figura 42 - Frame Partir

EE Pal’ﬁl’ @Generic | #51  Departing[en] | DI

Definition
Urn objeto (o Tema) sai de uma Eane. A FINE pode ser expressada ou pode ser entendida a partir do contexto, mas sua existéncia é sempre implicita na prépria palavra do evento de partir.

Frame Elements

Core

Tedos os verbos neste frame expressam alguma mudanga de localizagdo, saindo de um lugar para outro. Qualguer constituinte gue expressa a posicdo inicial do
T I antes da mudanca de localizacio, é marcade como [FNES. Em geral, a [FEI0E ¢ entendida contextualmente. A mulher saiu. DNIA mulher saiu de casa. Nos @location
partimos de Nowva York na Sexta.

B Este é o objeto que se move. Pode ser uma entidade que se move sob seu préprio poder. mas nao necessariamente. O oficial deixou a casa. @physical_object

Fonte: FrameNet Brasil (2025)2?

Nesse sentido, fica explicito o desejo do personagem ao dizer sua fala: que a
personagem saia do lugar em que ela esta. No que tange as estratégias pragmaticas
propostas por Chesterman (2016), a mais adequada, neste caso, € a “mudanga de
informacao”, uma vez que o telespectador do filme dublado possui uma informacao
extra que nao esta no original. Portanto, esse publico acredita que Ryle tenha feito um
pedido diferente daquilo que foi proposto pelo roteiro original, podendo gerar uma
interpretacado de que Lily ndo quis acatar o que foi solicitado ao ignorar o pedido do

parceiro.
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VIII - Analise do quarto excerto da segunda cena

Apos tentar impedir Ryle de sair de casa, Lily cai nas escadas e desmaia. Ela
acorda no sofa de seu apartamento com Ryle cuidando de seus machucados. Em
seguida, ele conta para Lily que ela tropegou nas escadas e, por isso, esta
machucada. Ele faz, entdo, uma série de perguntas para verificar se ela esta
consciente. E ela responde a cada uma de forma pratica. Ainda em um estado de
confusdo, o personagem usa o estado de vulnerabilidade de Lily para insistir que ela

afirme que aquilo nao foi nada.

Quadro 8 - Oitavo excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

Tell me it's nothing. Diz que n&o é nada. Diz que néo foi nada.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

A fala original € composta por duas ora¢des, uma no imperativo — Tell me —,
traduzida de maneira literal em ambos casos (Chesterman, 2016), e outra no presente
— it’s nothing —, traduzida de maneira literal para a legenda (Chesterman, 2016). No
entanto, na tradugado para a dublagem, pode-se observar que houve uma “mudanca
estrutural de frase” (Chesterman, 2016), na qual o tempo verbal foi alterado para o
passado.

Essa modificacdo implica, também, a mudanga pragmatica conhecida como
“‘mudanca de elocugao” (Chesterman, 2016), ja que a forma como o falante se envolve
eé diferente. Quando o verbo € apresentado no presente, Ryle esta dando muito mais
importancia para a agdo que acabou de ocorrer, visto que as consequéncias geradas
impactam o presente de ambos os personagens. Ja a mudanga do verbo para o
passado gera uma percepgao de afastamento do personagem, como se ele ndo desse
importancia para o que acabou de acontecer e ndo compreendesse 0 efeito da agao.

No que tange aos frames, ndo houve nenhuma anotacdo relevante a ser
considerada. As trés sentencas evocaram os mesmos frames — Dizer (Figura 43) e

Negacdo (Figura 44).
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Figura 43 - Frame Dizer
88 Dizer
Definition

U TP endereca a um an uma (TR, a qual pode ser indiretamente referida a um [ETaIe.

Frame Elements

Core

IDestinatsrififal recebe a EFalantd

O FEE & a entidade senciente que produz a [ETEES.
A & a comunicacio produzida pelo
m Ea m pela gual a € expressa.

m o m & uma descricdo geral do conteldo da ,
FE Core set{s)

{Falante Midia}, {Tdpice.Mensagem}

Fonte: FrameNet Brasil (2025)83

Figura 44 - Frame Negacé&o
B3 Negacio

Definition

@Communication

Core5et: Midia

CoreSet: Mensagem

@Generic #1187

#456  Telling [en] £ PDI

@sentient

@sentient

@message

Megation [en] £ PDI

Esse frame modela a contribuigdo semdntica da negacdo, na qual o conteddo do perfil da [EEaeE{==taEuE ¢ afirmade para contrastar de forma incompativel com uma SI0ETS P ETR ]
correspondente, gue é normalmente implicita. A [Tl TREETE & 4 M compartilham contelde nio-focal, na base do qual eles correspondem, e contrastam em um subconjunto de

seu conteddo, o conteddo focal, estabelecido com referéncia a um conjunto de construgdes de foco ndo descritas agui.

Frame Elements

Core
[l Hl=REEERE A situacdo que é apresentada como falsa no geral. O foco particular da negacio que contrasta com a M ndo é marcado separadamente.

A situacio ou parte da situacdo gue realmente pertence, em contraposicdo i situaco de perfil na [ VIGIENE] que ¢ declarada ndo pertencer. Na linguagem
Situacio factua falada e na linguagem escrita casual, mas ndo em textos escritos editados de forma normativa, a STEeRETWITE] pode ser expressa Como uma oracao nio marcada

imediatamente antes ou depois da [l oRla-EUE]

Fonte: FrameNet Brasil (2025)3

O unico detalhe que pode ser observado, em termos semanticos, € o uso da

dupla negativa no portugués — tanto na legenda quanto na dublagem —, mas tal

escolha nao constituiu impacto semantico significativo para ser analisado, visto que é

um fendbmeno muito comum na lingua portuguesa.
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IX - Analise do primeiro excerto da terceira cena

A terceira cena se inicia com Lily sendo obrigada a ler uma reportagem de jornal
na qual Atlas, seu ex-namorado, menciona o relacionamento que tiveram no passado.
Ryle se irrita ao ver que Lily ainda tem sentimentos por Atlas e comega a ter um
comportamento mais agressivo com a desculpa de nao ter mostrado a ela o quanto a
amava. Nesse sentido, ele passa a tentar ter uma relagdo sexual forcada com Lily,

derrubando-a no sofa. Ao pedir para Ryle parar de pressiona-la, ele a responde.

Quadro 9 - Nono excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

| just haven’t shown you how | Ainda ndo mostrei como eu | S6 acho que eu ndo mostrei
much | love you. te amo. como eu te amo.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

O excerto original € composto por duas orag¢des, uma negativa — / just haven'’t
shown you —, e uma afirmativa — how much i love you. A primeira oragao € traduzida
de maneira literal para a legenda (Chesterman, 2016), sem o uso de estratégias
semanticas e pragmaticas relevantes. No caso da dublagem, ocorre o acréscimo da
oragdo — So acho —, classificado como um modalizador epistémico relativo® (Neves,
2000). Ainda que Chesterman (2016) nao tenha catalogado uma estratégia especifica
para o acréscimo de expressoes, a estratégia que mais se aproxima é a “mudanca
estrutural de periodo”, uma vez que a oracio principal € alterada, de I just haven’t
shown you para S6 acho. Em ambos os casos, o restante do periodo n&o sofre
alteracao e é classificado como uma oragao subordinada substantiva objetiva direta.

Ainda na primeira oragao, no que se refere a estratégias semanticas, ocorreu
uma “mudanca de énfase” (Chesterman, 2016) para a dublagem ao haver a troca na
oracgao principal, ja que, tanto no original quanto na legenda, o foco esta no verbo
mostrar e no que sera mostrado, enquanto, na dublagem, a énfase esta no verbo
achar, ou seja, no que o personagem esta pensando sobre aquela situacao. Isso pode

ser comprovado por meio dos frames evocados pela sentenca.

85 Segundo Neves (2020), a modalizagdo epistémica relativa esta relacionada ao julgamento do falante
diante do mundo, tendo, como principal aspecto, o descomprometimento do falante em relagcéo a
proposic¢ao.
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Nos trés casos, o verbo mostrar — ou show — evoca o frame

Causar perceber (Figura 45).

Figura 45 - Frame Causar perceber

88 Causar_perceber S | o R

Definition

Um m urm '.-!H- . una Entidade. ou uma Midia faz com gue um seja percebido por um . Com urm '.-!F- Entidade cu Midia, o m normalmente & ndo-especificado,

Frame Elements

Core

JAgente] o m cria intencionalmente uma situacio na qual o observa ou experiencia o [JelellE @sentient
Atod U X & um ser consciente que esta exibindo, possivelmente de ndo intencionalmente, um [EETaTaTe. CoreSet: Agente Excludes: Perceptor @sentient
Entidade Um objeto que tem alguma assocagio com um CoreSet: Agente Excludes: Perceptor

Fendmenojilie] & uma entidade ou ideia que é percebida pelo e g,

Midia A Midia através da qual um é expressado. CoreSet: Agente Excludes: Perceptor
o sofre uma experiéncia perceptual causada pelo (TN @sentient

Fonte: FrameNet Brasil (2025)8

Entretanto, a dublagem permite uma anotagéo a mais, por meio do verbo achar,

que evoca o frame Conhecimento (Figura 46).

Figura 46 - Frame Conhecimento

EE Con hecime nto @Psychology ~ #14  Awareness [en]

Definition
U [REREEG Y tem umn [y em seu conhecimento de mundo. O SGIIENE ndo & necessariamente apresentado por meio de percepcdo imediata, mas, em vez disso, normalmente, devido &

dedugdo de coisas perceptiveis. Em alguns casos, a dedugio do c-slé baseada implicitamente em fontes de informagdes (acreditar), em alguns casos baseado na légica (pensar), e em outros
casos a fonte de deducao é desconhecida (saber).

Frame Elements

Core

(o] & 0 objeto do conhecimento dD o podu ser expresso como um objeto direto ou em um 5P Complemento. @content

@ £ a parte do corpo que revela o estado dD para o observador. CoreSet: Pensador

E—— (o] & a pessoa cujo conhecimento do fendmeno estd em questao. O c'- normalmente expresso como um argumento externo Excludes: Expressor @sentient
tendo como alvo um verbo ou um adjetivo. O . poOF sua vez, & expresso como um objeto ou um complemento. -

m Alguns verbos neste frame permitem gue um M seja expressado através de Sintagmas Preposicionados. CoreSet: Contelddo

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%
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Ao analisar os dois frames anteriormente mencionados, percebe-se que, no
original e na legenda, o foco esta na agao de mostrar algo a um individuo, nesse caso,
Lily. Por outro lado, na dublagem, o maior foco esta no conteudo que o personagem
masculino, Ryle, pensa sobre determinada situagcdo. Essa mudanca de foco é
enfatizada pelo acréscimo do advérbio focalizador so.

Tal mudanca semantica culmina no uso da estratégia pragmatica “mudancga
interpessoal”’ (Chesterman, 2016), uma vez que, ao utilizar um marcador epistémico
relativo na dublagem, o personagem mantém certa distédncia do que sera dito em
seguida. Dessa forma, enquanto no original e na legenda Ryle afirma n&o ter mostrado
seu amor por Lily, na dublagem, essa afirmacgao € relativizada, e o personagem
mantém certa distancia do que foi dito.

Nesse sentido, o telespectador pode interpretar essa mudanga como uma
forma de Ryle se desprender de seus préprios sentimentos em relagao a Lily, ja que
ele protege a sua imagem ao acrescentar esse marcador.

No que tange a segunda oracdo, o termo how much, usado no original,
expressa uma ideia de quantidade, que pode ser observada no frame evocado

Quantidade proporcional (Figura 47).

Figura 47 - Frame Quantidade proporcional

(-1 - .
£a Quanhdade pI'DpOI'CIDI"Ial @Generic | #860  Proportianal_quantity [en] |
Definition
A STETTRETIEIERE ¢ geralmente uma caracterizacio imprecisa da quantidade de [RuEnee ou JEEER feita com referéncia a uma relativamente facil e precisa.

Frame Elements

Core

m Uma colecio de entidades, seres fisicos quantificdveis ou unidades quantificdvels, fisicas ou ndo.

Massal Uma substancia que estd sendo quantificada.
[Cuantidade denotada A quantidade indicada por sintagmas encabegados pelo alvo. Equantity

Uma guantidade relativamente precisa, de alguma forma frequentemente usada, utilizada como base para definir a [@RETINEY e ETE)

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

Nesse caso, tanto a legenda quanto a dublagem utilizaram a mesma estratégia
semantica anterior de “mudanca de énfase” (Chesterman, 2016), uma vez que o foco

tematico da oracéo original é definido a partir da quantidade do amor do personagem,

88 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 30 set. 2025.
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e a traducao para o advérbio como muda o foco para a maneira como ele a ama. Isso

pode ser percebido pelo frame Maneira, evocado pelo advérbio (Figura 48).

Figura 48 - Frame Maneira

] 1 _— ]
En Mar'IEIra @Generic #1047  Manner [en | PO
Definition

Descreve uma de duas situagdes. Primeiro, pode descrever um evento que acontece, fora da influéncia de uma entidade. Isso é conhecido como um . Segundo, pode

descrever como uma [SylslaETs SR EETIGE conduz, realiza, ou participa de uma BN TSEY IR IETEE . Em algumas instncias, um Evento_de_primeiro_plano serd mencionado como um meio pelo
gual serd comparada a M gue separa um evento do outro.

Frame Elements

Core
A eI conduz ou se envolve na que ests sendo descrita. Requires: Entidade _relevante
Uma descrigao da [[ETSE.
A gue € associada ou diretamente responsavel pela . Requires: Atividade_de_comparacdo
[a] & o evento principal que estd sendo caracterizado pela m A Mdussc
& normalmente usado para se comparar com o Evento_de_primeire_plano.
[Maneira A descricio do BB tividade de comparaciol

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%°

Tendo isso em mente, a estratégia pragmatica que parece ter sido utilizada foi
a “mudanca de coeréncia” (Chesterman, 2016), ja que houve alteragao na forma como
as ideias foram dispostas no texto. Dessa maneira, um telespectador do original tera
uma interpretagdo de que Ryle ainda ndo demonstrou o tamanho do seu amor em
relagao a quantidade de atos, por exemplo. Por outro lado, um telespectador brasileiro
que optar por assistir ao filme com legenda ou dublado, tera a interpretacdo de que
Ryle ainda ndo demonstrou a forma como ele ama Lily.

Nesse caso, 0 uso do como, enquanto o modo de realizar alguma acgao, reflete
gue Ryle ainda ndo agiu da maneira que considera certa. Além disso, mostra como o
personagem acredita que a violéncia nao é s6é uma forma de amor, mas o apice dele,
uma vez que, apos a fala, ele tenta abusar de Lily, e essa violéncia final representaria

a maneira como ele demonstra todos os seus sentimentos por ela.

89 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 30 set. 2025.
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X - Analise do segundo excerto da terceira cena

Essa fala ocorre logo apds a anterior. Nessa ocasido, Ryle esta tentando
abusar fisicamente de Lily, que insiste em pedir para ele parar. Ryle, entédo, tenta
justificar seu comportamento agressivo com uma desculpa, como pode ser observado

abaixo.

Quadro 10 - Décimo excerto analisado

Audio original Legenda Dublagem

And | want you to know that | [ E quero que saiba que te | Eu quero que vocé saiba que
love you enough. amo o bastante. te amo demais.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Essa fala € composta por trés oragdes, ocorrendo na primeira — And | want — e
na segunda — you to know — o uso da estratégia sintatica “traducgéo literal”
(Chesterman, 2016), em ambos os casos. Na legenda, ocorreu a omissao de
pronomes, porém essa alteragcdo nado acarreta consequéncias semanticas e/ou
pragmaticas relevantes, uma vez que, na lingua portuguesa, esse tipo de omissao
pronominal € comum.

Entretanto, na ultima oragdo — / love you enough —, além da omissdo do
pronome, o advérbio enough foi traduzido, na lingua portuguesa, para os advérbios
bastante e demais, na legenda e na dublagem, respectivamente. Apesar de
Chesterman (2016) considerar que houve uma “traducgéao literal”, visto que os trés
termos pertencem a classe dos advérbios, ndo parece, no entendimento da autora
desta pesquisa, que essa estratégia contempla as altera¢gdes semantica e pragmatica
que estao envolvidas.

Para realizar a analise de maneira mais pontual, é necessario entender o frame

no qual os trés advérbios foram anotados: o frame Suficiéncia (Figura 49).
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Figura 49 - Frame Suficiéncia

EE Suﬁciéncia @Generic #314  Sufficiency [en] | PDI

Definition

Um@ esté localizado em uma EREE relativamente a um valor critico que é determinado por alguma . Geralmente, guando a ndo ¢ expressa, ela é
interpretada como o desejo de que o [ esteja localizado em um ponto particular da [ZEE. Com muitos dos adjetivos nesse frame, a ZReE ndo & mencionada explicitamente. Nes:
E é geralmente a quantidade incorporada no significado dos adjetivos.

Casos, a

Frame Elements

Core

Fscaly A TR é o atributo do [ que esta sendo descrito.
item) A entidade cuja propriedade escalar & especificada,

Este EF identifica a . em relacdo & qual um valor critico € julgado.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%°

Compreendendo a descri¢gao do frame, ou seja, que um ITEM esta posicionado
em uma ESCALA em relagdo a um valor critico, definido por uma SITUACAO HABILITADA,
€ possivel que cada advérbio mencionado — enough, bastante, demais — faga parte
desse mesmo frame, porém ocupando lugares diferentes na ESCALA, uma vez que 0
frame nao é a descrigao da UL, e sim sua cena de fundo.

Tanto o advérbio enough quanto o advérbio bastante podem ser colocados no
inicio dessa escala em relagdo ao minimo possivel e, em termos de estratégia
sintatica, pode ser considerado que houve “sinonimia” (Chesterman, 2016).

Ja o advérbio demais, utilizado na dublagem, pode ser colocado como uma
expressao que ultrapassa esse limite, ndo podendo nem mesmo ser incluido dentro
da EscALA. No que tange as estratégias semanticas postuladas por Chesterman
(2016), o autor ndo parece dar conta do exemplo acima. Entretanto, a estratégia
pragmatica que esta em evidéncia é a “mudanca interpessoal’ (Chesterman, 2016),
dado que, no original e na legenda, Ryle afirma que seu amor € o minimo possivel, ou
seja, apenas o bastante para ser considerado amor. Por sua vez, na dublagem, seu
envolvimento emocional € muito maior quando ele afirma que seu amor ultrapassa as
barreiras do que ele considera “padrao”.

Para um telespectador, no contexto especifico do filme, essa afirmagao de Ryle
pode soar toxica e abusiva, ja que, apés a fala, ele tenta abusar sexualmente de Lily.
Tal percepgao até pode ocorrer no original e na legenda, mas com uma intensidade

menor em comparagao a dublagem realizada.

90 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 30 set. 2025.
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3.3 Analise quantitativa do material linguistico

A fim de cumprir a metodologia mista proposta (Santos et al., 2017), apds a
analise qualitativa de cada excerto, realizada na se¢ao 3.2, foram reunidos os dados
numeéricos que serao apresentados em tabelas, seguidos de uma exposi¢ao resumida
do material. Dessa maneira, a analise dos dados obtidos sera realizada ao final, de
maneira a compreender o impacto das mudangas evidenciadas na legenda e na
dublagem para o telespectador.

Nesse sentido, a Tabela 1 apresenta a quantidade total de oragdes nos dez

excertos analisados.

Tabela 1 - Numero total de oragdes dos dez excertos

Audio original Legenda Dublagem

N° total de oragdes 18 17 20

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Ao analisar os mesmos dez excertos, obteve-se um numero diferente de
oragdes. No audio original em inglés, o corpus de dez excertos teve um total de dezoito
oragdes que, traduzidas para a legenda, geraram um total de dezessete oragdes.
Nesse caso, houve, portanto, o apagamento de uma das oragdes. Ja na dublagem,
houve um acréscimo de duas oragdes. Pode parecer que esses numeros Sao
irrelevantes por ndo se tratar de uma quantidade significativa, mas, ao compara-los
com os proximos dados numéricos, eles se mostram pertinentes.

Para trazer os préoximos dados de maneira mais sistematica, optou-se por
utilizar as mesmas classificagdes das estratégias tradutérias propostas por
Chesterman (2016). Nesse caso, como o autor opera com a segmentacdo das
estratégias em modalidades distintas — sintaticas, semanticas e pragmaticas —, a
analise quantitativa, nesta secdo, seguira essa divisdo. Nesse caso, a andlise se
iniciara pelas estratégias sintaticas, seguidas das estratégias semanticas — as quais
serdo acompanhadas da discussao a respeito das alteragées nos frames evocados,

uma vez que a Semantica de Frames (Fillmore, 1982) esta atrelada a parte seméantica
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—, as quais, por sua vez, serdo sequenciadas pelas estratégias pragmaticas
identificadas.

A vista disso, a Tabela 2 mostra a quantidade de cada estratégia sintatica
utilizada. Vale ressaltar que s6 constam, na tabela, as estratégias sintaticas que foram

mencionadas na secao anterior, uma vez que a maioria delas nao foi utilizada.

Tabela 2 - Quantidade total de estratégias sintaticas utilizadas

Estratégias sintaticas Legenda Dublagem
Traducéo literal 12 10
Mudancga estrutural de > 4
oracgao
Mudanga estrutural de

. 0 1
periodo
Total: 14 15

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

De acordo com a tabela acima, € possivel observar que, das dez estratégias
sintaticas postuladas por Chesterman (2016), apenas trés foram, de fato, utilizadas.
Das dezessete oragdes legendadas, em doze, observou-se o uso de “traducéo literal”
(Chesterman, 2016), ao passo que duas passaram por “mudanca estrutural de oragcao”
(Chesterman, 2016). Dessa forma, trés oragdes legendadas ndo foram associadas a
nenhuma estratégia sintatica. Isso ocorreu devido a dois fatores, a saber: (i) ndo foi
detectada nenhuma alteragdo sintatica relevante; ou (ii) existiu uma mudanca
sintatica, mas Chesterman (2016) ndo previa tal mudanga dentre suas estratégias.

Da mesma forma, das vinte oragdes dubladas, dez passaram por “traducao
literal” (Chesterman, 2016) e, em quatro, observou-se “mudanca estrutural de oragao”
(Chesterman, 2016) e em apenas uma ocorreu “mudanga estrutural de periodo”
(Chesterman, 2016). Tal qual a legenda, cinco oragdes ndo foram associadas a
nenhuma estratégia sintatica pelas mesmas razdes previamente citadas.

Diante disso, pode-se concluir que, na legenda, houve maior preservagao da
sintaxe da lingua fonte do que na dublagem. A escolha por manter a gramatica mais

préxima do original acarreta, nesse sentido, consequéncias semanticas diversas.

89



No que tange as estratégias semanticas postuladas por Chesterman (2016), a
Tabela 3 apresenta os dados quantitativos extraidos da analise realizada na segao
3.2 deste trabalho.

Tabela 3 - Quantidade total de estratégias semanticas utilizadas

Estratégias semanticas Legenda Dublagem
Sinonimia 2 2
Mudanca de abstracao 1 0
Mudancga de énfase 3 5
Parafrase 1 1
Total: 7 8

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Como pode ser observado na tabela acima, tanto na legenda quanto na
dublagem, houve dois casos de “sinonimia” (Chesterman, 2016) e um caso de
“parafrase” (Chesterman, 2016). Enquanto na legenda ocorreram trés casos de
“‘mudanca de énfase” (Chesterman, 2016), na dublagem, foram cinco. Esse aumento
permite a inferéncia de que, na dublagem, o foco tematico muda com uma frequéncia
relativamente maior. E, como ja apresentado na sec¢ao anterior, a alteragdo da énfase
permite que o personagem masculino, Ryle, se distancie da responsabilidade de suas
préprias acdes.

Ainda a respeito da legenda, observou-se apenas uma “mudanca de abstragao”
(Chesterman, 2016), estratégia que nao aparece na dublagem. Além disso, o numero
total de mudangas semanticas entre a legenda e a dublagem nao € tao expressivo, ja
que a dublagem apresenta apenas uma mudanga a mais em sua totalidade.

Apesar de, semanticamente, ndo haver uma diferenga significativa no que
concerne a quantidade de estratégias, ao dirigir a atengao para os frames anotados
nos mesmos segmentos de texto, pode-se notar uma mudancga relevante, conforme

observado na Tabela 4.
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Tabela 4 - Quantidade total de frames anotados no texto

Audio original Legenda Dublagem
Cena 1 7 9 12
Cena 2 8 10 11
Cena 3 8 9 10
Total 23 28 33

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

No que se refere a anotagdo dos dez excertos selecionados, o conjunto das
trés cenas do audio original ofereceu um numero total de vinte e trés frames, com uma
média de 2,3 frames por sentencga. Ja na legenda, o numero de anotagbes aumenta
para vinte e oito, cinco a mais do que o original, sendo apenas uma anotagao a mais
na terceira cena, e as outras quatro anotagdes divididas entre a primeira e a segunda
cena de maneira uniforme. Esse aumento pode estar relacionado a um maior numero
de oragdes, uma vez que mais palavras em uma sentenga significa,
consequentemente, mais material linguistico para anotagao.

Logo, a dublagem, por possuir duas oragdes a mais, fez com que o numero de
anotagdes aumentasse para trinta e trés, dez frames a mais do que o original, com
uma média de 3,3 frames por sentenga. Entretanto, apenas a quantidade de
anotagdes nao fornece um dado concreto para a analise. Nesse sentido, a Tabela 5
traz os numeros de anotagdes iguais ao audio original obtidos a partir da legenda e

da dublagem, respectivamente.

Tabela 5 - Quantidade de anotagdes iguais realizadas no texto

Legenda Dublagem

Anotacdes iguais ao audio

. 16 57 12 36
original

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

De acordo com a tabela acima, das vinte e oito anotagdes realizadas no texto

legendado, apenas dezesseis se mostraram correspondentes ao audio original, que é
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o equivalente a 57% do texto total. Ja a dublagem, apesar de apresentar um numero
total de dez anotagdes a mais que o original, em apenas doze, ha correspondéncia
em relagéo aos mesmos frames anotados no audio original, ou seja, 36%.

Dessa maneira, pode-se concluir, a partir do que foi exposto até entéo, que as
estratégias semanticas propostas por Chesterman (2016) ndo dao conta de explicar
as alteracbes semanticas encontradas a partir do aporte teérico da Semantica de
Frames (Fillmore, 1982).

Por conseguinte, a analise com base em frames mostra-se muito mais eficiente
em detectar aspectos de sentido diferentes entre si do que as estratégias semanticas
propostas por Chesterman (2016). Porém, essas duas abordagens, quando aplicadas
de maneira complementar, oferecem um panorama de uma tradugao eficiente. Ao
pensar que frames diferentes geram percepgdes distintas no falante/ouvinte,
Chesterman (2016) pode contribuir ao observar também as consequéncias
pragmaticas de escolhas semanticas.

Nesse sentido, no que concerne as estratégias pragmaticas (Chesterman,

2016), a Tabela 6 apresenta a quantidade dessas estratégias em cada tipo de

traducao.
Tabela 6 - Quantidade total de estratégias pragmaticas utilizadas
Estratégias pragmaticas Legenda Dublagem

Filtro cultural 2 0
Mudanca de explicitagao 0 1
Mudanca de informacao 0 3
Mudanca interpessoal 1 3
Mudanca de elocucéao 0 2
Mudanca de coeréncia 1 1
Total 4 10

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

De acordo com a tabela acima, pode-se perceber que o processo de
legendagem envolveu um numero pequeno de mudangas pragmaticas em
comparagao com a dublagem. Tais mudangas envolveram um uso de “mudanca

interpessoal”’ (Chesterman, 2016), um uso de “mudanga de coeréncia” (Chesterman,
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2016) e dois usos de “filtro cultural” (Chesterman, 2016), ja que € bem comum que as
legendas adaptem o conteudo ao publico-alvo.

Na dublagem, esse processo de tornar o texto mais proximo do publico-alvo
também ocorre, porém, nesse caso, ele se deu por meio de outras estratégias
pragmaticas. Conforme a tabela apresentada, a maior quantidade de casos se deu
por meio de trés “mudancgas de informagao” (Chesterman, 2016) e trés “mudancas
interpessoais” (Chesterman, 2016).

Ao comparar esse resultado aos dados quantitativos anteriores, percebe-se
que o numero de mudancas sintaticas e semanticas foi muito proximo, nao
apresentando resultado significativo. Entretanto, o numero total envolvendo mudancas
pragmaticas encontrado, na dublagem, é 250% maior do que o numero encontrado
na legenda.

A conclusao a que se chega é que a dublagem sofre alteragbes em niveis que
ocasionam maior mudanga pragmatica, uma vez que, quando a informacgao é alterada,
o telespectador é apresentado a outra perspectiva da narrativa. Essa alteragao esta
refletida em frames distintos, logo, conclui-se que o pressuposto da Semaéantica de
Frames de que ndo da para separar semantica se pragmatica € ilustrado pela analise
realizada. Além disso, o uso de mudangas interpessoais faz com que os personagens
assumam seu comprometimento ou ndo diante de determinada situacédo. Nesse caso,
assistir ao filme dublado pode fazer com que o personagem adquira uma

personalidade que difere do proposto pelo roteiro original.

3.4 Analise qualitativa do material audiovisual

Conforme mencionado no inicio deste capitulo, a analise se dara de maneira
segmentada. Nao seria possivel, neste trabalho, considerar cada frame evocado de
maneira individual, portanto, serdo analisados aqueles que a autora julgou relevantes

para a pesquisa.

| - Analise da primeira cena

Assim que o video comega, como ja anteriormente explicado, os personagens

estdo na cozinha conversando e se divertindo. Por meio da Figura 50, é possivel
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perceber que os primeiros objetos visuais, as BBs #1 e #2, evocam o frame

Fazer carinho, uma vez que os personagens estdo em um momento intimo.

Figura 50 - Anotacao das BBs #1 e #2 da primeira cena

n
9
>

o Cena 1 - cozinha - portugués

© € assim_que_acaba - cena 1- cozinha #2071 m
Current Object: #1 Fanse 3174 | #2042
Frame (Event/State) FE (Participant/Prop)

Fazer_carinho

End frame
a 74 Is blocked?

#object Start End #id  FrameElement

e #1 31 74  #20492 % Fazer_carinl

=) #2 31 74 #20493 ¥ Fazer.

#3 75 119 #20494 B _de_percepcao.Perceptor_passivo

20495 5 Experi _de_percepcao.Perceptor_passivo

=) #5 120 155 #20619 B

e #6 120 155  #24469 % Auto,

x x x x xfx x
=
E
o
5

#7 120 190 220496

Fonte: FrameNet Brasil (2025)°"

Logo em seguida, comega a fase que Walker (1979 apud Santos; Bressan;
Paquiela, 2024) intitula de “aumento de tensdo”. Assim que ambos 0s personagens
ouvem o0 som do alarme de incéndio, eles percebem que a comida no forno esta
queimando (Figura 51). Ambas as BBs estdo anotadas para o frame

Experiéncia de percepg¢do, jaque esse frame néo pressupde a intencionalidade

do perceptor.

91 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 14 out. 2025.
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Figura 51 - Anotacao das BBs #3 e #4 da primeira cena

= Home > Dynamic Annotation > Cena 1 - cozinha - portugués

© E_assim_que_acaba - cena 1- cozinha w2071 m

Current Object: #none

Frame (Event/State) FE (Participant/Prop)
Framed Entity
Start frame End frame
0 0 Is blocked?

Objects  Sentences

#object Start End #id  FrameElement Framed entity
x #1 31 74 #20492 %5 Fazer_carinho Acariciado = Pessoas.mulher.noun

10145} (AL el Object #none G 1720 {685] x <] #2 31 74 #20493  £8 Fazer_carinho.Acariciador = Pessoas.homem.noun
x £ #3 75 119 #0494 ¥ Experiéncia de percepcio Perceptor passivo = Pessoashomem.noun

ame #101 | m m x O #4 75 119 #20495 5 Experiéncia_de_percepcao Perceptor_passivo = Pessoasmulhernoun

x =] #5 120 155 #20619 % Dizer.Destinatdrio = Pessoas.homem.noun

x e #6 120 155 #24469 % Auto_movimento.Auto_movedor = Pessoas.homem.noun

x o #7 120 190 #20496 %5 Dizer.Falante = Pessoas.mulher.noun

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

Passando para a fase da “violéncia” (Walker, 1979 apud Santos; Bressan;
Paquiela, 2024), ela ocorre bem no inicio do trecho, no segundo 0:12. Nessa ocasiao,
ambos 0s personagens ja perceberam que a comida esta queimando. Entao, Ryle se
abaixa para tirar a travessa quente do forno, mas, como ele esqueceu a luva, Lily tenta
impedi-lo de queimar a mao, se aproximando. Ao tocar o objeto quente, Ryle afasta

suas maos com rapidez, atingindo o rosto de Lily (Figura 52).

Figura 52 - Anotagao das BBs #20 e #21 da primeira cena

Cena 1 - cozinha - portugués

n

© E_assim_que_acaba - cena 1 - cozinha #2071 m

Current Object: #20  Ranee 325/328 424470

FE (Participant/Prop)
Q_ Causar_dano | Agente]
Framed Entity
Q, Pessoas homem.noun
Start frame End frame
325 328 Is blocked?
Objects  Sentences
= = L2t 318 32v #£1U31 w0 regarAgente = ranes_0o_corpo.mao.nc
x £ #19 313 320 #21035 % PegarTema = Utensflios.vasilha.noun
x O #20 325 328 #24470 %5 Causar_danoAgente = Pessoas.homem.noun
325[1296s] Video paused Object  #20 Status  showing 1720 [68s] x =] #21 325 332 #21045 % Causar_danoVitima = Pessoas.mulher.noun
Object Thckie x O #22 335 343 #21050 ¥ Experienciar_ferimento_corporal Experienciador = Pessoas.mulher.noun
EEicaas| e T Show/Hide Al o s
(6 create [ > s [0 Paise | W Siopatimmewizs | c x 23 a4 35 #21054 F DespedacarTodo Recipientes ravessanox
x <] #24 356 372 #22816 5 Experienciar_ferimento_corporal. B ienci = Pe
x O #25 356 372 #23655 ¥ Experienciar_ferimento_corporal.Parte_do corpo = Partes_do_corpo.mao.nc
X B #26 373 629 #22817 5 Experienciar_ferimento_corporal Experienciador = Pessoas.mulber.noun

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

92 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 14 out. 2025.
93 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 14 out. 2025.
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Pode-se notar, por meio do tempo das BBs destacadas na imagem, que se
trata de uma fase muito curta, uma vez que os objetos ficam visiveis por quatro e oito
frames, respectivamente. Além disso, a escolha da posigao da camera faz com que o
telespectador ndo tenha uma compreenséo clara do que esta sendo representado na
cena, podendo ficar ambiguo e sujeito a diferentes interpretagdes. Nesse sentido, é
relevante ressaltar que, ainda que mal seja possivel ver o rosto dos personagens e

suas expressdes faciais, o frame evocado foi Causar dano, visto que, logo em

seguida, Lily sofre um ferimento (Figura 53).

Figura 53 - Anotagéo das BBs #26 e #27 da primeira cena

n

Cena 1- cozinha - portugués

© E_assim_que_acaba - cena 1 - cozinha #2071 m

Current Object: #none

0 0 Is blocked?

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

E possivel ver, na imagem acima, que as BBs destacadas est&o sobrepostas,
uma vez que dois eventos estdo ocorrendo simultaneamente na imagem. A BB #26,
que evoca o frame Experienciar ferimento corporal, reforca o que foi
apresentado no paragrafo anterior. Ja a BB #27, que evoca o frame Respirar, foi
anotada dessa forma por se tratar de uma respiragao audivel da personagem que se
prolonga por alguns segundos na cena.

Um pouco mais adiante, no segundo 0:32, ja na fase de “arrependimento e
carinho” (Walker, 1979 apud Santos; Bressan; Paquiela, 2024), & possivel encontrar,
novamente, o frame Causar dano sendo evocado. Nesse exemplo, a situacdo é

contraria. A BB #35 marca Lily, responsavel pela agdo. Nesta ocasido, ela esta
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tentando se levantar, e Ryle a ajuda, mas ela esta confusa por ter batido a cabeca e

acaba o empurrando (Figura 54).

Figura 54 - Anotacéo das BBs #34 e #35 da primeira cena

Cena 1- cozinha - portugués

© £ assim_que_acaba - cena 1 - cozinha #2071 m
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Start frame End frame
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806[3225] Video paused Object #34 Status  showing 1720 {684)
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Object Tracking
x © 3 = Pe: F
m = S i AN e #34 806 870  #23028 % Causar danoVitima Pessoas homem.noun
x © #35 806 875  #23030 5 Causar danoAgente = Pessoasmulhernoun
x 0 #36 876 945  #23031 5 Experienciar_ferimento_corporalExperienciador = Pessoashomenm.noun
x #7 922 945  #23659 % Experienciar ferimento_corporal Parte do_corpo = Partes do_corpo.mdo.ne

Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

Pode-se notar que, mais uma vez, o recurso de esconder o rosto dos
personagens é utilizado, permitindo que o telespectador interprete a cena da maneira
que desejar. Novamente, o frame Causar dano foi escolhido, pois, logo em seguida,

Ryle cai e corta a mao nos cacos de vidro que estavam no chéao (Figura 55).

Figura 55 - Anotagéo das BBs #36 e #37 da primeira cena

1]

Cena 1 - cozinha - portugués
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3 = P R e e m x O #38 946 1010  #23034 %5 Mudar_postura Protagonista ~ Pessoashomem.noun
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)%
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Apds cortar a mao, Ryle se levanta e comecga a se desculpar com Lily. A
primeira cena se encerra com o0 mesmo frame evocado no inicio: Fazer carinho,
que demonstra a conclusao do ciclo de violéncia, como formulado por Walker (1979
apud Santos; Bressan; Paquiela, 2024). Além disso, o tempo dessas BBs na tela
perfaz um total de 166 frames, uma duracdo muito maior em comparagcdo aos

exemplos citados acima (Figura 56).

Figura 56 - Anotagéo das BBs #51 e #52 da primeira cena

Cena 1 - cozinha - portugués

© € assim_que_acaba - cena 1- cozinha #2071 m

Current Object: #none

Framed Entity

Start frame End frame
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x
x
x
3 x
Object Tracking
x
x
x
x

#52 1542 1708

Fonte: FrameNet Brasil (2025)°7

Il - Analise da segunda cena

A segunda cena tem inicio no quarto do casal. Assim que Lily ouve um barulho
vindo do quarto, ela vai até o local e encontra Ryle sentado na cama. Na Figura 57,
estdo destacadas as primeiras BBs anotadas no frame Percepccdo ativa, ja que
a principal acdo de Lily é encarar Ryle com atenc&o. E valido ressaltar que a anotagéo
foi realizada de maneira a considerar o evento mais predominante na cena, porém,

em alguns casos, houve a duplicagdo de BBs para a anotagao de mais de um evento.
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Figura 57 - Anotacao das BBs #1 e #2 da segunda cena

Cena 2 - escada - portugués
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)%

#23053

#23066

£ Dizer Falante

#23068 %5 Per

#23069 5 Percepgao_ativa.

#23070 % Localizar.Perceptor

Nessa segunda cena, o casal conversa por um longo periodo, visto que Ryle

encontrou o numero de telefone de Atlas, ex-namorado de Lily, atras do celular da

esposa. A maior parte dos frames evocados nesse trecho dizem respeito a conversa

que eles estdo tendo, como ocorre, por exemplo, com o frame Dizer, nao sendo

relevante para analise. Nesse sentido, a fase “aumento de tensao” proposta por

Walker (1979 apud Santos; Bressan; Paquiela, 2024) comec¢a na BB #33, anotada

para o frame Causar dano (Figura 58). O trecho mostra Ryle com raiva, atirando um

objeto no chéo e, em seguida, caminhando para fora do quarto.
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Figura 58 - Anotacao das BBs #31 a #35 da segunda cena

Cena 2 - escada - portugués

©E_assim_que_acaba - cena 2 - escada 2072 m
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)%°

Ainda que a BB #33 relacione Ryle ao AGENTE da acéao, a VITIMA, nesse caso,
nao é visivel ao telespectador. A VITIMA, nesse caso, € um objeto que ele joga no chéo,
ja que é possivel ouvir o barulho de algo sendo quebrado. Pela terceira vez, esse
frame é evocado sem que seja possivel ver a expressao facial do personagem. Esse
fato sera relevante para a analise da terceira cena, que sera realizada ainda nesta
secao.

Ainda na Figura 58, a personagem Lily esta anotada na BB #35 no frame
Mudar postura, uma vez que ela se encolhe com medo ao ver a raiva de Ryle.
Nesse caso, ela ndo esta anotada como VITIMA porque ela ndo sofre nenhum dano
consideravel.

O video segue com Ryle saindo do apartamento, e Lily o seguindo. Assim que
eles chegam as escadas, a cena de “violéncia” (Walker, 1979 apud Santos; Bressan;
Paquiela, 2024) ocorre no momento em que Lily se posiciona na frente de Ryle nas

escadas (Figura 59).
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Figura 59 - Anotacao das BBs #56 a #59 da segunda cena

Cena 2- escada - portugués

n
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)'%

Como pode ser observado na Figura acima, a personagem Lily esta
representada pelas BBs #56 e #57, anotadas para os frames
Experienciar ferimento corporal € Manipulacdo, respectivamente. Essa
anotagao se deu porque a personagem se machuca ao cair da escada e, além disso,
€ possivel ver que ela esta se segurando no brago do parceiro.

Ja o personagem Ryle esta representado pelas BBs #58 e #59, anotadas para
os frames Tentar € Manipulacdo, respectivamente. Nesse caso, 0 maximo de
informacgé&o visual que é possivel extrair dessa cena envolve o fato de Ryle tentar
segurar Lily para que ela ndo caia da escada, como é dito pelo personagem alguns
segundos apos a cena.

Ademais, reforga-se o que ja foi explicado anteriormente acerca da nao
exposicdo do rosto dos personagens. No exemplo apresentado, ambos o0s
personagens tém o rosto escondido pelo corrimao da escada, e essa cobertura se da
durante toda a cena anotada.

Logo apds a cena da escada, Lily surge deitada no sofa de seu apartamento,

com Ryle cuidando de seus ferimentos (Figura 60).
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Figura 60 - Anotacao das BBs #63 a #64 da segunda cena

n
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)'01

A cena em questao reflete a fase classificada por Walker (1979 apud Santos;
Bressan; Paquiela, 2024) como “arrependimento e carinho”. O frame evocado, nas
BBs destacadas na imagem, € Percepcao ativa, ja que Ryle esta olhando com
atencgao para Lily deitada no sofa. Outros frames também foram evocados ao longo
dessafase, como: Intervencdo em saude, ja que Ryle cuida dos machucados que
Lily sofreu, além de frames Dizer e Questionar, visto que 0 personagem faz um
interrogatdrio para ter certeza de que Lily estava bem.

A segunda cena se encerra da mesma maneira que a primeira, evocando o
frame Fazer carinho e concluindo a fase final do ciclo proposto por Walker (1979
apud Santos; Bressan; Paquiela, 2024). As BBs #90 e #91 marcam o momento em
que Ryle beija a testa machucada de Lily, como uma forma de demonstrar seu

arrependimento pela situacéo.
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Figura 61 - Anotacao das BBs #90 a #91 da segunda cena

Cena 2 - escada - portuguds

n
b
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S
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)'02

Il - Analise da terceira cena

C E_assim_gue_acaba - cena 2 - escada
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A terceira e ultima cena tem inicio na cozinha do apartamento. Como pode ser

observado a partir da Figura 62, na qual os personagens estdo anotados para varios

frames semanticos distintos. Isso ocorreu porque a cena € longa, perfazendo um total

de 972 frames de video, e diversos eventos estdo ocorrendo simultaneamente.

Figura 62 - Anotagéo das BBs #1 a #6 da terceira cena

Cena 3 - quarto - portugués

Fonte: FrameNet Brasil (2025)103
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A cena mostrada pela figura se situa apés Ryle forgar Lily a ler uma reportagem
na qual Atlas fala da importancia de Lily em sua vida. Portanto, essa cena reflete o
momento de “aumento de tensdo” (Walker,1979 apud Santos; Bressan; Paquiela,
2024). Dessa maneira, o frame destacado pela BB #1 é evocado pela fala de Lily, no
momento que ela afirma que ama Ryle, e ndo Atlas. Os frames seguintes dizem
respeito a discussao iniciada e ao interrogatoério de Ryle.

Ao tentar controlar a situacao, Lily muda de assunto e tenta se afastar da mesa
onde estava sentada. Ryle, entdo, comecga a beija-la a forca, mesmo essa dizendo
que nao queria (Figura 63). O fato de Lily explicitar seu desejo por interromper a agao,
e Ryle ndo atender ao pedido, configura a fase de “violéncia” (Walker,1979 apud

Santos; Bressan; Paquiela, 2024).

Figura 63 - Anotagéo das BBs #19 a #25 da terceira cena

n > Cena3-quarto - portugués
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)104

A partir da imagem acima, & possivel ver que a BB #21 esta anotada para o
frame Cenario _da violéncia. Ainda que esse seja um frame de enquadramento
genérico, € o que melhor descreve a agao. Portanto, a BB #21 esta anotada para o
EF AGRESSOR — Rylee —, e a BB #25 para o EF ViTIMA — Lily. As demais BBs s&o agbes
gue decorrem no mesmo segmento de video, mas que nao sao relevantes para essa
analise.

Logo apds Ryle beijar Lily a forga, ela tenta se afastar do parceiro, mas sem

muito éxito, pois ele a segue e continua forgcando contato intimo. Desse modo, as
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proximas BBs que estdo anotadas para o frame Cendrio da violéncia S&0 as

BBs #36 e #37, como pode ser observado na Figura 64.

Figura 64 - Anotacao das BBs #36 e #37 da terceira cena

Cena 3- quarto - portugués
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)'%5

Da mesma forma que a situagao anterior, Ryle também esta forgando contato
com Lily quando esta ja afirmou que ndo quer estabelecer esse tipo de intimidade
naquele momento. Por isso, a anotagdo realizada evoca o frame
Cenario _da violéncia.

Dando continuidade a cena, os personagens comegcam a andar em diregao ao
que parece ser a sala de estar. Assim que chegam perto do sofa, Ryle usa sua forca

para derrubar Lily e se colocar em cima dela (Figura 65).
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Figura 65 - Anotacao da BB #41 da terceira cena

Cena 3 - quarto - portugués
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)'%

Ainda que néo seja evocado um frame dentro do dominio da violéncia, o frame
evocado pela BB #41, Restringir movimento, permite que o telespectador
perceba que Ryle esta se colocando em uma posi¢ao na qual Lily perde o controle
sobre seus préprios movimentos, inferindo a violéncia contida na sequéncia.

Logo apds essa cena, o telespectador é apresentado a varias lembrancgas de
Lily, a partir de seu ponto de vista. Dessa forma, € possivel perceber que uma agao
mais explicita de violéncia desencadeia outras lembrangas que permaneciam em seu
subconsciente. Nesse sentido, as BBs seguintes — #42 e #43 — evocam 0 mesmo
frame da anterior: Restringir movimento. Porém, dessa vez, o AGENTE € o pai de

Lily, e a VITIMA, mae de Lily (Figura 66).
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Figura 66 - Anotacao das BB #42 e #43 da terceira cena

Cena 3- quarto - portugués
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)'07

As memodrias de Lily intercalam com o momento atual que a personagem esta

vivendo. Na figura 67, pode-se observar que, ao voltar para o presente, o frame

Restringir movimento continua sendo evocado pelas BBs #46 e #47, uma vez

que Ryle mantém as méos de Lily presas no sofa.

Figura 67 - Anotagédo das BB #46 e #47 da terceira cena
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x #45 2455 2774  #23684 ¥ PedirDestinatirio = Pessoas.homem.noun
x € #46 2455 2774  #24438 1 Restringir_movimentoTema = Pessoas.mulher.noun
x £ #47 2455 2774  #24439 ¥ Restringir_movimento Agente ~ Pessoas.homem.nour|
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x #50 2985 3100  #23702 ¥ DizerFalante ~ Pessoas.homem.noun

Durante o periodo em que Lily esta presa embaixo do corpo de Ryle, ela

constantemente pede para o personagem parar o que esta fazendo e olhar para ela,

mas ele nao o faz. Ao invés disso, Ryle continua beijando Lily a forgca. Logo, as BBs
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referentes a essa cena também foram anotadas para o frame

Cenario da violéncia (Figura 68).

Figura 68 - Anotacao das BB #57 e #58 da terceira cena
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Fonte: FrameNet Brasil (2025)'%°

Tal frame é evocado algumas vezes, todos derivados da situagdo descrita
acima. Durante o episodio de violéncia, Lily prossegue lembrando de cenas no
passado em que Ryle agiu de maneira agressiva, seja com ela ou ndo. Dessa forma,
a Figura 69 mostra a primeira vez que Lily vé Ryle na cobertura de um prédio. Na
ocasido, ele chega chutando uma cadeira com raiva. Por isso, as BBs #73 e #74

evocam o frame Causar dano.

Figura 69 - Anotagédo das BB #73 e #74 da terceira cena

Cena 3- quarto - portugués

© E_assim_que_acaba - cena 3 - quarto #2073 m

Current Object: #73  Ranes 4269/4280 | §23919

) FE (Participant/Prop)
Causar_dano | Agente]
Framed Entity
Pessoas homem.noun
Start frame End frame
4269 4280 Is blocked?

Objects  Sentences

#73 4269 4280

#74 4269 4280

#75 4281 4297
4281 4297

#77 4298 4310

x| x| x| x§x| x
=
3
&

#78 4298 4310

Fonte: FrameNet Brasil (2025)'10

109 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 17 out. 2025.
110 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 17 out. 2025.
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As memorias de Lily seguem sendo mostradas, mas, dessa vez, 0
telespectador é transportado de volta a segunda cena, na escada. Agora, o frame
evocado muda para Cendrio da violéncia, pois, nesse momento, € possivel ver,
com clareza, a intencado de Ryle ao realizar a acao, identificada a partir da expressao

facial do personagem, ndo mais coberta pelo corriméo (Figura 70).

Figura 70 - Anotacao das BB #94 e #95 da terceira cena

n > Cena3-quarto- portugués

© £ _assim_que_acaba - cena 3- quarto #2073 m

Current Object: #none
Frame (Event/State) FE (Participant/Prop)
Framed Entity

Start frame End frame
0 0 Is blocked?

Objects  Sentences

= #92 4750 4856

Object Tracking

x xfx xfx x
3
8
3
8
&
&

Fonte: FrameNet Brasil (2025)'"!

As memorias da segunda cena da escada continuam, apenas com mudanga
de perspectiva. Nesse sentido, na Figura 71, € possivel perceber que a expressao
facial de Ryle ndo é neutra ou preocupada — como se ele estivesse tentando impedir
Lily de cair, como dito pelo proprio personagem na segunda cena —, mas ele
demonstra estar gritando com Lily, e suas sobrancelhas franzidas indicam a raiva que
o personagem esta sentindo naquele momento. Esse conjunto de informacgdes
adicionais permite que o telespectador compreenda que a cena apresentada
anteriormente nao foi um acidente — como Ryle alegava —, mas sim uma situagéo

planejada e executada com intencéo pelo personagem masculino.

111 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 17 out. 2025.
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Figura 71 - Anotacao das BB #96 e #97 da terceira cena

Cena 3 - quarto - portugués

© E_assim_que_acaba - cena 3 - quarto #2073 ‘

Current Object: #none

Frame (Event/State) FE (Participant/Prop)
Framed Entity
Start frame End frame
o 0 Is blocked?
Objects  Sentences
x O #96 4857 4867  #24015 B
x © #97 4857 4890  #24016 %
x © #98 4891 4940 #4017 B
X B #99 4941 4999 #24018 5 Rest
x #100 4941 4999 #24019  Restringir

Fonte: FrameNet Brasil (2025)'12

Da mesma forma que o telespectador foi apresentado a segunda cena de
violéncia, porém sob outra perspectiva, as lembrangas de Lily também alcangam a

primeira cena, que ocorreu na cozinha (Figura 72).

Figura 72 - Anotagéo das BB #101 e #102 da terceira cena

Cena 3- quarto - portugués
© E_assim_que_acaba - cena 3 - quarto #2073 m

Current Object: #none

FE icip: rop)
Framed Entity
Start frame End frame
0 0 s blocked?
Objects  Sentences
x o #96 4857 4867 #24015 %
x #97 4857 4890 #24016
5051 [202s) Video paused Object  #none Status e 5285 [211s] x #98 4891 4940 #24017 S L
) . x S #99 4941 4999 #24018 5 Re:
Object Tracking
x e #101 5000 5085 #24021 %
x e #102 5000 5113 #24020 5 Cendrio_da_violéndia.

Fonte: FrameNet Brasil (2025)'3

Ao contrario da segunda cena, que permaneceu com o mesmo frame evocado,
na primeira cena, houve alteracdao do frame. Nesse caso, na primeira era dificil
identificar a acdo de Ryle por ter seu rosto totalmente coberto pela fumaca advinda do

forno, mas como foi explicado no inicio desta secdo, foi anotado o frame

112 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 17 out. 2025.
113 Captura de tela. Disponivel em: <https://webtool.frame.net.br/> Acesso em: 17 out. 2025.
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Causar dano, porque Lily sofreu um dano. Entretanto, devido a mudanca de
perspectiva e a adicdo da intengao de Ryle, é possivel notar a mudancga de frame para
se encaixar dentro do Cendrio da violéncia, uma vez que a intengéo é clara,

além do uso de sua forga contra a personagem de Lily.

3.5 Analise quantitativa do material audiovisual

Como explicado no inicio deste capitulo, essa secdo apresentara os dados
quantitativos obtidos a partir da anotagao de video, ja realizada de maneira qualitativa
na secao anterior.

Dessa maneira, a Tabela 7 traz os dados extraidos da anotacédo da primeira

cena.
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Tabela 7 - Quantidade de objetos visuais da primeira cena

Frames Objetos visuais
Auto movimento 2
Causar dano 4
Causar movimento 2
Contricéao 1
Despedacar 1
Dizer 4
Emo¢des por estimulo 2
Experiéncia de percepcdo 2
Exerienciar ferimento corporal 6
Fazer carinho 6
Movimento corporal 3
Mudar postura 1
Pegar 5
Percepgdo_ativa 10
Respirar 2
Tornar—-se consciente 1
Total 52

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Como pode ser observado, a anotagao de video da primeira cena resultou em
um total de cinquenta e dois objetos visuais, distribuidos em dezesseis frames
diferentes, sendo seis anotagcdes no frame Fazer carinho, seis no frame
Experienciar ferimento corporal e apenas quatro anotagdes no frame
Causar dano. E possivel perceber ainda que ndo nenhum frame do dominio da
violéncia foi utilizado, mas o frame Causar dano pressupde algum dano a vitima.
Logo, a violéncia esta implicita dentro da cena. Nesse caso, o telespectador apenas

nao € apresentado com tantos detalhes, impedindo a percep¢ao clara do evento.
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Além disso, o uso do frame Experienciar ferimento corporal, no
contexto da cena, mostra ao telespectador que o dano sofrido pela vitima é uma lesao
fisica. Por outro lado, o frame Fazer carinho, anotado tanto no inicio quanto no
final da cena, indica que a relagdo entre os personagens se manteve estavel mesmo
apoés o ocorrido, uma vez que eles tém um momento de carinho um com o outro no
final.

Os demais frames evocados foram colocados na tabela apenas para mostrar a
diversidade da anotacdo, mas a maioria sdo acdes que nao comprometem a analise
desta pesquisa.

Seguindo para a segunda cena, a Tabela 8 traz os dados numéricos extraidos

da anotacao.
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Tabela 8 - Quantidade de objetos visuais da segunda cena

Frames Objetos visuais
Auto movimento 1
Atravessar 3
Causar dano 2
Comunicacédo resposta 11
Cotema 6
Dizer 10
Emocdo com foco no experienciador 1
Estar de acordo sobre a avaliacdo 4
Exerienciar ferimento corporal 1
Fazer carinho 3
Gesto 2
Impedir 2
Intervengdo em satde 2
Localizar 3
Manipulacéao 4
Movimento corporal 2
Mudar postura 3
Opiniao 1
Partir 2
Pedir 5
Percepcgdo ativa 9
Questionar 11
Tentar 3
Total: 91

Fonte: Elaborada pela autora (2025)
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Por meio da Tabela 8, pode-se observar que a anotagao de video da segunda
cena resultou em um total de noventa e um objetos visuais, quase o dobro da primeira
cena, o que é esperado dado a minutagem do trecho. Além disso, foram obtidos vinte
e trés frames distintos. No que tange aos frames analisados anteriormente, houve
apenas trés objetos no frame Fazer carinho, metade da quantidade observada na
primeira cena, indicando que a relacdo do casal possui menos momentos de carinho.

Além disso, a quantidade de objetos visuais anotados para os frames
Causar dano € Experienciar ferimento corporal também diminuiu. Isso
ocorreu, porque a cena de violéncia na escada, nenhum desses frames sao
acionados, uma vez que o unico evento perceptivel durante a cena é a tentativa de
Ryle de segurar Lily para que ela ndo caia da escada. Dessa maneira, a violéncia
presente nessa cena é ainda mais desvinculada da ideia de violéncia do que a
primeira.

De modo a finalizar a andlise de cada trecho, a Tabela 9 traz os dados

numeéricos extraidos da anotacio da terceira cena.
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Tabela 9 - Quantidade de objetos visuais da terceira cena

Frames Objetos visuais
Auto movimento 1
Atravessar 3
Causar dano 2
Causar movimento 7
Cenario da violéncia 26
Chegar 2
Comunicacdo resposta 2
Dizer 2
Emocdo com foco no experienciador 3
Fazer barulho 2
Fazer carinho 2
Fechamento 1
Impedir 2
Lembrar experiéncia 2
Manipulacgdo 4
Movimento corporal 1
Mudanca_ de estado operacional 2
Pedir 16
Percepgdo_ ativa 10
Questionar 2
Restringir movimento 9
Tentar 2
Total: 103

Fonte: Elaborada pela autora (2025)
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Mediante os dados expostos na tabela acima, obteve-se um total de cento e
trés objetos visuais, evocando vinte e dois frames distintos. Observando os mesmos
frames analisados nas cenas anteriores: Fazer carinho permanece com mesma
quantidade em relacdo a segunda cena, dois objetos visuais, uma quantidade
pequena em relagdo ao todo, menos de 2%. Do mesmo modo, o frame Causar dano
também pode ser encontrado em apenas dois objetos visuais.

Apesar de o frame Causar dano ser pouco anotado, observa-se um novo
frame, dessa vez do dominio da violéncia: Cendrio da violéncia, repetido em
cinte e seis anotagdes, aproximadamente 25% da total. Esse dado revela que a
terceira cena como um todo foi montada a fim de criar um ambiente favoravel para
que o telespectador compreendesse que o relacionamento vivido pelo casal era, de
fato, abusivo e violento.

Além disso, é relevante direcionar a atencao para dois frames que, até entao,
nao haviam sido mencionados. Primeiramente, o frame Pedir, anotado dezesseis
vezes, reforca o comportamento de Lily diante da agressao sofrida. A personagem,
por diversas vezes, implora para Ryle parar o que estava fazendo e, mesmo depois
de muitos pedidos, ele ndo atende ao solicitado, corroborando a ideia de um cenario
violento.

Em segundo lugar, o frame Restrigir movimento, anotado nove vezes,
enfatiza que Ryle utiliza sua forga para manter Lily no lugar em que ele deseja que ela
fique, em uma posicéao “inferior” a dele, para que ele use sua forga para controlar, ndo
apenas seus movimentos, mas impedir que ela saia do seu controle.

Dessa maneira, ndo apenas o frame Cendrio da violéncia se torna
pertinente de ser analisado, mas também é relevante observar o modo como os outros
frames auxiliam o melhor entendimento da cena.

Nesse sentido, a Tabela 10 sintetiza os frames mais pertinentes — que
influenciam a perspectiva de violéncia — e a quantidade encontrada em cada uma das

trés cenas.
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Tabela 10 - Quantidade de frames anotados nas trés cenas

Cena 1 Cena 2 Cena 3
Causar_dano 4 2 2
Cenédrio da violéncia 0 0 26
Restringir movimento 0 0 9
Total 4 2 37

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

Como pode ser observado, na primeira cena foram realizadas quatro anotacdes
dentro de um mesmo frame — Causar dano. Ja na segunda cena, o numero de
anotacgdes referentes diminuiu e ndo obteve variagao entre o frame escolhido. Por sua
vez, na terceira cena, como ja era esperado, obteve-se um numero consideravelmente
maior, totalizando trinta e sete anotagdes, em trés frames distintos.

Com base nessas informacgdes, € possivel asseverar que a terceira cena traz
uma perspectiva acerca da violéncia doméstica que nao foi encontrada nos trechos
anteriores, uma vez que € nessa parte do filme que o telespectador consegue
compreender o tema abordado.

E pertinente ressaltar que n3o é a intencdo da autora deste trabalho criticar
e/ou questionar as decisbes a respeito da diregéo do filme, mas apenas analisar a
maneira como a obra foi produzida, evidenciando o efeito que tais escolhas podem
gerar nos diferentes telespectadores.

Dessa maneira, os dados analisados permitem compreender que o filme
escolhe abordar a violéncia sob a perspectiva feminina, uma vez que mulheres vitimas
de violéncia tendem a demorar para aceitarem que fazem parte do ciclo de violéncia

(Santos; Bressan; Paquiela, 2024).

3.6 A adaptacdao cinematografica de E assim que acaba nos polissistemas

culturais norte-americano e brasileiro

Conforme discutido no Capitulo Il deste trabalho, a Teoria dos Polissistemas
(Even-Zohar, 1972) preconiza uma analise que compreende a interagcao entre os

diferentes sistemas dentro de um contexto cultural. Nesse sentido, expandindo a ideia
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que Even-Zohar (1972) traz para a literatura, tem-se que o audiovisual também néo é
um sistema isolado, mas se encontra intrinsecamente relacionado a outros sistemas,
como a lingua, a cultura, a sociedade e a politica.

Dessa maneira, é possivel pensar que o cinema, bem como outras formas de
arte, é fortemente influenciado por fatores externos, criando uma rede complexa de
relacdes. No caso, tanto o filme apresentado quanto sua obra de origem — o livro It
ends with us — pertencem ao polissistema norte-americano, gerando, para o
leitor/telespectador, uma sensagdo de proximidade com os personagens e lugares
apresentados.

Por outro lado, o tema principal abordado na obra é a violéncia contra a mulher.
E, como ja mencionado no Capitulo |, discussdes acerca dessa tematica nao se
restringem a um unico territério. Tanto no polissistema norte-americano quanto no
polissistema brasileiro, o filme se destaca como um meio de proporcionar reflexdes
sobre a violéncia doméstica, sobretudo evidenciando como ¢é dificil para a vitima
perceber o ciclo violento e sair dele.

Dessa maneira, é fundamental observar que, embora a violéncia doméstica no
Brasil seja um crime com diversas politicas publicas que visam a diminui¢do do
numero de casos, na tradugdo dessa obra para a dublagem brasileira ocorram
numerosos desvios, como apontado neste Capitulo, tornando a obra dublada mais
branda que o original. Logo, o publico brasileiro tende a demorar mais tempo para
perceber que se trata de um filme sobre violéncia doméstica, visto que a dublagem é
a opgao mais acessivel em grande parte dos cinemas.

Nesse sentido, ndo foi possivel encontrar uma correlagdo direta entre as
escolhas realizadas pelo roteiro de dublagem e o contexto social em que o Brasil esta
inserido, uma vez que a traducao para o polissistema brasileiro ndo implica mudancas
radicais em relagao a tematica. Apesar de nao ser possivel gerar o mesmo sentimento
de representatividade quanto ao lugar em que se passa a historia, a violéncia contra
a mulher ainda faz parte da vida de milhares de brasileiras.

Em suma, o filme E assim que acaba se insere nos polissistemas norte-
americano e brasileiro como uma forma de tornar visivel um problema de saude
publica em ambos os paises. Nesse sentido, mesmo com as divergéncias
encontradas na legenda e na dublagem, a adaptagao cinematografica cumpre o papel

proposto.
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3.7 Conclusoes

Neste capitulo, buscou-se estabelecer a maneira como foram realizadas as
escolhas dos corpora para a composicdo desta pesquisa, além de evidenciar a
maneira como foi realizada a anotagdo em cada corpus. Ademais, foi efetuada uma
analise detalhada de dez excertos extraidos do material linguistico, aplicando as
estratégias tradutérias postuladas por Chesterman (2016) e os pressupostos teorico-
analiticos da Semantica de Frames (Fillmore, 1982). Também foram analisados os
fragmentos de video de maneira a compreender quais seriam os frames evocados em
cada uma das cenas. Além disso, foram analisados os dados quantitativos extraidos
de ambas as partes da anotagao, consolidando a metodologia proposta neste trabalho
(Santos et al., 2017). Com isso, procurou-se expor como a Semantica de Frames
oferece uma base linguistica com alto potencial de contribuicdo para a pratica
tradutéria como um todo. Por fim, buscou-se compreender o impacto da tradugao no

polissistema de chegada (Even-Zohar, 1972).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo analisar a tradug¢do de dez excertos do audio
original para a legenda e para a dublagem do filme E assim que acaba, considerando
as estratégias tradutéria propostas por Chesterman (2016) e amparando-as nas
anotacdes semanticas realizadas a luz da Seméntica de Frames (Fillmore, 1982).
Além disso, se propds a realizar anotacdo de frames de evento nos trechos
selecionados, com o intuito de investigar possiveis alteragcbes de enquadramento
dentro do cenario violento abordado na obra. Ademais, em relacdo a Teoria dos
Polissistemas (Even-Zohar, 1972), buscou-se averiguar a relagdo das mudangas
adotadas na tradugédo com base no polissistema de chegada.

Diante dos dez excertos selecionados, torna-se evidente que, tanto na legenda
quanto na dublagem, ocorreu 0 uso de estratégias sintaticas e semanticas diversas,
em um quantitativo muito proximo, ainda que as anotagdes semanticas realizadas, no
ambito da Semantica de Frames, ndo apontem para uma correspondéncia superior a
60%.

Entretanto, apesar de nao indicar uma diferenga significativa no uso dessas
estratégias, tal fato ndo esta diretamente ligado ao uso de estratégias pragmaticas,
uma vez que a dublagem apresenta um numero de estratégias pragmaticas muito
maior que o texto legendado.

Esse numero elevado de ocorréncias, no eixo pragmatico, permite inferir que o
telespectador brasileiro assista ao filme e seja guiado, pela dublagem, a inferir
determinados aspectos que ndo constam no original, como o distanciamento do
personagem masculino em assumir a responsabilidade pelas suas agbes, como
detalhadamente observado no Capitulo .

Dessa maneira, fica comprovada parcialmente a primeira hipétese apresentada
na Introducdo: a analise da dublagem revela mais aspectos pragmaticos que a
legenda, mas com um numero pouco expressivo em relagdo ao ambito semantico.

Ademais, as anotagdes de video realizadas no corpus audiovisual corroboram
esse pensamento, visto que, independentemente do &udio escolhido pelo
telespectador, os frames evocados nas cenas iniciais inibem Ryle da culpa pelos atos

violentos ao cobrir suas expressdes faciais. Nesse caso, o enquadramento da
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violéncia s6 ocorre dentro da terceira cena, ao final do filme. Logo, as cenas anteriores
ganham um novo enquadramento a partir de sua reprodugdo sob novo angulo,
comprovando a segunda hipotese levantada de que nao haveria frames dentro do
dominio da violéncia anotados nos primeiros dois trechos.

O resultado deste trabalho evidencia a relevancia de utilizar abordagens
linguisticas — neste caso, a Semantica de Frames — como suporte para discussdes
tedricas acerca da tradugao. Os exemplos contidos nesta pesquisa reforcam, nesse
sentido, o contributo de uma analise que une tais abordagens.

Contudo, entende-se que os corpora deste trabalho fornecem uma visao parcial
do objeto selecionado, fazendo-se relevante uma extensdo do material de maneira a
contemplar outros aspectos da obra. Um possivel desdobramento desta pesquisa
seria, sob essa perspectiva, estudar como foi composta a audiodescricdo do filme e
os frames evocados por ela, preconizando a acessibilidade audiovisual para grupos

que dependem desse recurso.
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